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I. WSTEP

Na poczatku jest rysunek — $lad odcisnigty w ziemi, utrwalony na $cianie groty skalnej, na
prymitywnych narzedziach, przedmiotach codziennego uzytku. Od niego zaczyna si¢ sztuka.
Rysunek jako poznawanie, okre$lanie i przyswajanie sobie zjawisk stoi u jej poczatkdw. Jest
najprostszym ze $rodkow wypowiedzi artystycznej. Dzigki swojej zalecie bezposredniosci,
pozwala zblizy¢ si¢ do $wiata odwzorowywanych rzeczy.

Rysunek jest pierwsza forma zapisu idei, koncepcji artystycznej, petni role wskazoéwki, notat-
ki plastycznej, bywa punktem wyjscia, szkicem do obrazu lub rzezby. Jest takze autonomicz-
ng dziedzing sztuki, w ktdrej ujawnia si¢ indywidualnos$¢ tworcy.

Rysunek jest najbardziej powszechnym §rodkiem ekspresji — rysujag wlasciwie wszyscy skta-
niani do tego zarowno wzgledami utylitarnymi jak i bezinteresowna potrzeba autoekspresji.
Jesli chodzi o pojecie rysunku — przy probie formutowania definicji okazuje si¢ ono niejedno-
znaczne — zwigzane z wieloma obszarami ludzkiej dzialalnosci, mozna je rozpatrywaé pod
wieloma wzgledami i za kazdym razem wazne beda inne wtasno$ci.

W czasie studidow wielokrotnie spotkatam si¢ z definicja "rysunku rzezbiarskiego", ktora
zwykle odnosita si¢ do prac, ktorych gldéwna cecha byto mistrzowskie uzyskanie wrazenia
trojwymiarowosci bryly, a takze z opinia, ze w zakresie rysunku rzezbiarze powinni byc¢
ksztatceni w oddzielnych pracowniach. Chodzito tu o probe rozwijania i wypracowania szcze-
gblnych cech, ktore powinny charakteryzowac¢ rysunek rzezbiarza.

Ogo6lnym zatozeniem mojej pracy byla prezentacja pogladow 1 opinii rzezbiarzy o rysunku.
Podjetam takze probe przesledzenia roli rysunku w tworczo$ci niektorych wroctawskich ar-
tystow. Wydalo mi si¢ to interesujace, poniewaz intrygowato mnie pytanie: "Co to jest rysu-
nek rzezbiarski?"

Po drugie ciekawa wydala mi si¢ mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pracami i opiniami tworcoéw,
ktorzy mieli niewatpliwie wptyw na rozwoj mojej wrazliwoéci. Swiadomie ograniczytam sie
do profesorow wroctawskiej ASP, ktérych tworczosé jest mi znana i bardzo bliska. Godny
uwagi wydaje mi si¢ fakt, ze wywiady, ktore udato mi si¢ wlaczy¢ do mojej pracy dyplomo-
wej sg autoryzowane.

Wiekszo$¢ zebranych przeze mnie rysunkow, zostata mi udostgpniona w trakcie wizyt w pra-
cowniach tworcow. Czes¢ dokumentacji powstata takze w oparciu o materiat z katalogow
wystawowych.

Zapoznanie si¢ z pracami, umozliwito mi poré6wnanie, opisanych w wywiadach zalozen teore-
tycznych poszczegdlnych rzezbiarzy, z ich konkretng praktyka artystyczna.
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I1I. DEFINICJE RYSUNKU

SZKIC

* plan-projekt czegos, co ma by¢ wykonane, zbudowane; rysunek przedstawiajacy gtéwne za-
rysy czegos.

* pierwsza realizacja koncepcji artystycznej (malarskiej, rzezbiarskiej, literackiej itp.) ulega-
jaca zmianom w dalszej pracy nad dzietem; utwor nie wykonczony jeszcze w szczegdlach;
takze: swobodnie wykonany rysunek (np. otéwkiem, akwarelg), notatka stuzaca pdzniej artys-
cie do zrealizowania jakiegos$ dzieta.

* artykul, rozprawa naukowa, publicystyczna, krytyczno-literacka itp. o tresci ujetej w sposob
og6lny, bez wnikania w szczegoty; krotki utwor proza przypominajacy forma opowiadanie,
nie majacy jednak wyraznie zarysowanej fabuty.'

RYSUNEK

* dziedzina sztuk plastycznych, w ktorej podstawowym $rodkiem wyrazu jest linia. Do czysto
linearnego ujecia formy prowadzi analiza ksztaltu i eliminacji takich jego czynnikow jak np.
kolor lub §wiattocien, totez rysunek w tym znaczeniu terminu — uchodzi za rodzaj zintelektua-
lizowanej wypowiedzi plastycznej. Interesowali si¢ nig zwlaszcza tworcy zdradzajacy tenden-
cje klasycystyczne.

* reprezentacja formy na ptaszczyznie dokonana za pomoca narzedzi pozostawiajacych na
podtozu $lad kreski, przy jednoczesnym zredukowaniu roli gry barwnej do minimum. Bywa
ostatecznym celem wypowiedzi artystycznej, badz przygotowawcza forma dziatan (szkic, kar-
tony) w innych dziedzinach sztuki (np. malarstwo, architektura).

Rysunkami nazywamy zwlaszcza prace wykonane otowkiem, kreda, sangwing, weglem, pior-
kiem, pedzlem uzytym tak, aby tusz, bistr, indygo, atrament dawat na podktadzie kreskg. Jako
podtoze dzi§ uzywany jest najczesciej papier; dawniej — odpowiednio przygotowany perga-
min, zagruntowana tabliczka drewniana i inne.

W zalezno$ci od sposobu ujgcia formy rozrézniamy rysunek linearny, walorowy, §wiatlocie-
niowy lub malarski, tzn. taki, ktéry wyraza zwlaszcza wzajemne stosunki koloru, zaleznie od
ilosci uzytych tonow barwnych rysunek moze by¢ dwu lub trzytonowy. Przy szczegdlnym
sposobie rozprowadzania plamy w rysunku tuszem méwimy o rysunku lawowanym. Jezeli do
rysunku $wiattocieniowego wprowadza si¢ gwasz podkreslajacy gre Swiatet — otrzymuje si¢
rysunek reliefowy.

Rysunek jest jednym z najdawniejszych sposoboéw wypowiedzi cztowieka. Wegiel, dzi$ uzy-
wany gtéwnie do szkicéw, znano juz w czasach prehistorycznych. Obok niego uzywano takze
kolorowych glinek. W starozytnosci wprowadzano prety metalowe (plumbago, srebrzyk) po-
zostawiajgce ciemny $lad na pergaminie; stosowano obok tego zaostrzong trzcing (kalamos)
1 pedzel — maczane w plynnej farbie. Zar6wno wowczas jak 1 w $redniowieczu rysunki byly
gléwnie traktowane jako szkice, projekty, schematy do nasladowania (np. wzorniki Villarda
de Honnecourt z XII w.), nie za$ jako dziela plastyczne same w sobie. Rangg te osiggnely
w czasie renesansu. Wykonywano je czesto na kolorowych podtozach, przewaznie bigkitnych
w Wenecji, czerwonych we Florencji i Rzymie, gdzie nacierano je proszkiem cynobrowym,
a powszechnie na zabarwionych bragzowym bistrem.

' M. Szymczak, "Stownik jezyka polskiego", PWN, Warszawa 1983, str. 411
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Wprowadzono tez nowe materiaty: toczone paleczki skat osadowych (itow, tupkow), ktore
w XVI w. byly bardzo rozpowszechnione. W XVIII w. rozpoczgto proby sztucznego uzyski-
wania podobnie dzialajacych "oldwkow", sproszkowane tupki mieszano w tym celu z sadza
i prasowano. Odkrycie oldwka grafitowego otworzylo na przetomie wiekow XVIII/XIX nowy
okres w dziejach rysunku.

* dzieto wykonane jednym z wyzej opisanych sposobow.’

2K. Zwolinska, Cz. Malicki, "Maty stownik terminéw plastycznych", Arkady, Warszawa 1982, str. 266
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III. CO TO JEST RYSUNEK?

1. WYPOWIEDZI ARTYSTOW I TEORETYKOW

"Rysunek jest niczym innym jak tylko widocznym wyrazem oraz przedstawieniem istniejgce-
go w duszy pomystu, konceptu." Giorgio Vasari.’

"Szkicuj idee szybko, nie daz do wykonczenia cztonkoéw tylko zaznacz ich uporzadkowanie."
Leonardo da Vinci.*

"...modelowanie w migkkim materiale albo szkic na papierze wykonany przez rysownika
ujawniaja prawdziwego ducha artysty, ktérego talent jest w ukonczonym malowidle lub rzez-
bie do pewnego stopnia skryty za wykonczeniem jakie usituje on nada¢ swojemu dzietu."
Winckelmann.’

"...Szkic, studium, notatka rysunkowa, wreszcie dorywczy rysunek (Jesli nie precyzyjnie wy-
konczony, programowy oraz akademicki) ... stajg si¢ jaka$ bardzo intymng sprawg artysty.
Przewaznie sg nie na pokaz. To jakby tkanka mys$lowa plastyka, przekaz jego poszukiwan
1 zamiaroOw, wigcej lub mniej uswiadomionych, czy tez nawet intuicyjnych. Odczytany —
odstania czgstokro¢ mocniej i bardziej bezposrednio indywidualnos$¢ tworey, anizeli czynig to
prace zapi¢te na ostatni guzik." J. Sienkiewicz.

"Rysunek jako wyraz inspiracji jest najbardziej autentyczny w pierwszym stadium szkicu, re-
jestruje wtedy ulotne "drgnienie duszy". Warunkiem powstania warto§ciowego rysunku jest
wyksztalcona pamie¢ plastyczna, ktorej nalezy zaufac¢ i na niej wytacznie si¢ oprzeé. Pamigé
plastyczna stanowi najwigkszy skarb artysty — rozwijajcie ja do najwyzszego stopnia.
Zaczynajcie rysowac dopiero w chwili, gdy w wyobrazni zobaczycie doktadnie to, co chcecie
ukaza¢. Najpigkniejsze tematy sa w was. Rysujcie to co najblizsze jest waszemu sercu.
W kazdym jest to, co nazywaja stylem indywidualnym. Otacza nas $wiat najroznorodniej-
szych form. Patrzcie na nie intensywnym wzrokiem. Wszystko, przez pochtaniajacy je wzrok
wejdzie w was 1 zanurzy si¢ w wasza $wiadomos$¢, bedzie juz wasze na zawsze. Rysujcie
najpierw oczami, zanim ujmiecie w rgke otoéwek. Rysujcie otowkiem na matych kartkach pa-
pieru w ksztalcie kwadratu, gdyz jest on najlepszy do budowy kompozycji. Starajcie si¢ kaz-
dy rysunek opracowaé i wykonczy¢ do ostatnich granic doskonato$ci, z uczuciem, ze jest on
juz ostatni, ze jest pozegnaniem ze $wiatem i §wiadectwem waszego zycia." S. Szukalski.”

"W pordéwnaniu z rysunkiem rzezba jest sSrodkiem ekspresji wymagajacym znacznie dtuzsze-
go czasu realizacji. Uwazam rysunek za bardzo potrzebne medium dla takich pomystow, kto-
rych ze wzgledu na brak czasu nie mozna zrealizowa¢ w rzezbie. Stosuj¢ takze rysunek jako
metode studiowania i obserwowania form naturalnych. A niekiedy rysuj¢ dla przyjemnosci.
Dawniej, wykonujac szkice rysunkowe rzezb, staralem si¢ da¢ im jak najmniej cech rzeczywi-
stej rzezby, tzn. rysowalem metoda iluzjonistyczng, dawatem wrazenie §wiatta padajacego na
martwy przedmiot. Teraz jednak odkrytem, Ze robienie z rysunku namiastki rzezby albo osta-

3 G. Vasari, "Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow", Arkady, 1985, str. 8

M. Rzeplinska, "Leonarda da Vinci traktat o malarstwie", PAN, 1984, str. 40

>H. Honour, "Neoklasycyzm", PWN, Warszawa 1983, str. 164

6J. Sienkiewicz, "Rysunek polski od O$wiecenia do Mtodej Polski", Arkady, Warszawa 1980, str. 8
7S. Zechowski, "Na jawie", Wyd. Lodzkie, 1981, str. 52
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bia che¢ wykonania danego projektu, albo prowadzi do tego, ze rzezbe wykonuje sie¢ jako
martwy odpowiednik szkicu." H. Moore.®

"Rysunek do rzezby to rzezba niemozliwa. Nigdy juz taka rzezba nie powstanie, bo w rysun-
ku — niby w zapowiedzi — spelnia si¢ juz forma 1 tysigc aspektow, pod ktérymi kazda rzezba
konkretyzowa¢ si¢ moze w oczach widza. Rysunek taki to jeden tylko aspekt — jeden, bo na
ptaskim tle — ale obarczony tym tysigcem punktow widzenia. Dla tego nie moze stac si¢ juz
forma przestrzenna, mimo ze byt szkicem wyobrazenia przestrzennego. Dlatego wlasnie nie
istnieja rysunki do rzezby. Sa to albo rysunki zwykte, albo rzezby — tyle, ze domyslne."

J. Waltos.”

Umieszczone w tym rozdziale, §wiadomie przeze mnie wybrane cytaty dotyczace rysunku,
odzwierciedlaja teoretyczne zatozenia tworcOw zaprezentowane w przedstawionych przeze
mnie wywiadach z rzezbiarzami wroctawskiej ASP.

2. CZYNNIKI NIEZBEDNE W PROCESIE KREACJI ARTYSTYCZNNEJ

W przeprowadzonych przeze mnie wywiadach, wielokrotnie pojawia si¢ zagadnienie cech
charakteryzujacych tworce. Moi rozméwcy ogromng wage przywigzuja do ciekawosci, wyob-
razni i wrazliwosci, ktore warunkuja umiejetnos$¢ reagowania na przypadek.

CIEKAWOSC:

"Oczy wyboru nie maja, patrze¢ musza;
Nie mozemy uszom zakaza¢ stuchania;
Czy z wolg nasza, czy tez przeciw woli
Ciala nasze czuja, gdziekolwiek si¢ znajduja."

twierdzit Wordsworth'’, ale stowa te odnosza si¢ do nas tylko o tyle, o ile z natury jestesmy
ciekawi. Umyst ciekawy jest stale w ruchu, bez przerwy bada i szuka materiatu dla mysli.
Tam gdzie wystepuje zdziwienie, spotka¢ tez mozna pragnienie nowych do§wiadczen, zet-
knigcia si¢ z nowymi i1 réznorodnymi faktami.

Ciekawo$¢ — sktonno$é¢, daznosé do poznania czego$; che¢ dowiedzenia si¢ czego$; intereso-
wanie si¢ czyms; zaciekawienie; zainteresowanie.'!

Jest ona najzywotniejszym 1 najwazniejszym czynnikiem warunkujagcym narodziny pomystu,
stawianie tez i wyciaganie wnioskow. Wedtug J. Dewey'a'® rozw6j ciekawosci mozna podzie-
li¢ na trzy etapy:

a) W swoich pierwszych przejawach, cieckawo$¢ jest wytadowaniem zywotnosci, wyrazem
obfitosci energii. Fizjologiczny niepokdj doprowadza dziecko do tego, ze chce ono we wszys-
tkim uczestniczy¢.

b) Wyzszy stopien ciekawosci rozwija si¢ pod wptywem pobudek spotecznych. Nowa
epoka zaczyna si¢ dla dziecka wowczas, gdy zorientuje si¢, ze mozna zwracac¢ si¢ do innych
z danym problemem (proces przebiega samoczynnie — bez udziatu §wiadomosci).

8 E. Grabska, H. Morawska, "ArtySci o sztuce", PWN, Warszawa 19609, str. 496
?J. Waltos, "Pomigdzy rzezbg a obrazem", Oronsko, 1996, str. 38

197, Dewey, "Jak myslimy", PWN, Warszawa 1988, str. 56

""M. Szymczak, "Stownik jezyka polskiego", PWN, Warszawa 1983, str. 48
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Pytania "Co to jest?" 1 "Dlaczego?" nie s3 zadaniem naukowego wyjasnienia. Potrzeba kryja-
cg si¢ za tymi pytaniami jest po prostu pragnienie blizszego zaznajomienia si¢ z tym tajem-
nym $wiatem, ktory otacza dziecko. Jednak jest w tym co$ wiecej niz potrzeba nagromadzenia
wiadomosci, nazbierania niepowigzanych szczegdétow. W odczuciu, ze postrzegane fakty nie
sa wszystkim, Ze jest co$§ wigcej poza nimi, ze maja one dalsza konsekwencj¢ lezy zarodek
intelektualnej ciekawosci.

¢) Ciekawo$¢ intelektualna to zainteresowanie problemami, ktore wytonily si¢ z obserwa-
cji rzeczy 1 zgromadzonego doswiadczenia. Jezeli dziecko nie szuka odpowiedzi na pytania
u nnych, lecz zatrudnia wlasny umyst i zywo poszukuje wszystkiego, co mogloby mu na nie
odpowiedzie¢, to znaczy, ze ciekawos¢ stata sie u niego pozytywna sita umystowa.

Jezeli ciekawos¢ nie bedzie "pielegnowana" 1 "uzytkowana", to moze sta¢ si¢ wartoscia prze-
mijajacg, moze zupekie zanikng¢ lub ostabnaé. Odnosi si¢ to réwniez do wrazliwo$ci na
rzeczy niepewne i problematyczne; u wielu ludzi ciekawo$¢ intelektualna jest tak nienasyco-
na, ze nic nie jest w stanie jej stepi¢. Powiedzenie Bacona, ze "musimy si¢ sta¢ jak mate dzie-
ci, by wej$¢ do krolestwa wiedzy", jest rOwnoczesnie przypomnieniem zdolno$ci dzieci do
fatwego i podatnego dziwienia si¢ oraz fatwosci z jaka ten dar si¢ traci. Niektorzy tracg go
przez obojetnos¢ czy zabojczy dla ducha dziwienia si¢ dogmatyzm. Inni sa tak opanowani
przez rutyne, ze w ogéle staja sie niedostepni dla nowych faktow i probleméw. '

WYOBRAZNIA:

"Nie sposéb ustali¢ prawidel, wedtug ktorych powstawaty 1 powstajg dzieta. Tych mozliwos$ci
jest nieskonczona ilo$¢, ale nie mozna poming¢ roli jaka w tym procesie odgrywa twoércza
wyobraznia.""?

Wyobraznia — zdolno$¢ do tworzenia wyobrazen tworczych, przewidywania, uzupetniania

1 odtwarzania oraz zdolno$¢ przedstawiania sobie, zgodnie z wlasng wola sytuacji, osob,
L, . . . . Cq . . 14

przedmiotdw, zjawisk itp. niewidzianych do tej pory.

"Mie¢ wyobraznig" to korzysta¢ z bogactwa wewnetrznego, z nieustajgcego i spontanicznego
potoku obrazéw. To widzie¢ §wiat w calej pelni, bo moc i zadanie obrazéw polega na tym,
aby ukazywa¢ to wszystko, co wymyka sie konceptualizacji." Tamara Ksigzek."

"Coz to jest wyobraznia? to rado$¢ tworzenia obrazow. Nic wigcej. Bez wzgledu na to z cze-
g0 s3 one tworzone, jaki jest ich material, czy sg wewnetrzne, czy zewnetrzne. To zdolnos¢ do
tworzenia nowych obrazow, nowej rzeczywistosci, ktora nie istnieje gdzie indzie;j."

Adam Hoffman. '

Bardzo niebezpieczne moze okaza¢ si¢ pozbawione tworczej wyobrazni bezmyslne kopiowa-
nie otaczajacego nas $§wiata, bo nawet najbardziej trzezwa obserwacja rzeczywistosci, najdo-
ciekliwsza rejestracja szczeg6ldw natury bez artystycznej transformacji staje si¢ jedynie nas-
ladownictwem jatlowym, przedmiotowym odtwarzaniem.

127, Dewey, "Jak myslimy", PWN, Warszawa 1988, str. 57

BW. Lam, "Tworczo$é przejawem instynktu zycia", KAW, Gdansk 1979, str. 38
M. Szymczak, "Stownik jezyka polskiego", PWN, Warszawa 1983, str. 311,t. III
13 7. Waltos, "Pomiegdzy rzezba a obrazem", Oronsko, 1996, str. 15

1y, Waltos, "Pomigdzy rzezba a obrazem", Oronsko, 1996, str. 16
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OSOBOWOSC TWORCZA:

Niektorzy ludzie sa bardziej pomystowi, wynalazczy 1 tworczy niz inni. Wedlug wielu bada-
czy jedna z ogoélnych cech zwigzanych z wysokim stopniem zdolno$ci do rozwigzywania
problemow jest meskosé, zdolnos¢ t¢ zdaja si¢ mie¢ takze ludzie o nonkonformistycznych
postawach spotecznych.

Jesli chodzi o cechy §wiadczace o zdolnosciach twérczych 1 umiejetnosci planowania to pod-
kresli¢ nalezy tu ptynno$¢ skojarzen, elastyczno$¢ oraz umiejetnos$¢ syntetycznego organizo-
wania materiatu. Czesto podnosi si¢ zagadnienie stosunku miedzy niestabilno$cia emocjonal-
ng i nerwicowoscia, a zdolno$ciami tworczymi. Zdania co do tej kwestii sg jednak podzielone.

Wielu badaczy twierdzi, ze tworcoOw charakteryzuja niekiedy pewne cechy niedojrzalosci czy
dziecigcosci, takie jak:
1. Zalezno$¢ od innych potaczona z odmowa przyjecia czy wypetniania zwyktych obo-
wiazkoéw spotecznych wieku dojrzatego;
2. Przeciwstawianie si¢ autorytetowi i konwencji;
3. Poczucie wszechmocy, czy tez to, co nazwano powotaniem;
4. Naiwno$¢, czyli bezkrytyczna tatwowierno§¢ w pewnej sferze intelektualnej bez
wzgledu na to, jak sg krytyczni w innych dziedzinach. Laczy si¢ z nimi réwniez elasty-
cznos¢ 1 brak konformizmu.

Dziatalno$¢ tworcza ma bez watpienia wiele réznych aspektow i pewne wysitki tworcze mu-
sza po prostu stosowac si¢ do powiedzenia Edisona "geniusz to jeden procent polotu, a dzie-
wiecdziesiat dziewie¢ procent potu".

MYSLENIE TWORCZE:

W procesie kreacji artystycznej nie mozna poming¢ roli jaka petni w niej myslenie tworcze,
z ktorym zwigzana jest wrazliwos$¢ 1 umiejetnos¢ reagowania na przypadek. Wedtug Wallas'a
mys$lenie tworcze podzieli¢ mozna na cztery etapy: przygotowanie, inkubacje, iluminacje
i weryfikacje.”

Przygotowanie polega na studiowaniu dotychczasowego dorobku w opracowywanej dziedzi-
nie, krytycznej ocenie tego czego nauczyliSmy si¢ wczesniej, podazaniu $§ladami wytyczony-
mi przez obserwacje lub przypuszczenia whasne lub innych.

Inkubacja to postawienie problemu, silne dazenie do jego rozwigzania oraz znajomos¢ istot-
nych faktow — wszystko to stanowi przygotowanie do tego stadium odkrycia naukowego, wy-
nalazku czy dzieta sztuki, w ktorym rzeczy nagle staja si¢ jasne. Ale nie mozna przewidzie¢,
kiedy pojawi si¢ to rozwigzanie i czy w ogole si¢ ono pojawi. Ta niepewnos¢ doprowadzita
do koncepcji, ze istnieje pewnego rodzaju proces inkubacji, ktory nastepuje po okresie przy-
gotowania, fascynujace jest to, ze w tym czasie nie musimy aktywnie zajmowaé si¢ danym
problemem (proces przebiega samoczynnie — bez udzialu §$wiadomosci).

'"R. Hilgard, "Wprowadzenie do psychologii", PWN, Warszawa 1967
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Odpoczynek od usilnego skupienia uwagi na zadaniu podobnie jak w przypadku reminiscen-
cji pozwala na §wieze spojrzenie i sprawia nawet, ze alternatywy, ktore bywaly wczesniej od-
rzucone widzi si¢ w nowym $wietle. Nagle pojawiajace si¢ rozwigzanie bywa caltkowicie od-
mienne od rozwigzan rozwazanych uprzednio. Pamig¢ ptata jednakze czesto figle, tak ze fak-
ty, nawet pozornie oczywiste trzeba przyjmowac z ostroznoscig. Aby moc wyciagac catkowi-
cie pewne wnioski, dobrze jest mie¢ zazwyczaj jak najwigcej materiatu dowodowego.

Weryfikacja stanowi ostatni etap myslenia tworczego. Po pojawieniu si¢ o§wiecajacej mysli
(iluminacja) musimy ja sprawdzi¢. O technikach weryfikacji wiemy duzo. Najmniej wiemy
o tym, jak pewne procesy, ktore zachodza w okresie przygotowania, daja poczatek tym, ktore
dojrzewaja w okresie inkubacji, aby osiqgnqé punkt kulminacyjny w iluminacji, ktéry mozna
nastgpnie zweryfikowac. Musimy strzec si¢ takiego rodzaju przygotowania, ktére stepi mysle-
nie i zniszczy mozliwosci tworcze, prowadzac do zrutynizowanego, pedantycznego, pozba-
wionego wyobrazni podejscia do probleméw. Mysle, ze w tym wypadku bardzo pomocny
moze okaza¢ si¢ przypadek.

Przypadek — zdarzenie, zjawisko, ktorych si¢ nie da przewidzie¢ na podstawie znanych praw
naukowych i do$wiadczenia; zdarzenie niespodziewane, zrzadzenie losu, zbieg okoliczno-
AT

Sci.

Szalenie istotna jest rowniez wrazliwos¢, dzigki ktorej jesteSmy w stanie dostrzec 1 wykorzys-
ta¢ przypadek.

Wrazliwos$¢ — bycie wrazliwym; zdolno$¢ reagowania na bodzce zewngtrzne, zdolnos¢ prze-

Zywania wrazen, emocji, latwo$¢ reagowania nawet na stabe bodzce, silne odczuwanie cze-
’ . . J e ’ J e . J e J e ’ ;o1

20§, nieobojetnos¢ na cos, czutosé, uczuciowosé, podatnosé na cos, brak odpornosci.'

Cztery stadia myslenia tworczego wg Wallas'a stanowig analize naukows, sugestywna, lecz
nie ostateczng. Eindhoven 1 Vinack (1952) powtarzajac eksperymentalne badanie nad artysta-
mi, stwierdzili, ze te cztery stadia trzeba uzupetni¢ wieloma etapami posrednimi. Niezbedne
jest to do doktadnego opisu sposobu postgpowania artysty oraz roznic pomiedzy dojrzatymi
artystami i nowicjuszami.

Szeroko stosowany schemat pochodzacy od Dewey'a (1910) dzieli proces rozwigzywania pro-
bleméw na pi¢é etapow:
1) odczucie trudnosci;
2) okreslenie i sformutowanie problemu;
3) wysunigcie mozliwych rozwigzan;
4) rozumowa analiza tych mozliwosci;
5) empiryczne sprawdzenie rozwigzania.
Znany jest rowniez inny podziat na trzy gléwne stadia (Johrson 1955)*°
1) przygotowanie;
2) wytwarzanie (faza produktywna);
3) ocena.

M. Szymczak, "Stownik jezyka polskiego", PWN, Warszawa 1983, str. 128, t. Il
M. Szymezak, "Stownik jezyka polskiego", PWN, Warszawa 1983, str. 298. t. III
*R. Hilgard, "Wprowadzenie do psychologii", PWN, Warszawa 1967, str. 386
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IV. RYSUNEK RZEZBIARZY WROCLAWSKIEJ ASP

Jacek Dworski

Dla Jacka Dworskiego rysunek jest nieodtaczng cze$cia warsztatu rzezbiarza. W jego pracach,
ktérych ulubionym tematem jest cztowiek mozna odnalez¢ reminiscencje wielu kierunkow
1 nurtéw sztuki. Ale nie jest to §lepe nasladownictwo kanondéw i schematdw, a raczej umiejet-
no$¢ doglebnej analizy, zrozumienia i wezucia si¢ w klimat epoki, dostrzezenia jej gtownych
osiggni¢¢, charakterystycznych cech i zatozen. Co w potaczeniu z wrazliwoscig, wlasnymi
preferencjami i upodobaniami daje w efekcie prace szalenie osobiste, a jednoczesnie peine
szacunku dla dokonan mistrzéw dawnych epok. Pewna, ale zywa, wrazliwa — niemal sprezys-
ta kreska bezwolnie podporzadkowana, a wtasciwie sprawiajaca wrazenie dobrze wytresowa-
nej, nie pozbawionej jednak ogromnego temperamentu powoduje, ze powierzchnia rysunkow
o przemyslanych, wyzwolonych spod wtadzy przypadku klasycznych kompozycjach wydaje
si¢ drgac i pulsowac niczym zywe stworzenie.

Portrety to niemal studia psychologiczne, ich trojwymiarowo$¢ wykazuje znakomite wyczu-
cie bryty i charakteru modela.

W rysunkach linearnych uderza doglebna analiza i zrozumienie formy. Mimo, iz prace nie
przekraczaja formatu 50/70 cm, sprawiaja wrazenie monumentalnych, emanuja ogromna sita
wyrazu i przywodza na my$l dzieta dawnych mistrzow, wrazenie panowania nad linig powo-
duje, ze wydaja si¢ powstawaé z ogromna przyjemnoscia i fatwoscig. Ulubione materiaty:
kredka, oldwek wegiel, kreda kolorowa, pastele olejne + tempera, staléwka 1 pioro tabedzie.

Wywiad 7 Jackiem Dworskim:

* Dla mnie rysunek jest nieodlaczng czescig pracy cztowieka zajmujacego si¢ sztuka przed-
stawieniow3.

* Uwazam, ze jest to naturalna, wrodzona umiejetnos¢; pierwsza bezposrednia forma rejest-
racji dyktowana potrzebg notowania wrazen za pomocg rysunku — $rodek do opanowania
1 zrozumienia §wiata.

* Rzezbiarz, ktory nie potrafi rysowac nie jest prawdziwym rzezbiarzem — bez rysunku nie
wyobrazam sobie mozliwo$ci okres§lenia formy. Potwierdzeniem tego byto dla mnie zapozna-
nie si¢ z tworczoscig takich genialnych rysownikow jak Michal Aniot, Rodin, Giacometti,
Marino Marini, Dunikowski czy Henry Moore, ktory twierdzil, ze ma dosy¢ rysowania,
W pewnym momencie przeistaczajacego si¢ jakby w rzezbienie — doglgbne szkice odbieraja
mu potrzebe realizacji pomystu w materiale, poniewaz nie moze juz liczy¢ na zadne niespo-
dzianki — wszystko staje si¢ z gory okreslone...

* Lubig¢ rysowac — najwigksza satysfakcje sprawia mi rysowanie ludzi. Dla niektorych ciato
ludzkie stanowi pretekst do plastycznych rozgrywek formalnych dla mnie najbardziej fascy-
nujace jest rysowanie konkretnych osdéb — wezuwanie si¢ w ich proporcje, préba oddania cha-
rakteru poprzez uproszczenie — wyczyszczenie formy z pozostawieniem i zaakcentowaniem
najbardziej obiektywnych cech wyrdzniajacych danego cztowieka sposrod wszystkich innych
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— a nastgpnie proba umieszczenia takiego wizerunku w formie ptaskorzezby lub peinej formy
rzezbiarskie;j.

* Przypadek — tak, ale opanowany — panowanie nad przypadkiem ma sens wtedy, gdy przy-
najmniej z grubsza znamy nature zjawiska, ktére probujemy okietznaé, wiemy co chcemy
osiggna¢. Ale zamiar i sama $§wiadomos$¢ to nie wszystko, reszte podpowiada¢ nam musi
material, w ktorym pracujemy. Po jakim§ czasie zaobserwowa¢ mozna niesamowity proces:
cztowiek zaczyna mysle¢ "za pomoca tworzywa, z ktérym pracuje", utozsamia si¢ z materia,
dlatego szalenie wazne jest, zeby byta mu ona bliska, "postuszna" i nie stawiata oporu, ktore-
go pokonywanie pochtaniatoby zbg¢dne ilo$ci energii, jakg w tym momencie mozna by wyko-
rzysta¢ na realizacje pomystéw kompozycyjnych.

* Proces utozsamiania si¢ z materig na pewno przyspiesza praca i czgste obcowanie z danym
tworzywem, bardzo wazna w tym procesie jest che¢ wniknigcia w jego naturg. Ale niemozli-
we jest chyba poznanie i opanowanie wszystkich materiatow — wazng role odgrywac beda tu
indywidualne predylekcje czy predyspozycje warunkujace pozytywny lub negatywny odbior.

* Rysunek powinien by¢ samoistng demonstracja mojego gestu, mojego myslenia, mojego
formowania zgodnego z narzedziem, ktorym si¢ postuguje: jesli bede rysowal gwozdziem, to
osiggne inny efekt niz gdybym rysowat pedzlem, czy migkkim kawatkiem gliny, wolno mi to
wszystko, ale pod warunkiem, Ze bedzie to prawdziwe; autentyczna, pierwsza rejestracja ges-
tu, a nie udawanie — bo jestem wrogiem wszelkiego rodzaju udawania, podrabiania czego$, co
nie jest tym czym wydaje si¢ by¢. Uwazam to za wynaturzenie, dlatego nie jestem entuzjasta
i zwolennikiem, organizowanego we Wroctawiu, Triennale rysunku, ktére wedtug mnie
sprzyja takim wynaturzeniom.

* Wszystkie moje rysunki powstaja zgodnie z naturg materiatu, ktorego uzywam. Wydaje mi
si¢, ze w pracy tworczej oprocz wrazliwosci 1 autentycznosci szalenie wazna jest systematycz-
no$¢. Zdaje sobie sprawe, ze czlowiek jest leniwy, w jego naturze lezy odwlekanie wszystkie-
g0, czego wykonywanie nie wigze si¢ bezposrednio z uczuciem przyjemnosci, a proces twor-
czy na pewno nie nalezy do rzeczy przyjemnych, przynajmniej nie wszystkie jego etapy. Ale
z doswiadczenia wiem, ze trzeba nauczy¢ si¢ co najmniej 2-3 godziny dziennie poswigcac
pracy — nigdy nie wolno wyrzuca¢ zadnych, nawet najbardziej nieudanych szkicow. Trzeba
zmusi¢ si¢ do wyrobienia sobie nawyku systematyczno$ci — ciagto$¢ pracy daje uczucie ogro-
mnego komfortu psychicznego.

Wroctaw, 4 kwietnia 1997
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Alojzy Gryt

"Dobrze jest walczy¢ przeciwko wszelkim zastanym normom i schematom" twierdzi Alojzy
Gryt. Fascynuje go odkrywanie i podkreslanie cech materii, z ktora pracuje. W swoim daze-
niu do pelnej charakterystyki cech tworzywa nie probuje robi¢ nic na przekér, mistrzowsko
potrafi wczué si¢ w jego specyficzng naturg. Zawsze poszukuje jak najprostszych i tym sa-
mym najdobitniejszych sposobdéw rejestracji specyfiki materiatu, ktory go zainspirowat. Ry-
suje skalpelem na grubym kartonie — precyzyjne chirurgiczne cigcia odstaniaja puszystos¢
i nieprawdopodobna migsistos¢ do tej pory jednorodnego, sprasowanego papieru, wydarte lub
jedynie leciutko odgigte fragmenty powierzchni wyznaczone przez linie cig¢ nadajg sztywnej
ptaskiej tekturze zupetnie inny wymiar. Podkres$laja jej charakterystyczne cechy, wydobywaja
istote materiatu, a odpowiednio o$wietlone pozwalajg bawi¢ si¢ w budowanie zmieniajacych
si¢ przestrzeni.

W innej pracy specjalnie spreparowany papier odksztatca sie, spigtrza i wygina tworzac niere-
gularng reliefowg fakture cudownie czutg na zatamania i1 odbicia §wiatta; przywodzac na mysl
przestrzenne modele map fizycznych...

"Bardzo wazna jest wrazliwo$¢" — twierdzi — "...przeciez trudno nie reagowaé jesli widzimy
co$ interesujacego" — fascynujace jest to, ze w tym momencie ma on na mysli subtelnosci fak-
tury pokrytego klejem cieniutkiego papieru...

Jego wrazliwo$¢ ujawnia si¢ w emocjonalnym i sensorycznym stosunku do $wiata, a takze
umiejetnosci wezuwania si¢ w wyobrazni¢ drugiego cztowieka (cecha bardzo rzadko spotyka-
na wsrdd pedagogoéw naszej uczelni).

Lubi pracowa¢ w wiekszym formacie 50/70 cm, 100/70 cm. Nie ma szczeg6lnie ulubionych
materialdw czy narzedzi, wlasciwie kazdy jest dla niego interesujacy.

"Dla mnie rysowaé, to by¢ w duzej mierze zwolnionym z rygorow formy plastycznej" — Jerzy
Nowosielski.

Wywiad 7 Alojzym Grytem:

* Rysunek traktuje jako jedng z form dzialania dla osiagnigcia zblizenia lub rozwigzania okre-
slonego zagadnienia plastycznego.

* Takie zapisywanie pomystow: ogladanie tego, co powstato w wyobrazni; chodzi o rejestra-
cje — wizualizacje pomystu.

* Mam zwyczaj codziennego szkicowania — notowania poprzez rysunek. Nie sg to szkice
z natury, (bezproduktywne odtwarzanie nie ma wigkszego sensu). Materiat taki to ugruntowa-
na pewna ilo$¢ informacji, z ktérej mozemy korzystaé, przywotujac je z poktadéw pamigci.
Wazne jest notowanie pomystow, skojarzen, ktdre niczym wyladowania elektryczne dziataja
niesamowicie oczyszczajaco 1 stymulujaco na wyobrazni¢. Ciekawy jest fakt, Ze nierejestro-
wanie ich na papierze czesto skazuje je na zagtade — ulegaja one wymazaniu z pamigci.

* Zupehie inng funkcj¢ petni dla mnie rysunek wspomagajacy, czyli jakby przemieszczaja-
cy sie¢ pomiedzy koncepcja, a realizacjg elementu przestrzennego (niezbedny — konieczny ele-
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ment tego procesu). Daje on wspanialg mozliwo$¢ szybkiego ogarnigcia wielu aspektow da-
nego problemu, rejestracji pomystow bez zbednego tracenia czasu i energii na dopracowywa-
nie szczegolow, ktore na tym etapie nie sg przeciez najwazniejsze, zwlaszcza gdy nie mamy
absolutnej pewnosci, czy nasza odpowiedz na rozpracowywane zagadnienie jest juz satysfak-
cjonujaca.

* Przeniesienie pomystu ze sfery myslowej do sfery wizualnej, odbieranej przez zmyst wzro-
ku bez uczestnictwa rysunku, jest niemozliwe, dlatego wizualizacje (zapisywanie wytworzo-
nych w mysli obrazéw) nalezy traktowac jako szczegodlnie wazny etap w procesie projektowa-
nia.

* Cykl moich prac "Utwory plastyczne' to potaczenie rysunku z rzezbg, a $cislej rysunku,
koloru i przestrzeni. "Nie zastanawiam si¢ nad klasyfikacja, czy przyporzadkowaniem tych
prac do konkretnego rodzaju wypowiedzi artystycznej — uwazam, ze wynikajg one z pracy
nad rysunkiem, ale ich reliefowy charakter tworzy rodzaj pomostu taczacy rysunek z rzezba".

* Rysunek traktowany jako '"zabawa'", czy poszukiwanie wypowiedzi wilasnej — okres wyt-
chnienia — wypowiedz autorska — w przerwach migdzy praca nad rzezba. Realizacja koncepcji
sprowokowanych ciekawg strukturg lub kolorem podioza (np. papieru) czasami niezaleznymi
od materii przemys$leniami. W tym wypadku nie ma mowy o "kontakcie fizycznym utozsa-
mianym tu z wysitkiem potrzebnym w trakcie realizowania rzezby".

* "Zabawy na czas': reguly: czas i che¢; spotkanie z materig w okre§lonym czasie niepod-
porzadkowane zadnej konkretnej z goéry okreslonej koncepcji plastycznej. Nie chodzi tu
o trzymanie si¢ sztywnych ram czasowych, wrgcz przeciwnie — najwazniejsze w tym wypad-
ku jest stworzenie sobie warunkéw wolnos$ci — "czas poza mng".

* Stworzenie takiego stanu mozliwe jest jedynie w sytuacji, kiedy ilo$¢ czasu jaka dysponuje-
my jest spora — pozwala na jego swobodne, bezstresowe wykorzystanie. Po$piech jest tu za-
bdjczy. Mam maksymalnie duzo czasu, potrzebe, materiaty, ktdre mnie inspiruja, z ktorymi
wiaze si¢ jaki$ stosunek emocjonalny.

* Prace, ktore powstaja w takich warunkach stanowig przeciwienstwo rzeczy uporzadkowa-
nych, okre$lonych i sklasyfikowanych "...sg rodzajem improwizacji, ale improwizacji starego
1 doswiadczonego muzyka". Ich realizacja zwigzana jest z uczuciem ogromnej satysfakcji
1 zaangazowaniem emocjonalnym, ktére pozwala na odreagowanie od jednorodnos$ci, ukie-
runkownia, schematycznosci i rytmicznosci narzucanych przez codziennosé. Jest to wyrwanie
si¢ z bardzo meczacego dla cztowieka stanu monotonii.

* Rowniez w walce przeciwko utartym regulom i konwencjom bardzo pomocna moze si¢
okaza¢ umiejetno$¢ reagowania na przypadek, co§ nieprzewidzianego, co§ co powstaje pod
wptywem chwili — emocji. Ale rownoczesnie zdaj¢ sobie sprawe, ze trudno nazwaé przypad-
kiem co$ na co sktada si¢ wiele lat doswiadczen. W momencie, kiedy dziatamy szybko, rea-
gujemy prawie podswiadomie, wykorzystujac wyniki wcze$niejszych prob i eksperymentow.

* Podejmuje rysunkowe proby, w czasie ktorych staram si¢ odrzuci¢ wszystko to, co kojarzy
si¢ z jaka$ konwencja, czy doswiadczeniem. Jest to bardzo trudne, prawie niemozliwe. Ale
proby takiego oczyszczenia si¢ z wszelkich ograniczen, zasad, konwenansow 1 $cistych regut,
powrot do swiadomosci dziecka nieskazonej i niezdeformowanej przez dorostych, moga da¢
czesto zaskakujace efekty.
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* Probuje nie wiedzie¢, czy nie zna¢ zasad dotyczacych kompozycji — nieistotne w tym
momencie jest to, czy zamiar ten jest mozliwy do wykonania, wazna juz jest sama proba
1 che¢ odrzucenia czy zrezygnowania i pominigcia ograniczen.

* Z wszelkiego rodzaju konwencjami trzeba bez przerwy walczy¢, nie wolno dopusci¢ do
powstania mechanicznych odruchow, a przynajmniej ich bezmys$lnego odtwarzania i powiela-
nia.

* W odchodzeniu od utartych konwencji pomocne jest tworzenie nowych sytuacji (nowe ma-
teriaty albo odmienne warunki). Trudno wtedy stosowac te same, opanowane i poznane tech-
niki, zasady i1 prawidla, poniewaz ich dotychczasowe zastosowanie juz si¢ skonczylo, a nowe
potrzebuje innych rozwigzan, regut itp.

* Dlugotrwatla praca w jednym materiale powoduje, ze traci si¢ wrazliwos¢ w odbieraniu
bodzcoéw, proces kojarzenia przebiega wolniej, wyobraznia wydaje si¢ zamykac i zasklepiac,
zaczyna si¢ myslenie jednokierunkowe utwierdzajace nas w przekonaniu, ze z materii nad
ktora pracujemy niewiele juz mozna (lub mozemy) wydoby¢.

* W tym momencie jednoczesna praca z tworzywem o diametralnie roznych wtasciwosciach
wyostrza wrazliwo$¢ 1 unaocznia nam mozliwo$¢ wykorzystywania nieuswiadomionych
wczesniej pol dziatalno$ci. Bywa jednak takze 1 odwrotnie, a obcowania z jednym zrédlem
nie mozna niczym zastapic.

* Mozna rowniez w niektorych sytuacjach samemu powiedzie¢ sobie, ze "nie tak, ale ina-
czej". Oczywiscie to inaczej nie jest takie proste, ale mozna probowac stawiaé sobie takie za-
tozenie, ktére mimo iz moze wydawac si¢ mato odkrywcze, moze nawet troch¢ naiwne, to od-
powiedZ na nie bywa czesto zaskakujaca i bardzo interesujaca, nie zawsze wynikajaca tylko
z przekory i potrzeby negacji.

Wroctaw, 17 marca 1997
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Zbigniew Makarewicz

Nieprzecietny erudyta i prowokator, jego "rysunki konferencyjne" to rysunki automatyczne —
rejestracja samej czynnosci na zasadzie zapisu encefalogramu lub EKG. Mechaniczne spra-
wiajgce wrazenie pozbawionych udziatu §wiadomo$ci. W momencie kiedy powstajg na cien-
kich, bialych stronach zeszytu, delikatnie prze$wituja, tworzac interesujace uktady przestrzen-
ne. Zjawisko to nie daje si¢ zaobserwowac na kartkach w kratke... W portretach i pracach
z "Zeszytow do rysunkéw" przeraza niepewno$¢ formy i martwa zupeinie trupia kreska,
sugerujagca obawe przed konkretyzacja ksztattu. Tak wygladaja rysunki dzieci z wyzszych
klas szkoly podstawowej albo prace pierwszego semestru kotka plastycznego.

Efekty sa podobne, poniewaz edukacja plastyczna "przygoda z rysowaniem" zaczyna si¢
zwykle z otowkiem HB. Taka migkko$¢, a wlasciwie twardos¢ rysika nie daje nam wiele
mozliwo$ci. Rysowanie otdéwkiem HB pozbawia nas szans na uzyskanie czerni, czy migsis-
tosci linii, ta waska gama szaro$ci w potaczeniu z niepewng kreska daje wrazenie rysunku
wymeczonego, dyletanckiego albo pierwszej serii prac po dtugim okresie abstynencji twor-
czej.

Ulubiony format: 10,5/21 cm i 21/29,5 cm. Ulubione materiaty: pidrko, cienkopis, otowek,
zeszyty szkolne.

Autor dzieli swoje prace na poszczeg6lne serie, mimo iz twierdzi, ze nie powstajg one w cyk-
lach tematycznych.

Wywiad ze Zbigniewem Makarewiczem:

* Nie podobaja si¢ pani moje rysunki?

Hmm... mysle, Ze ma pani schematyczne podejscie, sadzi pani, ze nie wolno robi¢ sobie nota-
tek rysunkowych? Nie wolno dla przyjemnos$ci narysowa¢ sobie znajomego? Bo domaga si¢
pani czego$ wiecej, nie tylko rysowania. Nie rysuje si¢ dla zrobienia rysunku, rysuje si¢ po
prostu — tak jak sie chodzi.

* Seria: Portreciki — czy to jest zty rysunek? Uchwycony zostat nastrdj chwili, najbardziej
charakterystyczne cechy modela — sportretowanego mozemy rozpoznac...

* Seria: Rysunki szpitalne — rysujac nie mysle o kompozycji, nie zastanawiam si¢ nad tzw.
warto$ciami artystycznymi, nie musi ich by¢ w moich pracach, ktére sg rodzajem pamiatki,
notatki — kartki z pamigtnika rysownika. To jest szpital, a nie wakacje nad jakas$ pickna zatoka
na Hawajach!...

* Seria: Zeszyty do rysunku — to sg rysunki, ktore robi¢ bez przerwy. Maja dla mnie warto$¢
pamiatek i po to byly robione (lubi¢ sam dla siebie tworzy¢ kolekcje). Moze si¢ okazac, ze
kiedy$ beda mialy wigksza wartos¢, albo stang si¢ pretekstem do opracowania czego$ — nie
wiem...

* Seria: Rysunki koncepcyjne — wstepy do instalacji i konkretne projekty rzezb.

* Seria: Gryzmolki — rysunki konferencyjne. Niektére sg banalne, nie maja specjalnej wartos-
ci, ale z takiej serii da si¢ wylowi¢ co$, co moze by¢ pretekstem do malarstwa, rzezby albo sa-
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ma dla siebie jest klasg formy. Wydaje mi si¢, Ze jest to materiat do ewentualnego przetwo-
rzenia, mimo iz zdarza si¢ czasami, ze to co powstaje okazuje si¢ czgsto emocjonalnym maza-
niem i z dtugich serii nic nie da si¢ wybrac... Pewnie, ze jest tutaj duzo dziecinstwa, ale to nie
jest nieporadno$¢. Typ postawy jaka przyjmuje w tym przypadku jest taka gra dziecka. Nie
staram si¢ z powrotem by¢ dzieckiem, nic podobnego! Chodzi jedynie o pewng analogi¢:
dzieci lubig si¢ bawi¢, kiedy probuja si¢ czegos$ nauczy¢ potrafig powtarza¢ dang czynnos¢ sto
tysiecy razy, niemal do obtedu. Taka zabawa zawsze wigze si¢ z ogromnym zaangazowaniem
emocjonalnym i niemal ekstatyczng rado$cig w momencie, w ktorym osiagniety zostanie za-
mierzony efekt. Mnie réwniez interesuje efekt koncowy, ktory potem sam oceniam, pokazuje
go innym i czasami nawet si¢ chwale (O! Jakie $liczne!). To jest taka zabawa w rysowanie —
moze troch¢ prowokacja.

* Chetnie siegam po oldwek, cienkopis (w zasadzie preferuje piorko, ale czesto uzywam bar-
dzo przypadkowych narzedzi), jeszcze tylko zeszyt i tyle radosci i sugestii dla wyobrazni...

* Moje zeszyty do rysunku z zatozenia sg bardzo proste: cienka kreska i tylko kreska okresla-
jaca ksztalt dajacy si¢ potem interpretowac. Zabawa polega na tym, ze przez kartke przebija
nastepny rysunek — powstaje w ten sposob pewien typ przestrzennosci, ktory tworzg naklada-
jace si¢ formy — wszystkie one maja pewng spojnos¢ — powstaja na pionie, ktory stanowi cos
w rodzaju osi — zawsze trzeba przyja¢ jakie$ ograniczenia. Jezeli tego nie zrobimy mozemy
straci¢ co$, co jest wedlug mnie niezb¢dne — pewne poczucie tadu. Dzigki takiemu wrazeniu
uporzadkowania kto$, kto potem oglada moje prace jest "prowadzony" uczciwie. Tym odbior-
cg zwykle jestem "drugi" ja sam — jestem kim$ innym, kiedy przegladam to co zrobitem.

* W zasadzie z kazdego z moich rysunkéw mozna wyprowadzi¢ kanon dla catej serii rzezb;
chociaz nie sg to narysowane rzezby, ale oczywiscie jest §lad tego, ze jestem rzezbiarzem.

* W moich pracach nie ma czego$ takiego jak konsekwencja — tzn. nie ma jednego typu obra-
zowania, poniewaz w mojej naturze lezy zajmowanie si¢ wieloma rzeczami na raz — zdaj¢
sobie sprawe, ze takie postgpowanie jest oczywistym btedem, no c6z taka juz mam konstruk-
cj¢ psychiczna...

* Seria: Reczne rysunki komputerowe — to s3 takie naktadajace si¢ prostokreslne kreseczki
— bardzo lubi¢ kreskowac. Ale mam réwniez catkiem odmienng tendencje do rysowania
obtych ksztatltow (me¢zczyzni lubig obtosci). Wydaje mi si¢, ze w tych rysunkach dopatrzy¢
si¢ mozna $§ladu moich sktonnosci do pewnego rodzaju ksztaltu powstajacego poprzez nakta-
danie si¢ fascynacji okraglo§ciami i mojego mlodzienczego upodobania do prac Hansa Arpa
1 Wiadystawa Strzeminskiego. Bardzo lubi¢ osiagga¢ podobne efekty, ktére fascynowaly mnie
w pracach innych artystow, w ogole uwazam, ze kontakt z dzietami mistrzow przesziosci jak
1 ze wspolczesnymi dzietami aktualnie tworzacych artystow wzbogaca nas i przyspiesza roz-
woj naszej swiadomosci 1 wrazliwosci. Nie ma oryginalnosci bez jakiegokolwiek punktu od-
niesienia, inaczej zostajemy sami i mozemy tylko tyle z siebie wydoby¢ ile wynika ze spo-
wolnionego wtedy cyklu rozwojowego — tzn. bedziemy powtarzaé te etapy rozwojowe, ktore
sztuka przeszta juz dawno temu. Dzigki kontaktowi z pracami innych twoércéw mozemy i§¢
dalej, sigga¢ do bogatszego arsenalu §rodkow. Zamknigcie si¢ w sobie nic nie daje, poza tym
uwazam, ze to niewola i ubdstwo — skazywanie si¢ na zawezanie swojego pola widzenia do
wilasnej osoby.

* Ogromnie zajmuje mnie sztuka japonska wynikajaca z wielowiekowego treningu myslenia
czystymi jako$ciami — samg formg. Daz¢ do tego, zeby osiagna¢ taka kondycje, taka zdol-
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no$¢, aby w kilka sekund zrobi¢ co$, co emanuje sila wyrazu i nosi znamiona ostatecznego
okreslenia formy. Mysle, ze do takich prac zaliczylbym np. "Oratorium".

* Podpisuj¢ rysunki niekoniecznie wybrane, jakie$ bardzo znakomite, ale te, w ktorych dos-
trzegam mozliwos¢ nowego uktadu, czego$, co jest dla mnie wazne. Podpisuj¢, zeby zapamie-
ta¢ datg powstania i ze to moja praca, bo moze komus tez uda si¢ zrobi¢ co$ podobnego... Ja
rysuje bez przerwy — ani dnia bez kreski. Nie przeraza mnie biata kartka papieru — po prostu
zaczynam. Czasami okazuje si¢, ze nie ma kontynuacji...

* W trakcie tego rysowania ja nie kombinuj¢, nie mysle bez przerwy: "A teraz powstaje dzie-
to sztuki...". W moim przypadku proces tworczy to szczegdlny stan, w ktorym myslenie odby-
wa si¢ w kategoriach czystych jakosci. Mys$lenie forma, czyli absolutna, petna koordynacja
pomiedzy okiem, r¢ka, narzgdziem i kartkg papieru, wtedy nie ma odlegtosci miedzy tym co
zamierzam, a tym co wykonuj¢ — oczywiscie, to si¢ nie zawsze zdarza...

* Chcialbym wyraznie podkresli¢, ze w moich rysunkach nie ma takiego przedwstepnego za-
tozenia "a teraz, narysuj¢ krowe" — wceale nie, ale mimo to, kiedy bior¢ do reki tusz 1 piorko —
noge by¢ pewny, ze zaczng kreskowac — oczywiscie w jakis sposob kontroluje te swoje czyn-
nosci...

* To jest fascynujace: ja nie wiem co si¢ zdarzy na kartce, Sledzg ten proces jak jakie$§ zew-
netrzne zjawisko. Obserwuje 1 zastanawiam si¢ jakie jest logiczne wyjscie — jak zakonczy¢
powstajacy uktad? Patrze i widzg, ze zaczyna si¢ dramat, bo trzeba znalez¢ sensowne zam-
knigcie i uzyska¢ spdjna catos¢, a skonczy¢ jest czasami bardzo trudno...

* Nigdy nie wystawiatem tych prac — wilasciwie nie wiem dlaczego, ja po prostu jestem
w pewnym sensie niedbaty o swoja karierg artystyczng, chociaz wydaje mi si¢, ze co$§ znajdu-
je sie w Warszawskim Muzeum Narodowym. One s3 zbyt delikatne, zeby pokazywac je
w kazdych warunkach, wymagaja szczegdlnej oprawy i pewnego klimatu, w ktéorym nie
stracg nic ze swojego nastroju pewnej ulotnosci. W moich rysunkach $wiadomie unikam
czegos$, co mogloby przyttoczy¢ widza jakim$ szczegdlnym majsterstwem — ono jest raczej
ukryte. Tak, ze kazdy moze powiedzie¢ mi: "Ja tez moge tak narysowaé — to mogtoby zrobié¢
nawet dziecko".

* 1 w takich dialogowych sytuacjach (nieraz mi si¢ zdarzaja) daje kartke i mowie: "Prosze
bardzo" — wtedy okazuje si¢, ze nie bardzo wychodzi. Bo to nie jest oczywisty, prosty auto-
matyzm — zamazywanie byle czego byle jak — co, zreszta widac...

* W stosunku do siebie jestem najgorszym krytykiem z mozliwych — sam siebie nie potrafie
tak dobrze analizowaé, nie mam koniecznego dystansu. Moze dlatego bardzo chetnie korzy-
stam z opinii mojej zony Barbary, ktorej pokazuje swoje rysunki, ona mi mowi: "wiesz, to nie
jest takie nadzwyczajne". Ja si¢ wtedy wyktocam: "Basiu, ale przeciez to takie §liczne...", ona
si¢ puka w czoto i mowi: "Akurat $liczne, rysuj dalej leniu jeden, to moze ci co$ tadnego wyj-
dzie". No to ja sobie id¢ i dalej rysuje.

Wroctaw, 2 czerwca 1997
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Leon Podsiadly

Prace Leona Podsiadlego petne sa niedopowiedzen; pobudzaja wyobrazni¢ i skojarzenia ze
sztuka Czarnej Afryki.

W jego rysunkach bardzo czytelne jest zamitowanie do techniki collage'u. Kontrasty materia-
towe, a wlasciwie fakturowe (frottage) wprowadzaja wrazenie ekspresji i wewngtrznej sity ja-
ka emanuja bardzo czesto czyste, niemal lakoniczne kompozycje zredukowane do znakdéw
graficznych.

Ogromng wagge artysta ten przyktada do znaczeniowosci swoich prac. Przestaniu — skonkrety-
zowanej mysli przewodniej podporzadkowana jest kazda kompozycja. Wedtug Leona Pod-
siadlego artysta w spoteczenstwie pelni rolg kogo$ w rodzaju przewodnika duchowego, sza-
mana...

Rysunek stanowi dla niego integralng cz¢s¢ warsztatu rzezbiarza, jest punktem wyjscia, czgs-
to inspiracja, dopetlieniem — dziedzing, ktéra umozliwia penetracj¢ tych rejonoéw, ktore sg
niedostepne dla rzezby.

Rysunki Leona Podsiadtego powstaja poprzez naktadanie si¢ plataniny linii, planow barw-
nych, ale bywaja rowniez takie prace, w ktorych ksztalty wytaniajg si¢ z zupetnie neutralnego
tla.

Artysta stosuje rozne techniki: frottage, wydrapywanie, relief, ale nie wida¢ tu fascynacji ma-
terig, radosci z jej poznawania, obcowania z nig. Prace majg charakter kultowy, magiczny.
Sztuka Leona Podsiadtego jest niezwykle oszczedna w doborze srodkow, lapidarna, skrotowa
1 przesigknieta kultowa sztuka murzynska.

Wywiad 7 Leonem Podsiadlym:

* Rysunek nie musi by¢ iluzja trojwymiarowosci — to dyscyplina, ktora uzyskata swojag auto-
nomiczno$¢ na calym §wiecie; wiadomo, ze rzadzi si¢ swoimi wlasnymi prawami. Bardzo wi-
dowiskowym przyktadem jego réznorodnosci moze by¢ organizowane we Wroctawiu Trien-
nale Rysunku.

* W pewnym momencie doszedtem do wniosku, ze rysunki do rzezb — poprzedzajace proces
powstawania tréjwymiarowego dziela niewiele mi daja, nie porzucitem zupeie tych szkicéw
— owszem rysuje¢ je, ale nie jest to zajecie, ktore dawatoby mi duzg rados¢ 1 mozliwo$¢ kreacji
obiektu rysunkowego.

* Wydaje mi si¢, ze rysunek powinno si¢ traktowaé w taki sposob, zeby miat on mozliwos¢
oddziatywania swoja silag wyrazu, wewnetrzng energia.

* Powinno si¢ w miar¢ mozliwosci za kazdym razem szukac i wykorzystywaé nowe zrodta
pobudzajace wyobrazni¢. Dla mnie bardzo inspirujace sg wszelkiego rodzaju tendencje, okre-
sy czy nurty w sztuce (np. minimal art, pop art, czy opart). W czasie catego zycia, czy poko-
nywania drogi twoérczej dzwigamy ze sobg co§ w rodzaju worka, w ktéorym gromadza sie
wszystkie nasze doswiadczenia i fascynacje, caly ten bagaz miesza si¢ ze soba, dlatego ko-
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rzystanie z tych zapasoéw jest szalenie tworcze — bo za kazdym razem wyciggamy inny kon-
glomerat — niepowtarzalng mieszanke. Wszystko odbywa si¢ na zasadzie przypadku.

* W momencie, gdy inspiruje mnie jaki§ kierunek mam réwnoczesnie §wiadomos$¢, ze nie
chce powiela¢ podpatrzonych pomystow; sugerowaé si¢ czy opiera¢ na konkretnych przykta-
dach. Takie spotkania ze sztukg traktuje, jako nauke — osobiste lekcje. Uwazam zreszta, ze nic
nie jest powtarzalne w niezmienionej formie, bo za kazdym razem ulega przefiltrowaniu przez
nasz umyst i wyobraznig.

* Sila witalna, jakg emanuje rysunek powinna by¢ wydobyta za pomoca jak najprostszych
srodkdw wyrazu, ale wewnetrzng energi¢ posiada¢ moga nie tylko czyste, niemal sterylne
kompozycje. Budowanie uktadow opartych na kontrastach, przywotujacych na mysl wrazenie
zaprzeczenia czy sprzeciwu, rowniez wywotuje wrazenie wewnetrznej sity.

* Biata ptaszczyzna kartki papieru powoduje bardzo czgsto uczucie onie$mielenia, paralizuje
1 nie zawsze atakuje si¢ ja w sposob wlasciwy. Czesto bywa tak, ze cztowiek powodowany
naturalng sktonnoscig do powtarzania utartych wzorcoéw, nieSwiadomie powiela pewne sche-
maty, kopiuje swoje wczesniejsze prace, taki dorobek czesto trafia do kosza. Ale uwazam, ze
niczego nie powinno si¢ niszczy¢, bo akt tworczy jest czym$ w rodzaju sacrum. Jest to proces
nie podyktowany che¢cig uzyskania jakiego$ zadoscuczynienia, dywidendy materialnej. Naj-
wazniejsza jest potrzeba tworzenia, ale mato jest ludzi, ktérzy ja odczuwaja — dlatego na
Swiecie wigcej jest konsumentdw-odbiorcow, niz artystow-tworcow.

* Wedlug mnie artysta to kto$ odznaczajacy si¢ ogromng wrazliwos$cia, ktos$ kto zbiera infor-
macje po to zeby je przetwarzaé, nadawaé im nowa wartos¢. Kazdy swiadomy tworca powi-
nien pielggnowac swoj indywidualizm, dazy¢ do innos$ci, niepowtarzalnosci, nie ulegania mo-
dom i trendom.

* Boje si¢ rysunku przygotowawczego (poprzedzajacego realizacje rzezby). Staje si¢ jego nie-
wolnikiem, mam me¢czacg $wiadomos$¢ koniecznosci realizacji w przestrzeni tego, co zapro-
jektowatem na papierze. Stres bywa tym wiekszy im bardziej stwierdzam, ze przestaj¢ byc
przekonany do swojej koncepcji. Taki rysunek paralizuje mnie, sprawia, ze czuj¢ si¢ ograni-
czony i niemal zmuszony do realizacji zaprojektowanego pomystu. Nie potrafi¢ slepo trzymac
sie szkicu, bywa, ze z godziny na godzin¢ zmieniam koncepcje.

* Uwazam, ze w pracy bardzo wazna jest systematyczno$¢ i wrazliwo$¢, bez ktorej nie moze
obejs¢ sie zaden artysta. Nie mozna jej jednak myli¢ z nadwrazliwos$cia — w tym wypadku od-
bior bodzcow jest tak silny, ze w mdzgu moga czasami powsta¢ pewne zaktdcenia mentalne.
Delikatna konstytucja psychiczna nie wytrzymuje nattoku bombardujacych ja wrazen — naste-
puje wowczas deformacja — wypaczenie obrazu §wiata.

* Wrazliwos¢ pomaga zauwazy¢ 1 wykorzysta¢ przypadek. Coraz czgéciej zaczynam odczu-
wac potrzebe dotarcia, czy powrotu do tej wrazliwos$ci, ktorg miatem bedac dzieckiem. Doro-
$li powoduja u matych dzieci tzw. sterylizacj¢ wrazliwo$ci — narzucajac im utarte schematy
1 wzorce estetyczne, a przeciez sztuka nie rzadza niepodwazalne prawa i aksjomaty, nie
mozemy twierdzi¢, ze co$ powinno by¢ takie albo inne. Wydaje mi si¢ jedynie, ze dobrze jest
jesli zgodne jest z odczuwaniem §wiata. Mimo, iz sztuka powinna porusza¢ problemy estetyki
1 etyki, to nie powinno si¢ szuka¢ dla niej zrozumienia, powinno si¢ z nig jak najczesciej ob-
cowac. "Prawde" dzieta sztuki odczuwa si¢ intelektualnie 1 intuicyjnie i mozna ja zweryfiko-
wac tylko przez odwotanie si¢ do swego osobistego doswiadczenia.

Wroctaw, 4 czerwca 1997
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Alfreda Poznanska

W zasadzie nie uprawiata rysunku jako autonomicznej dziedziny sztuki. Rysunek byt dla niej
SciSle zwigzany z procesem powstawania rzezby i podporzadkowany koncepcjom rzezbiar-
skim. Fascynowato ja wyrazanie rzeczywistos$ci zgodnej z prawda widzialng, pozbawionej
wszelkich subiektywnych deformacji. Preferowata prace w materiale, ktérego natura podpo-
wiada i warunkuje rozwigzania koncepcyjne, kompozycyjne (kamien, ceramika, metal). Rysu-
nek byl dla niej rodzajem wstepu do rzezby, pierwsza formg zapisu wrazen i koncepcji we
wstepnej fazie szkicow; pehit role wspomagajaca, podkreslajaca i porzadkujaca zatozenia,
wg ktorych powstaje pozniej bryla.

Wywiad 7 Alfredq Poznanskq:
* Rysunek traktuje, jako pomocnicze medium gtéwnie w poczatkowej fazie projektowe;.

Szkicow nie kolekcjonuje, uwazam, ze nie sg na tyle interesujace, zeby eksponowac je jako
autonomiczne dzieta sztuki...

Wroctaw, 28 maja 1997

21
Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/s_00wv_ebook

Malgorzata Osiak Praca Magisterska ASP we Wroctawiu 1997
V. ZAKONCZENIE

Rysunek bywa traktowany, jako swego rodzaju "przedtuzenie myslenia". Jest idealnym me-
dium utatwiajacym wizualizacj¢ pomystéw, niezastgpionym w pierwszych etapach pracy nad
rzezba, srodkiem tworzenia i rejestrowania wstepnych obserwacji, najdrobniejszych, zdawato-
by si¢ nieistotnych, ulotnych pomystow. Te jego ceche szczegodlnie akcentujg Alfreda Poz-
nanska i Alojzy Gryt.

Mimo, iz rysunek wspaniale sprawdza si¢ w projektowej fazie poprzedzajacej powstanie troj-
wymiarowych form — nigdy nie wolno zapomina¢ o roznicach jakie zachodza miedzy nim
arzezba. Pomyst rzezbiarski, ktory moze zadowala¢ w formie szkicu rysunkowego, zawsze
wymaga jakich$ zmian, gdy zostaje przettumaczony na $rodki rzezbiarskie. Bardzo niebez-
pieczne bywa rowniez robienie z rysunku namiastki rzezby poprzez nadanie mu jak najwigk-
szej ilosci cech rzeczywistej rzezby (rysowanie metodg iluzjonistyczng). Co zgodnie z twier-
dzeniem Henry Moore'a ostabia che¢ wykonania danego projektu, albo prowadzi do tego, ze
rzezbg¢ wykonuje si¢ jako martwy odpowiednik szkicu. Za tezg ta réwnie jednoznacznie opo-
wiadajg si¢ Jacek Dworski 1 Leon Podsiadly. Wydaje mi sie, ze w tym wypadku operowanie
biatg plamg i linearne traktowanie szkicu moze okazaé si¢ o wiele skuteczniej stymulujace
wyobrazni¢. Skuteczno$¢ ta wydaje si¢ nierozerwalnie zwigzana z wewngtrzng sila tworcy.

Sita witalna 1 sita wyrazu stanowi jeden z fundamentalnych czynnikéw sktadajacych si¢ na
dobry rysunek — warto$¢ tej cechy podkreslaja wszyscy moi rozméwey. Dzielo musi przede
wszystkim zawiera¢ tadunek emocji, intensywne zycie wilasne niezaleznie od przedmiotu,
ktory przedstawia, a proces jego powstawania moze by¢ dla tworcy znakomitg zabawa. Tak
jest w przypadku Zbigniewa Makarewicza 1 Alojzego Gryta.

Z przytoczonych przeze mnie wypowiedzi tworcoOw wynika, ze rzezbiarze traktuja rysunek
w bardzo rozny sposéb. Z zebranych materiatow wnioskowaé nalezy, iz nie istnieje nic ta-
kiego, jak "rysunek rzezbiarski", a jedynie dobry rysunek, na ktérego jakos¢ wptywa w znacz-
nym stopniu energia, tworcza wyobraznia i osobowo$¢ jego autora. Niebagatelne znaczenie
W procesie jego powstawania ma umiejetno$¢ panowania nad przypadkiem, a takze wrodzona
wrazliwos¢ 1 niekoniecznie wrodzona systematyczno$¢ tworcy.
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VI. NOTY BIOGRAFICZNE

Jacek Dworski

Urodzit si¢ w 1937 we Lwowie. Studiowat w PWSSP we Wroctawiu w latach 1956-1962.
Dyplom uzyskat w pracowni rzezby prof. Xawerego Dunikowskiego i doc. Apolinarego Cze-
pielewskiego. Pracuje w dziedzinie medalierstwa, rzezby architektonicznej, malej formy rzez-
biarskiej i rysunku. Od 1964 eksponuje prace na wystawach w kraju i za granica. Jest laurea-
tem licznych nagréd i wyrdznien w konkursach rzezbiarskich 1 modelarskich krajowych oraz
mig¢dzynarodowych.

Wystawy
a) okregowe:
Wroctaw — 1965, 1966, 1967, 1985, 1987, 1987, 1992
Polanica — Wystawa RzeZby plenerowej — 1965
Torun — Wystawa Okregu Wroctawskiego — 1966
Wroctaw — Plener Dolnoslaski — 1964, 1965, 1968
Wroctaw — II Okregowa Wystawa Rzezby Plenerowej — 1969
Wroctaw — Wroctawski Krag Dunikowskiego — 1981
Wroctaw — Jan Pawet 11 w Modelach, Muzeum Sztuki Medalierskiej — 1987

b) ogolnopolskie:
Opole — Wystawa Rzezby Plenerowej — 1965, 1966
Hajnowka — Plenery — 1966, 1967
Krakow — Rzezby Mtodych — 1966
Warszawa — Rzezby — 1967
Krakow — Spotkania Krakowskie — 1969
Warszawa — Wystawa Okrggu Wroclawskiego — 1971 (Zacheta)
Torun — Sympozjum 1 Wystawa Propozycji dla m. Torunia — 1971
Warszawa — Medale Mennicy Panstwowej — 1971
Warszawa — Panorama Dolnego Slaska — 1975
Torun — Tendencje i Tworcy — 1991
Wroctaw — Medalierstwo lat 80-tych — 1991
Warszawa — Wystawa wroctawskiej PWSSP — 1990 (Zacheta)
Wystawy Pokonkursowe od 1967 (14 wystaw)

¢) miedzynarodowe:
Perugia (Italia) — Rzezby w Ceramice — 1966
Mediolan (Italia) — Polski Medal Wspolczesny — 1973/1974
Hamburg - Hanower - Stuttgart (RFN) — Polska Sztuka Wspotczesna — 1975/1976
Praga (CSRS) — Wspodtczesne Medalierstwo Polskie — 1976
Budapeszt (Wegry) — FIDEM — 1977
New Delhi (Indie) — Wystawa Polskiej Sztuki Medalierskiej — 1978
Lizbona (Portugalia) — FIDEM — 1979
Florencja (Italia) — FIDEM — 1983
Nyiregyhaza (Wegry) — Miedzynarodowe Sympozjum Medalierskie — 1981
Leningrad (ZSRR) — Wspolczesne Medalierstwo Polskie 1944-1984
Moskwa (ZSRR) — Polskie Medaliony i Plakiety Portretowe XIX 1 XX wieku —
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Galeria Trietiakowska — 1987

Wiesbaden (RFN) — 200-lecie Szkoty Artystycznej we Wroctawiu — 1990
Londyn (W. Brytania) — FIDEM — 1992

Nyiregyhaza (Wegry) — Miedzynarodowe Sympozjum Medalierskie — 1995
Kremnica (Stowacja) — Migdzynarodowe Sympozjum Medalierskie — 1996

d) indywidualne:
Wroctaw — Galeria TMW Spojrzenia — Moje Medale — 1981
Wroctaw — Desa, Galeria Wspolczesna — Medale 1 Mate Formy RzeZbiarskie — 1991
Wroctaw — PWSSP — Jozef Gielniak w Moich Pracach
Wroctaw — Galeria BWA, Awangarda — Ujecia — Rysunek 1 Mate Formy RzeZbiarskie
Wroctaw — Muzeum Sztuki Medalierskiej — Medale i Mate Formy Rzezbiarskie — 1992
Wroctaw — Muzeum Sztuki Medalierskiej — Swiat Ewy i Jacka Dworskich — 1997

Nagrody )
Okregowy konkurs: 9 placow miast Dolnego Slaska — II i IV wyr6znienie;

Konkurs ogo6lnopolski: Powro6t Ziem Zachodnich do Macierzy — wyr6znienie;
Medale: 100-lecie urodzin Karola Szymanowskiego — I i III nagroda;
Dolny Slask w plastyce — I nagroda;

Nagrody Migdzynarodowego Sympozjum Medalierskiego na Wegrzech
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Alojzy Gryt

Urodzit si¢ w 1937 w Niedobczycach. Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Wroctawskiej w latach 1956-1962 oraz PWSSP we Wroclawiu w latach 1962-1966. Od 1961
pracuje jako pedagog w PWSSP, obecnie jest profesorem, kierownikiem Katedry Rzezby na
Wydziale Malarstwa 1 Rzezby ASP. Zajmuje si¢ rzezba, rysunkiem, instalacjami oraz zagad-
nieniami plastyki w powigzaniu z otoczeniem.

Wystawy

a) indywidualne:
1976 — Biuro Wystaw Artystycznych, Wroclaw
1977 — Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw
1977 — Muzeum Ceramiki, Boleslawiec
1978 — Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw
1979 — Galeria Sztuki Wspotczesnej
1979 — Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw
1984 — "Zaktad nad Fosg", Wroctaw
1985 — "Zaktad nad Fosg", Wroctaw
1985 — Galeria na Ostrowie, Wroctaw
1986 — Muzeum Narodowe, Wroctaw
1987 — "Galeria w Pasazu", Wroclaw
1988 — Galeria Sztuki Wspolczesnej — Desa, Wroctaw
1989 — Galeria Dziatan, Warszawa
1989 — Galeria KOK, Ktodzko
1990 — Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw
1991 — Galeria O$rodka Dziatan Plastycznych
1991 — Galeria Raiffeisensale am Marktplatz, Innsbruck
1991 — Galeria "Rekwizytornia", Wroctaw
1992 — Galeria "X", Wroctaw
1992 — Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw
1992 — Galeria Biura Wystaw
1993 — Galeria "Nie tylko my", Wroctaw
1993 — Galeria Miejska, Wroctaw
1993 — Galeria 72, Chelm
1994 — Galeria Blaue Fabrik, Drezno
1994 — Galeria Miejska, Wroctaw

b) zbiorowe:
1979 — Galeria "X", Wroctaw
1984 — "Droga i prawda", Kosciot §w. Krzyza,
Wroctaw, Bayreuth, Tillburg, Manchester
1987 — Muzeum Narodowe, Wroctaw
1988 — Okregowa Wystawa Plastyki, "Wroctaw 88"
1989 — Labirynt, Warszawa
1990 — "200 Jahre Kunsthalen in Breslau", Wiesbaden (Niemcy)
1993 — "Flexible", Biennale tkaniny
1994 — "Abstrakcja analityczna", Wroctaw
1994 — "Cztowiek - cztowiekowi", Berlin
1994 — Grupa artystow z Wroctawia
1994 — "Ikonopress", Szczecin
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1995 — Jeder Meter fiir die Kunst, Museum Modern Art, Hunfeldt (Niemcy)
1995 — Nasza obecno$¢ — Wystawa Wroctawskiego Okrggu ZPAP, Monachium
(Niemcy)

1996 — Srodowisko Wroclawskie — Fundacja Gerarda, Swieradow

1997 — "ArtySci Wroctawia", Zacheta, Warszawa

1997 — "Postawy", Drezno

Realizacje
1978 — Rzezba "Rycerze" w Legnicy
1983 — Ottarz na Partynicach (w zespole)
1970 — Rzezba nagrobna prof. St. Pekalskiego we Wroctawiu
1977 — Rzezba przed zaktadem "Hutmen" we Wroctawiu
1977 — Rzezba "Sciana" w pawilonie Panoramy Ractawickiej
1984 — Rzezba "Ptaki" w Chojnowie

Prace w zbiorach

Muzeum Narodowe, Wroctaw;

Muzeum Narodowe, Warszawa;

Muzeum Slqskie, Katowice;

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa;
Muzeum Ziemi Warminskiej, Lidzbark;

Galeria 72, Chelm;

Muzeum Modern Art, Hunfeldt (Niemcy);

Forum Konkrete Kunst, Erfurt;

Zbiory prywatne w Niemczech, Austrii, Polsce
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Zbigniew Makarewicz

Urodzit si¢ w 1940 w Wilnie na Litwie. Studia na Wydziale Ceramiki ukonczyt w 1965 ze
specjalizacja w rzezbie architektoniczne;.

Wystawy
a) indywidualne:
1968 — "Rozbior dramatyczny przedmiotu", Galeria Sztuki "Pod Mona Lisg", Wroctaw
1969 — "Wystawa sztuki", Salon BWA, Wroctaw
1973 — "Zamiast wystawy", Galeria PI (Maria A. Potocka), Krakow
1976 — "Dzien po dniu", Galeria Sztuki Wspoétczesnej, BWA, Wroctaw
1978 — "Rekonstrukcje", Salon BWA, Zielona Gora
1979 — "Las", Galeria "X", Wroclaw
1979 — "Las 11", Galeria Katakumby, Wroctaw
1979 — "44", Galeria "Akumulatory 2", Poznan
1980 — "Paradoksalne Pamigciowe Pojemniki Pojeciowe", Galeria Autorska, Wroctaw
1981 — "Monolog wewng¢trzny", Galeria "Labirynt", Lublin
1988 — "Paradoksalne Pamigciowe Pojemniki Pojeciowe",
Osrodek Dziatan Plastycznych, Wroctaw
1989 — "Przenos$ne Papierowe Paradoksalne Pamig¢ciowe Pojemniki Pojeciowe",
Galeria Dziatan, Warszawa
1990 — "Pokatny Podziat Przestrzeni", Piwna 20 (Dluzniewscy), Warszawa
1991 — "Paradoksalne Pamigciowe Pojemniki Pojeciowe", Galeria "Labirynt 2", Lublin
1992 — "Motywy Szkockie", Galeria "Na pietrze", ZPAP, Torun
1993 — "Paradoksalne Pami¢ciowe Pojemniki Pojeciowe", Galeria "X", Wroctaw
1995 — Galeria Dziatan, Warszawa
1996 — "Przedmioty intencjonalne", Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole
1996 — "Medytacje geometryczne", BWA, Wroctaw

b) grupowe:
1965 — Grupa "Brzeg", Ktodzko, BWA
1968 — Kompozycja Przestrzeni Emocjonalnej "Ciagle spadanie”,
Muzeum Architektury, Wroctaw
1970 — "SP" Wystawa Sztuki Poj¢ciowej, Galeria "Pod Mona Lisg", Wroctaw
1990 — "Struna" (dedykowana J. Rosolowiczowi), Galeria Dzialan, Warszawa
1992 — "Kolekcja", Galeria "X", Wroctaw

¢) zbiorowe:
1966 — Biatlowieski Plener Rzezby, Hajnéwka
1967— Ogolnopolska Wystawa Rzezby Mtodych, BWA, Krakow
1969 — 11 Ogolnopolska Wystawa Rzezby Mtodych, BWA, Krakow
1970 — Sympozjum Plastyczne "Wroctaw 70", Wystawa projektow,
Muzeum Architektury, Wroctaw
1970 — Plener "Osieki 70" — Wystawa "Propozycje I", Zamek Swidwin
1970 — "Propozycje 11" Osieki, Koszalin
1971 — Biennale Form Przestrzennych — "Zjazd Marzycieli", Galeria "EL" Elblag
1972 — "Atelier 72" — Wystawa Polskiej Sztuki Wspodtczesnej, Edynburg (Szkocja)
1973 — "Edinburgh Arts", International-Symposium,
The Richard Demarco Gallery, Edynburg (Szkocja)
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1974 — Migdzynarodowe Integracyjne Spotkania Tworcze "Osetnica 74",
Piotrowice, Wiejska Galeria Sztuki

1975 — "To Callanish from Hagar Quim", The Richard Demarco Gallery,
Edynburg (Szkocja)

1976 — "Akcja Punkt", Torun

1979 — "Indywidualne mitologie", Galeria "Akumulatory 2", Poznan
1985 — Wystawa Okrggowa ZPAP, kosciot §w. Krzyza, Wroctaw

1987 — Wystawa Okregowa ZPAP, "Galeria na Ostrowie"

(kosciot sw. Marcina, Wroctaw

1989 — "10 lat Zaktadu nad Fosa", Wroctaw, Galeria "Zaktad nad Fosg"
1990 — "Redukta" (migdzynarodowa wystawa plastyki konkretnej),
Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa

1990 — Live Art International Festival, Berlin Zachodni

1991 — "Czas obecny", Miedzynarodowy Festiwal, Sopot

1992 — Oferty galerii "Labirynt 2", Lublin

1994 — Polska Abstrakcja Analityczna, BWA, Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Wroctaw
1995 — Sztuka-Cztowiek- Srodowisko, PWSSP we Wroctawiu,

Galeria Sztuki Wspotczesnej, Ople

1995 — Jeder Meter fiir die Kunst — Museum Modern Art, Hunfeldt (Niemcy)
1995 — Nasza Obecnos¢ — Wystawa Wroclawskiego Okregu ZPAP,
Monachium (Niemcy)

1996 — Srodowisko Wroctawskie — Fundacja Gerarda, Swieradow
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Leon Podsiadly

Urodzit si¢ w 1932 we Francji. Studiowat w PWSSP we Wroctawiu. Dyplom uzyskal z zak-
resu rzezby u doc. Borysa Michalowskiego w 1958. Brat udzial w wystawach zbiorowych
w kraju i za granicg m.in. w Dreznie, Conakry oraz Mons. Leon Podsiadly zmart 6 listopada
2020.

Przebieg dzialalnoS$ci artystycznej
1958 — Ukonczenie studidéw w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu w pracowni Borysa Michalowskiego (z wynikiem bardzo dobrym)
1958-1959 — Potroczne stypendium we Francji (Strasburg)
1963 — III nagroda oraz dwa wyr6znienia w konkursie rzezbiarskim o tematyce
dolnoslaskie;j
1965 — Udziat w wystawie "20 lat sztuki plastycznej" (Zachg¢ta, Warszawa)
1965 — Eksponat — praca uzyskata nagrode Ministra Kultury i Sztuki
1965 — Udziat w wystawie sztuk plastycznych w DreZnie
Od 1965 — Udziat w grupie plastykow "Szkota Wroctawska"
1965-1970 — Pobyt w Conakry (Gwinea) w charakterze wykladowcy rysunku i rzezby
w Szkole Sztuk Pigknych
1970 — Poczatki pracy w PWSSP we Wroctawiu w pracowni prof. Borysa
Michatowskiego
1971 — Udzial w plenerze 1 wystawie poplenerowej "Ziemia Zgorzelecka"
1973 — Wyr6znienie II stopnia w konkursie na zabudowe Placu Jednosci Narodu i na
Pomnik Odrodzenia w Elblagu
1973-1974 — Nagroda w konkursie na pomnik Mikotaja Kopernika oraz realizacja tego
pomnika we Wroclawiu
1974-1975 — Projekty i realizacje trzech pomnikéw ku czci pomordowanych jencow
wojennych w Gross Rosen (Wroctaw, Piotrowice, Wichrow)
1976-1977 — Udziat w dwoch plenerach rzezbiarskich we Wdzydzach Kiszewskich
1977 — Projekt 1 realizacja pomnika "Szlak II Armii Wojska Polskiego"
1980-1983 — Dziekan Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby we wroctawskiej PWSSP
1983 — Stypendium Papieskie — projekt i realizacja ottarza w zwiazku z wizyta Jana
Pawta II we Wroctawiu
1983-1985 — Udziat w wystawach okregowych w kosciele §w. Krzyza we Wroctawiu
1983-1986 — Prodziekan Wydzialu Malarstwa, Grafiki i Rzezby we wroctawskiej
PWSSP
1985 — Indywidualna wystawa rysunku w "Galerii na Ostrowie" we Wroctawiu
1986-1989 — Kierownik Katedry Rzezby we wroctawskiej PWSSP
1986 — Udziat w wykopaliskach w Ripafrata we Wtoszech
1986 — Udziat 1 wspolorganizacja wystawy prac wroctawskiej PWSSP w Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Mons (Belgia)
1987 — Wystawa prac rysunkowych w archidiecezji w Warszawie
1988 — Udziat w wystawie "200 lat uczelni plastycznej we Wroctawiu"
1990 — Udziat w wystawie prac pedagogow i studentéw PWSSP we Wroctawiu,
Zachgta, Warszawa
1990 — Udzial w konferencji zorganizowanej przez Instytut Narodowy w Genewie
"Szok Wschdod-Zachdod w jutrzejszej Europie”
1992 — Udzial w wystawie "Kontynuacje" we Wroctawiu
1994 — Wystawa indywidualna rysunkéw i prac rzezbiarskich w galerii "Obornicke;j"
w Obornikach Slaskich
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1994 — Udziat w wystawie prac PWSSP we Wroclawiu zorganizowanej przez Wyzsza
Szkote Sztuk Plastycznych i Wizualnych w Genewie

1995 — Udzial w wystawie prac wroctawskiego srodowiska plastycznego "Tradycje

1 Terazniejszo$¢" w Brunszwiku

1995 — Udziat w wystawie "Nasza Obecnos$¢" w Monachium

1995 — Udziat w konkursie rzezbiarskim "Ofiarom Katynia" we Wroctawiu

1995 — Objecie stanowiska dyrektora Instytutu Sztuki na Uniwersytecie Opolskim
1995 — Udziat w wystawie w Halle

1996 — Udziat w wystawie z okazji pie¢dziesieciolecia ASP we Wroctawiu

1997 — Wystawa Indywidualna rzezby i rysunku w galerii "Skalna" w Strzelinie
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Alfreda Poznanska

Urodzita si¢ 3 stycznia 1939 w Matkowie. Studiowala w PWSSP we Wroctawiu. Dyplom
uzyskala w 1965. Od 1973 pracowata jako pedagog we wroctawskiej PWSSP na Wydziale
Malarstwa, Grafiki i Rzezby. W 1995 otrzymata tytul naukowy profesora. Uprawiala rzezbe
1 medalierstwo. Alfreda Poznanska zmarta 7 pazdziernika 2001 we Wroctawiu.

Udzial w wystawach i plenerach
1972 — Miedzynarodowy plener rzezbiarski "Marmur" w Prilepie (Macedonia)
1975 — Miedzynarodowe Biennale Medalierstwa FIDEM w Krakowie
1977 — 1l Migdzynarodowe Biennale im. Dantego w Rawennie
1978 — Ogodlnopolski plener rzezbiarski (projektowy) w Rzeszowie
1979 — IV Migdzynarodowe Biennale im. Dantego w Rawennie
1979 — Okregowa wystawa plastyki "Prezentacje 79"
1980 — Indywidualna wystawa pt. "Mate rzezby" w Galerii "X" we Wroctawiu
1981 — Wystawa pracownikow Katedry Rzezby wroctawskiej PWSSP — BWA we
Wroctawiu
1981 — Wystawa "Rzezba w drewnie" ze zbiorow Muzeum w Prilepie — Belgrad
1981 — Wystawa "Wroclawski Krag Dunikowskiego" — BWA we Wroctawiu
1981 — Ogodlnopolska wystawa "Polska, krajobraz, ludzie, idee" — BWA w Sopocie
1981 — I1I Ogdlnopolskie Biennale Matych Form RzeZzbiarskich - BWA w Poznaniu
1983 — VI Miedzynarodowe Biennale im. Dantego w Rawennie — zaproszenie do jury
1 udziat w wystawie poza konkursem
1983 — Wystawa wroctawskiego $srodowiska plastycznego zorganizowana z okazji
wizyty papieza Jana Pawla Il we Wroctawiu
1983 — Migdzynarodowe Biennale Medalierstwa FIDEM we Florencji
1985 — VII Miedzynarodowe Biennale im. Dantego w Rawennie
1985 — Okregowa Wystawa Plastyki we Wroctawiu
1987 — Indywidualna wystawa w "Galerii na Ostrowie"
1988 — VIII Migdzynarodowe Biennale im. Dantego w Rawennie
1988 — Okregowa Wystawa Plastyki "Wroctaw 88"
1989 — Wystawa "Sztuka i literatura" w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
1990 — Wystawa pedagogdw i studentow PWSSP we Wroctawiu — BWA "Zachgeta"
w Warszawie
1990 — Wystawa "200 lat Szkot Artystycznych we Wroctawiu" — Wiesbaden
1991 — Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej "Desa" we Wroctawiu
1996 — "Naoczne i1 ukryte" — ZNiO Wroctaw
1997 — "Dni dzisiejszych blask" — Galeria Cepelia we Wroctawiu

Nagrody i wyroznienia
1971 — I nagroda w okr¢gowym konkursie na medal 25-lecia ZPAP we Wroctawiu
1978 — Nagroda w Ogodlnopolskim Plenerze Ceramiczno-rzezbiarskim" w Bolestawcu
1979 — I nagroda w IV Migdzynarodowym Biennale im. Dantego w Rawennie
1981 — Nagroda i medal IIT Ogodlnopolskiego Biennale Matych Form Rzezbiarskich
w Poznaniu
1995 — III nagroda w zamknigtym konkursie na projekt medalu pamigtkowego dla
Uniwersytetu Jagiellonskiego
1997 — I nagroda i wskazania do realizacji projektu w ogélnopolskim konkursie na
pomnik §w. Wojciecha w Gdansku
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Sposrad realizacji trwalych, wazniejsze to:
Projekt renowacji i urzadzenia kaplicy bt. Teresy Benedykty od Krzyza — Edyty Stein
wraz z realizacja rzezb oltarza w marmurze w kosciele sw. Michata we Wroctawiu
w 1991
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