. KATALOGTONLINE

. ZAMOW DRUKOWANY KATALOG

. DODAJ DOKOSZYKA

7~ CENNIK | INFORMACJE
-

. ZAMOW-GENNIK™

CFRAGMENTY KSIAZEK ONLINE™

Wydawnictwo Helion
ul. Chopina 6

44-100 Gliwice

tel. (32)230-98-63
e-mail: helion@helion.pl

> N\ f
helion.];% ,1
; “ " s {T..‘:‘.‘
: CNA Y WD o

Mistrzowskie stosowanie
czcionek. Jak to zrobic?

Robin Williams
Mistrzowskie stosowanie
lay rinn ol
(Zcionek
Autor: Robin Williams [ rr
Ttumaczenie: Anna Witerkowska J&k l’0 mec ?
ISBN: 83-7361-237-8 25
Tytut oryginatu: The Non-Designer's Type Book
Format: B5, stron: 230

Przez kilkaset lat sprawy typografii zajmowaty jedynie drukarzy, sktadaczy

i projektantow. Pozostali mieli z typografig najwyzej bierny kontakt, dysponujac
zaledwie jednym krojem pisma: swoim wtasnym pismem odrecznym lub krojem
czcionki standardowej maszyny do pisania. Z chwilg pojawienia sig komputeréw
osobistych w koncu dwudziestego wieku pismo drukowane i typografia zyskaty na
popularnosci. Kazdy posiadacz komputera moze wrecz przebiera¢ w krojach pisma
— c0 prowadzi na og6t do optakanych efektow.

Robin Williams zabiera edytoréw i mitosnikow typografii w podr6z po Swiecie regut
rzadzacych pismem drukowanym. Po drodze wyjasnia logiczne podstawy tych regut,
tak by czytelnik zrozumiat co wyglada lepiej i dlaczego. Jezeli chcesz, by Twoje
dokumenty byty czytelne i wygladaty profesjonalnie, ale wciaz nie wiesz jak to
osiagnac, potrzebujesz tej ksiazki.

Ksiazka zawiera oméwienie réznych aspektéw dobrej typografii, wérod ktérych
znajdziesz:

e znaki i style interpunkcyjne

e znaki specjalne

o zestawy eksperckie

e fonty technologii Multiple Masters

 znaki zamaszyste, inicjaty i ozdobniki

 odstepy migdzyliterowe, odstepy miedzywierszowe i odstepy w akapitach

* typografie prowokujaca

* dobor krojow pisma
Robin Williams napisata kilkanascie Swietnie sprzedajacych sie i obsypywanych
nagrodami ksiazek. Jej jasny i zwiezty styl, dzieki ktoremu nawet najbardziej zawite
niuanse projektowania wydaja sie proste, zyskat jej wiernych czytelnikw na catym
Swiecie.
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Dicki pisma

Zdumiewajace, istnieje kilkadziesiat tysigcy cyfrowych krojéw pisma. To
moze by¢ przygniatajace doswiadczenie — zdecydowac sig, jakie fonty ku-
pi¢ lub chociazby, jakich uzy¢.

Ale jesli pogrupujemy kroje pisma w zestawy wedtug ich wspélnych cech
charakterystycznych, proces wyboru okaze si¢ duzo prostszy — tatwiej jest
wybra¢ kroje do prywatnej biblioteki, wybierajac kilka z kazdej kategorii.
Latwiej tez zdecydowa, jakie kroje pisma zestawi¢ na stronie, jesli ma-
my pewnosé, ze wybieramy po jednym z kazdej kategorii. A proces ich
grupowania pozwala na wejscie w wicksza z nimi zazylos¢, pozwala do-
strzec ich bardziej subtelne cechy.

Pogrupowanie w siedem grup kilku tysiecy krojéw pisma ma podobny
sens, jak podzielenie ludzkich osobowosci na kilka typéw charakteréw.
Zawsze beda kroje (lub ludzie), ktérych nie da si¢ tatwo zaszeregowad,
ale zazwyczaj maja tyle rozpoznawalnych cech charakterystycznych, ze
warto przynajmniej sprébowac.

Omoéwig siedem réznych grup krojéw: oldstyle, modern, slab serif, kroje
antyestetyczne, pisanki oraz kroje dekoracyjne. Pierwszych pigé jest po-
wigzanych z historig — istnieje wiele interesujacych zaleznosci pomiedzy
rozwojem pisma drukowanego i rozwojem cywilizacji architektury, arche-
ologii, filozofii, a nawet ekonomii. Nie oznacza to oczywiscie, ze kazde
pismo rozwingtlo si¢ w okreslonym punkcie historii. Kr6j Goudy Oldsty-
le, zaprojektowany przez FREDERIKA GOUDY’EGO w 1915 roku, jest kla-
sycznym przyktadem grupy oldstyle, ktérej poczatek rozwoju datuje si¢
w przyblizeniu na rok 1500. Drukarz ALbus MANUTIUS jest uwazany za
osobeg, ktéra wycigta pierwsza czcionke tego kroju w 1495 roku. Prawde
moéwiac, ALDUSs byt tak wybitng osobowoscia, ze zdecydowatam si¢ do-
da¢ opowies¢ o nim na koricu tego rozdziatu.
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Antykwy renesansowe
Charakterystyczne cechy antykw renesansowych (ang. o/d face), ktére

rozwingly si¢ bezposrednio z tradycyjnego pisma recznego, pochodza ze
sposobu, w jaki skrybowie trzymali piéro i stawiali litery. Gdy w potowie
wieku XV rozpowszechnit si¢ druk, sktadany z pojedynczych czcionek,
formy liter wycinanych w metalu przypominaly te, ktére byty wszyst-
kim znane — litery powstale z pociagni¢¢ zaostrzonego pidra trzymane-
go pod katem. W tym momencie historii jedynym stowem drukowanym
byly ksiegi. Wielkie ksiggi, spoczywajace na pulpitach i czytane na glos.
Jedynym zadaniem maszyn drukarskich byto drukowanie ksigg (zadnych
wizytéwek, zadnego papieru do chleba), wiec pierwsze kroje pisma byly
znakomicie czytelne, poniewaz tylko do czytania stuzyty.

Antykwy renesansowe maja elegancki, wdzigczny wyglad i sg swietnym
wyborem przy sktadaniu przejrzystych i dtugich partii tekstu. Klasyczny
antykwa renesansowa jest niemal ,niewidzialny”, co oznacza, ze forma
pisma nie zakléca odbioru (zazwyczaj zadna jego cecha nie przyczynia
si¢ do pomytek). Gtéwny tekst tej ksiazki zostat ztozony klasyczng anty-
kwg renesansowsa o nazwie Caslon.

Antykwy renesansowe zawsze maja szeryfy. Szeryfy w matych literach sg
ukosne i ,podparte”, co oznacza, ze z gtéwna kreska litery tacza si¢ tu-
kiem (sg to tak zwane szeryfy klinowe). Linia kreski delikatnie przecho-
dzi z cienkiej w grubg, tak jakby powstata z pociggnigcia piérem. A jesli
poprowadzimy lini¢ taczaca przewezenia litery, bedzie ona uko$na. Jest
to tzw. 0§ cieniowania. Litery w antykwach renesansowych maja zawsze
0§ pod katem réznym od prostego.

Caslon  Minion
Bembo  Times
Palatino oo
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Antykwy klasycystyczne

Czasy si¢ zmienity. Swiat si¢ zmienit. Pismo zmienito si¢ réwniez. Anty-
kwy klasycystyczne (ang. modern) rozwingly si¢ w czasie, gdy ludzie zaczeli
postrzegac $wiat w inny sposéb. W Ameryce wprowadzono demokracje,
we Francji pozbyto sie monarchii, trwata rewolucja przemystowa, a po-
lityczni i spoteczni mysliciele kreowali bardziej racjonalny, mechaniczny
wizerunek $wiata i jego mieszkaricéw. Barok, rokoko i antykwy renesan-
sowe okazaly si¢ przestarzate. Antykwy klasycystyczne odzwierciedla-
ty $cisty nacisk na strukture i forme. Ostatni bastion potomkéw pisma
recznego padt.

Kroje modern maja werwe i elegancje, ale tez tendencj¢ do chtodne-
go wygladu. Nie s bardzo czytelne. Tak jest, to nie najlepszy wybér dla
dtugiego lub drobnego tekstu, poniewaz duzy kontrast pomiedzy prze-
wezeniami a pogrubieniami liter powoduje ,o0élepiajacy” efekt, nieprzy-
jazny dla oczu.

Kroje tej grupy maja szeryfy, ale sa one we wszystkich znakach poziome
i bardzo cienkie, bez tukéw taczacych je z kreska litery (sa to tak zwane
szeryfy kreskowe). Kreski liter gwaltownie zmieniaja swoja grubos¢. O$
cieniowania jest zupetnie pionowa.

Onyx Jimbo
Bodoni iyt e
Bodoni Poster
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Antykwy linearne szeryfowe

Tak wigc rewolucja przemystowa trwa, a jednym z jej rezultatéw jest po-
jawienie si¢ nowego obszaru w biznesie — reklamy. Oczywiscie, wezesniej

istnialo niewiele produktéw, ktére mozna bytoby zareklamowaé. Na po-
czatku projektanci starali sie poszerzy¢ pogrubienia w antykwach kla-
sycystycznych, ale potaczenie bardzo grubych kresek z bardzo cienkimi

sprawiato, ze tekst stawal si¢ niemal nieczytelny. Dlatego tez pogrubi-
li catg litere.

Antykwy linearne szeryfowe (ang. slab serif )takze maja poziome szeryfy,
ale s3 one grubsze w poréwnaniu do szeryféw antykw klasycystycznych
(tak zwane szeryfy belkowe). Réznica miedzy pogrubieniami a przewe-
zeniami w kreskach liter jest niewielka, a w niektérych krojach w ogéle
jej nie ma. Antykwy linearne szeryfowe sa zdyscyplinowane i maja moc-
niejsze sylwetki niz antykwy renesansowe.

Zalozg sig, ze jestes ciekaw, dlaczego nazwy tak wielu antykw linearnych
szeryfowych nie pochodzg od nazwisk ich projektantéw. Wiekszo$¢ an-
tykw renesansowych odziedziczyto nazwy po swoich twércach, np. Goudy,
Baskerville i Garamond, natomiast wiele antykw linearnych szeryfowych
ma nazwy nawiazujace do Egiptu. Na przykiad Scarab (pol. skarabeusz),
Memphis, Nile (pol. NVi/) czy Glypha (od ang. hieroglyph — pol. hieroglif’).
Posrednio przyczynit si¢ do tego Napoleon. Jeden z jego inzynieréw zna-
lazt Kamieri z Rosetty, ktéry okazat sie kluczem do odczytania egipskich
hierogliféw. To przyczynito si¢ do ogélnoswiatowego zainteresowania ar-
cheologia starozytnego Egiptu i wybuchu prawdziwej egiptomanii. Dys-
trybutorzy krojéw pisma zauwazyli, ze jesli maja one ,egipskie” nazwy,
sprzedaja si¢ lepiej. Do dnia dzisiejszego ten typ krojéw pisma jest cza-
sami nazywany egipcjanka, mimo Ze nie ma zadnego powigzania mi¢dzy
takim stylem i krajem faraonéw, z wyjatkiem chwilowej mody.

Memphis Candida

Antykwy linearne szeryfowe
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Antykwy linearne bezszeryfowe

W 1816 roku WiLLiam CasLoN IV stworzyt ,jednoelementows egipcjan-
ke”, w ktérej usunat wszystkie szeryfy, poniewaz nie znosit prostych sze-
ryféw. Ten kréj nie byt wielkim przebojem. Nie byt, poki w 1919 nie po-
wstata szkota Bauhausu i pismo bezszeryfowe nie stato si¢ popularne.
Zgodnie z mottem Bauhausu, gloszacym, ze ,forma wynika z funkcji”,
kroje pisma zostaly sprowadzone do niezb¢dnej, najprostszej, najbardziej

funkcjonalnej formy, ktérej przyktadem jest kréj Futura. Ta nowa szkota

wzornictwa wywarta wplyw na caly $wiat.

Antykwy linearne bezszeryfowe, (ang. sans serif’) co chyba oczywiste, sg
zupetnie pozbawione szeryféw. Linie tworzace litere sg praktycznie jed-
nakowej szerokosci, bez zauwazalnych pogrubieri i przewezen (jest bar-
dzo mato wyjatkéw, takich jak kréj Optima). Antykwy linearne bezszery-
fowe maja czesto duza wysokosc tekstu, tak wiec ich obecno$¢ na stronie

jest wyrazista.

Futura: forma wynika
z funkcji
Flyer Black Condensed

Trade Gothic Light

Antykwy linearne bezszeryfowe

- 23



24 .

KROTKA HISTORIA PISMA

Kroje antyestetyczne

Z chwilg pojawienia si¢ komputera Macintosh i bTP projektowanie kro-
jéw pisma — po raz pierwszy w historii — przeszto w rece mas. Wazniej-
sze niz ten fakt — w co wierz¢ — byto powszechne rozbudzenie zaintere-
sowania typografia. Wielu ludzi, ktérzy do tej pory nawet nie wiedzieli,
co to jest kréj pisma, zainteresowato si¢ wygladem liter na billboardach
czy na opakowaniu chleba. Wraz z mozliwoscia tworzenia wtasnych kro-
jéw i zmiany ich uktadu na ekranie runety wszystkie zasady tradycyjnego
projektowania i typografii. Kto wie, dokad doprowadzi ta typograficzna
anarchia, ale jakze zabawne i ekscytujace jest ogladanie tych projektéw
(i korzystanie z nich!).

Kroje antyestetyczne (zwane takze: [fringe, grunge, garage, deconstructive,
edge, lawless, lub po prostu — brzydkie) sa zazwyczaj znieksztatcone, wy-
krzywione, psychodeliczne, rozmyslnie ,byle jakie”, czgsto mato czytelne.
Ale na pewno s3 identyfikowalne i rézne od innych historycznych krojéw
pisma, a wiele z nich jest pigknych w swojej brzydocie. I sprawia to taka
przyjemnosé, gdy sie ich uzywa! Polecam moja zabawng ksigzke A Blip
in the continuum, ilustrowang przez JoHNA TOLLETTA — prawdziwy festi-

GLADY sS s
Marie| Loise| Bad Copy
Amoebia Rain fragile
Dirty One THE WALL
WHRere is Marty?
Canadian Photographer
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Pisanki

Pisanki (ang. script) i kroje dekoracyjne pojawiaty si¢ w prawie kazdym
okresie typograficznej historii. Jak tatwo si¢ domysli¢, pisanki starajg si¢
nasladowa¢ pisma odreczne wykonywane réznymi narzedziami: piérem,
patykiem, pedzelkiem itp. Bez wickszych ktopotéw mozna rozpoznal
kroje nalezace do tej grupy.

E)C Ponto %up/z’a/

Ksenotypy

Ksenotypu (ang. decorative) takze nie da si¢ nie zauwazy¢ — litery wygla-
daja jak baletki, sznur, japoniska pagoda lub jak wycierane gumka. Kseno-
typy maja za zadanie jedynie ozdabiaé, co nie jest zupetnie bezuzytecz-
nym zajeciem. Dobrze zastosowane dodadzg publikacji urody, stworza
wrazenie ,wykonczonego wygladu” lub podkresla zawartos¢. Naduzywa-
ne moga zniszczy¢ wyglad projektu.

bedrook Improv
Chil9dd Le Chat Noir

Mister Fisky ..
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cﬂléus Janutius

To moze wydac si¢ dziwne, ale w XV wieku we Wo-
szech niewiele publikacji drukowano pismami romari-
skimi (ang. roman). Niemal wszystkie dzieta naukowe
lub religijne byly drukowane greka. Tak czy inaczej,
nie bylo wtedy zbyt wiele ksiazek innego rodzaju. Nie

za wiele powiesci lub horroréw.

Kiedy ALpus MaNuTIUS otworzyl wlasna firme wydawnicza Dolphin
Press, przemyst drukarski liczyt mniej niz 50 lat. Ale w catej Europie pra-
cowato juz ponad tysiac maszyn drukarskich i wydrukowano dostownie
miliony ksiazek. ALpus byt dumny ze swoich greckich pism i dbat o nie.
Natomiast o rzymskie, przeciwnie, nie ktopotat si¢ zbytnio. Prawde¢ mé-
wigc, wigkszos¢ z nich nie byta dobrze zaprojektowana i ALbus uzywat
ich tylko do prac sponsorowanych przez bogatych klientéw lub uczonych
przyjacict. Ale w 1496 roku wydrukowat dzieto De Aetna, swojego przy-
jaciela i rzymskiego uczonego, P1IETrRo BEMBo. Uzyt do tego celu pisma
wygrawerowanego przez FrRaNcEsco GRrIFro — o lekkiej kresce, zaakcen-
towanych przewezeniach i delikatnych szeryfach. Byt to natychmiastowy
sukces. CLAUDE GARAMOND zaczat uzywa¢ go we Francji i rozpowszech-
nit w calej Europie. Projekt Grirra przez setki lat mial wptyw na powsta-
jace pisma — stanowil wzor i inspiracje.

Bembo — jedna z najlepszych wspot-
B b czesnych adaptacji pisma zaprojek-
em O towanego przez Francesco Griffo
dla Aldusa Manutiusa
ALpus w ciagu dwudziestu pigciu lat swojej pracy wydawniczej wydru-
kowal grubo ponad 1200 réznych tytutéw. Ponad 9o procent opubliko-
wanych przez niego ksigzek byto grecka klasyka. Przed otwarciem firmy

ALpus byl uczonym, ktéry miat wielu patronéw, tak wiec klasyka byta
bliska jego sercu. Jego ksiazki kupowali ludzie wyksztatceni, bogaci oraz
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ciekawi $wiata i wiedzy. ALDUs tworzyl mate ksigzki, octavo®, z mysla
o ludziach zajetych, ludziach z wyzszych sfer podrézujacych w misjach
rzadowych po Europie, cztonkach ,rewolucji edukacyjnej” — studentach
wciaz rosngcej liczby uniwersytetéw. Tym samym byt twéreg pierwszych
matych, ,przenosnych”i podre¢cznych ksiazek.

Oficjalnym stylem pisma uczonych skrybéw potudniowej Italii w pé6z-
nych latach XV wieku byto swobodne, pochyle i ozdobne pismo o na-
zwie kacelareska. ALDUS, by jego ksigzki bardziej przyciagaly odbiorcow
z wyzszych klas, skopiowat ekskluzywna kanelareske i na jej bazie stwo-
rzyt kréj pisma. I to byt przebéj. Co za wyczucie rynku!

ALpus zastrzegl prawa autorskie do nowego kroju pisma. Starat si¢ za-
bezpieczy¢ prawa nie tylko do tego jednego kroju, chciat tez mie¢ mono-
pol na wszystkie kroje pochylone. I udato si¢. Jego prawa chronit nawet
dekret papieski. Ale, oczywiscie, jak tatwo si¢ domysli¢, nie ustrzegto go
to przed kradzieza. Ludzie skradli jego pomysty. Rzymianie przynajm-
niej nazwali ten styl ,Aldino”, reszta Europy nazywata go ,italika” (iza-
lic), poniewaz wywodzil si¢ wlasnie z Italii. Pierwsza drukarska italika
wycigta przez ALDUsA (cho¢ tak naprawde wycigt ja Francesco Grir-
Fo) powstata w 1501 roku w Wenecji. (Czy nazwa ,Venice” nic Wam nie
przypomina?).

Innowacje ALpusa MANUTIUSA stawiajg go w szeregu tuz obok same-
go GUTENBERGA, jako prawdopodobnie najwazniejszego drukarza Rene-
sansu. Popularyzujac italike nieswiadomie wptynat na kierunki rozwoju
krojéw pism w nastgpnych wiekach. Przed pigkna octavo ALbusa jedy-
nymi ,przeno$nymi” ksigzkami byty modlitewniki, wszystkie inne miaty
charakter ciezkich wolumenéw, spoczywajacych na pulpitach do gtosne-
go czytania. Wraz z powstaniem italiki ALDUSA na stronie mogto pomie-
$ci¢ si¢ wigcej tekstu, czyli oszczgdzano papier i przestrzen, Tym samym
ksigzki stawaly sie bardziej dostgpne. Dostep do wiedzy stat si¢ tatwiej-
szy 1 §wiat si¢ zmienit. Ponownie.

|

* Format powstaly przez trzykrotne ztozenie arkusza papieru (odpowiadajacego roz-
miarami rozpietosci ramion papiernika) na 16 stron, czyli 8 kart. (przyp. thum.)
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