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Ksigzka, ktdra z zainteresowaniem ogladasz, kryje w sobie wielkg niespodzianke — dostownie

i w przenosni. Odchyl jedna lub drugq okfadke i rozwin fotografie panoramowa. Jeszcze nikt nie
prezentowat zdje¢ w taki sposob! W tej niezwyktej ksigzce s cztery ogromne fotografie
panoramowe, a kazda szeroka na metr.

Jezeli interesujesz sie fotografowaniem, nazwisko Andrzeja A. Mroczka najprawdopodobniej
dobrze juz znasz. Trzy pozycje jego autorstwa, adresowane do ambitnych fotoamatordw,
wydrukowano w 84 tysigcach egzemplarzy, a bestsellerowa Ksigzka o fotografowaniu uznana
zostata za kultowa.

84 tysiace czytelnikow to wyjatkowy wynik
i najlepsza rekomendacja polskiego autora

Zdjecia cyfrowe w o$wietleniu zastanym to publikacja mocno wyrézniajaca sie w ttumie ksigzek
poswieconych tworzeniu zdje¢. Stanowi pomost miedzy pokoleniami fotograféw, przypomina
dokonania poprzednikéw i wprowadza w najnowszg technologie obrazowania cyfrowego:

w fotografie wysokich rozdzielczosci tonalnych. Moze to dziwne, ale dopiero High Dynamic Range
Imaging pozwala technice cyfrowej uzyskac obrazy lepsze niz na filmach fotograficznych.

W obecnym, bardzo szczegéInym czasie, gdy rodzaca sie technologia otwiera przed fotografig
nowe perspektywy, dazeniem kazdego ambitnego fotoamatora powinno by¢ uczestniczenie w
tym jakze fascynujacym procesie. | wtasnie w tym poméc ma niniejsza ksigzka.

Kto czytat ksiazki Andrzeja A. Mroczka lub uczestniczyt w spotkaniach z tym fotografem, ten wie,
ze nawet bardzo trudne sprawy przedstawia on w sposob interesujacy i zrozumiaty dla kazdego.
Liczne fotografie s nieocenionym zrédtem informagji dzieki obszernemu i szczegétowemu
przedstawieniu motywow ich powstania oraz sposobow ich wykonania. Mroczek jest tez autorem
zadziornym, czesto ostro polemizuje, przez co zacheca, a czasem nawet prowokuje czytelnikéw
do wyrobienia sobie niezaleznych pogladéw w sprawach waznych dla fotografujacych.
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Parametry:

Data: 2010-08-22 14:38:33. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 150 500 mm F5-6,3 APO DG OS HSM. Nastawiona
ogniskowa: 313,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 508 mm.

Filtr UV. Czutosc¢ aparatu: 1ISO 800. Pomiar ekspozycji: skupio-
ny. Przystona obiektywu: f/6.3. Migawka: 1/4000 s. Korekta
ekspozycji: —% EV. Stabilizator obrazu: wtgczony. Nastawianie
ostrosci: Al Servo AF. Tryb fotografowania: szybkie zdjecia
seryjne 8/s. Format zapisu: RAW. Przestrzer koloru: Adobe RGB.
Oprogramowanie: DxO Optics i Photoshop CS3.

Rozdziat 10.
Osiem
warunkow
ostrosci

Nie ma chyba lepszego przyktadu na pokazanie dynamiki
ruchu w fotografii niz zdjecie jeZdZca na koniu w szalonym
pedzie lub pokonujacego wysoka przeszkode. W sierpnio-
wa niedziele pojechatem wiec zrobi¢ zdjecie na Stuzewiec,
na najpiekniejszy tor wyscigéw konnych, jaki kiedykolwiek
w Europie zbudowano i... przyktadowo zaniedbano. W jednej
z gonitw zawodnik z numerem trzecim (Rosjanin Adel Ajtu-
ganow na koniu Dostatok) z przewaga kilkunastu metréw
pedzit niezagrozony do mety. Tryb szybkich zdje¢ seryjnych
umozliwit uchwycenie konia z jezdzcem w rozmaitych fazach
biegu. Z serii trzynastu zdje¢ wybratem to, poniewaz posiada
wszystkie atrybuty niezbedne do sugestywnego pokazania
dynamicznego ruchu.

Podczas trzech gonitw zrobitem kilkadziesiat zdje¢, z czego
trzecia cze$¢ byta nieostra. Automatyka nastawiania ostrosci
ustawiona byta na pomiar skupiony. Podczas otwierania pli-
kéw RAW w canonowskim programie Digital Photo Profes-
sional wigczytem funkcje AF Point, ktéra pokazuje miejsca,
na jakich aparat ustawiat ostros$¢. Byty kontrastowe (co uta-
twia automatyce aparatu ustawienie ostrosci), do tego pred-
ko$¢ pedzacego konia jest kilka razy mniejsza od szybkosci
samochodu wys$cigowego Formuty1. Fotografowatem z od-
legtosci kilkudziesieciu metréw, wiec zdjecia powinny by¢
ostre — a nadawaty sie tylko do kosza.
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obrze naswietlone zdjecie nie gwarantuje jeszcze dobrej fotografii, jest

tylko waznym warunkiem jej uzyskania. Poniewaz warto$¢ naswiet-

lenia jest iloczynem natezenia $wiatta oraz czasu naswietlania, a taki
sam skutek daje zar6wno mocne $wiatto w krotkim czasie naswietlania, jak
i stabe $wiatto dziatajace przez czas odpowiednio dtuzszy, wydaje sie, Ze czas
naswietlania nie ma zadnego wptywu na ostro$¢ zdjecia. Moze tak by¢, ale tyl-
ko wtedy, gdy fotografowany obiekt jest nieruchomy, aparat fotograficzny nie
drgainie zmienia potoZenia w czasie naswietlania, a czas naswietlania nie jest
dtugi (dtugotrwate naswietlanie obniza jako$¢ zdjecia w wyniku rejestrowania
w obrazie szuméw wtasnych urzadzenia elektronicznego). Aby wyeliminowac
szkodliwy wptyw jakichkolwiek drgan na ostros¢ zdjecia, nalezy najpierw
zamocowac aparat na stabilnym, sztywnym statywie. Dopiero po zamknieciu
lustra oraz odczekaniu, az ustgpia drgania wywotane jego zamknieciem, mozna
uruchomi¢ migawke:

e za pomoca elektronicznego ,wezyka” spustowego

 lub sterownika umozliwiajacego odmierzanie dtugich czaséw naswietlania,

» bezprzewodowo za pomocg podczerwieni,

» wykorzystujac samowyzwalacz aparatu,

 kliknieciem myszki, gdy aparat za pomoca kabla USB zostat podigczony do
komputera.

Najwazniejsze — nie wolno dotyka¢ aparatu!

Jest to szczegdblnie wazne przy makrofotografii oraz fotografowaniu obiek-
tywami o bardzo dtugich ogniskowych, ktére maja niewielki kat obrazu i mi-
nimalne nawet drgania powoduja duze przemieszczanie sie obrazu w kadrze.
Przy fotografowaniu takimi obiektywami nalezy zwraca¢ uwage takze nato, czy
podtoze, na ktérym ustawiony jest statyw, nie drga z powodu ruchu samocho-
déw, nie ugina sie pod ciezarem fotografa lub nie porusza sie z innych przyczyn.

Cho¢ ostrosc¢ jest ta cecha fotografii, ktéra bardzo silnie zwraca uwage,
dazenie do jej maksymalizowania mozna uzna¢ za bezdyskusyjne jedynie
w fotografiach technicznych. To, w jakg ostro$¢ nalezy wyposazy¢ zdjecie, jak
jaroztozy¢ na obrazie, zalezy od tematu fotografii i od wybranego przez autora
sposobu przedstawienia, poniewaz ma to kluczowe znaczenie dla percep-
cji obrazu fotograficznego. Jest tak dlatego, Ze na dwuwymiarowej fotografii
przedstawiamy tréjwymiarowaq rzeczywistos$¢, a dla uzyskania sugestywnego
ztudzenia przestrzennosci mamy tylko kilka mozliwos$ci: zréznicowanie wiel-
kos$ci obiektéw, zréznicowanie ich ostrosci, kontrastu oraz barw.

Sprawe komplikuje ruch fotografowanego obiektu, i to niezaleznie od wy-
branego sposobu jego przedstawienia. Mozna, fotografujac unieruchomio-
nym aparatem, przedstawi¢ ostro zaréwno poruszajacy sie obiekt, jak i tto,
jesli zastosuje sie na tyle szybka migawke, ktoéra zdota skutecznie ,zamro-
zi¢” ten ruch. Mozna tez, fotografujac aparatem nieruchomym, przedstawic¢
na ostrym tle obiekt poruszony, ktory cho¢ nieostry i zdeformowany, bedzie
jednak rozpoznawalny. Interesujace zdjecie zrobi¢ mozna takze, utrzymujac
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Przez Rynek Nowego Miasta nie przewalaja sie tysiagce
turystow, cho¢ nalezy do najtadniejszych miejsc starej
Warszawy — za to tym, ktérzy tam przychodza odpoczaé, nie
brakuje widokéw, ciszy ani tlenu. Fotografie Rynku oraz dru-
ga przedstawiajaca tylko zabytkowa studnie (fotografia 10.3)
zamieszczam jednak nie po to, aby podwojong sitg obrazéw
zacheci¢ do zwiedzania, ale dla poréwnania ostrosci.

Fotografia catego Nowego Rynku jest w moim przekonaniu
lepsza niz jej fragment, a doktadnie studnia. Swiatto wio-
sennego przedpotudnia, w ktéorym zdjecie zostato zrobione,
nadato jej interesujaca $wietlisto$¢. Mimo tego, Ze na pierw-
szym planie jest duzy, cilemny obiekt, czyli studnia, uwage
na fotografii najbardziej przyciaga jasna plama kosciota sw.
Kazimierza. Sadze, ze ztozyto sie na to miekkie oswietlenie,
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Fotografia 10.2. Co zdjecie ma, a co na fotografii widaé

w ktérym cien studni i cienie okalajacych rynek drzew sa
jasne, oraz delikatnie obnizona ostro$¢ kosciota, co zwieksza
wrazenie przestrzenno$ci. Skonfrontowana z nig fotografia
studni (o wiekszym nasyceniu barw i kontrascie) bardzo
szczeg6towo i wyjatkowo ostro przedstawiona wyglada tak,
jakby nie pochodzita z tego samego zdjecia.

Parametry:

Data: 2010-04-23 10:23:32. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 12—24 mm F4.5-5.6 EX DG HSM. Nastawiona ogniskowa:
12,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 19,2 mm. Czutos$¢ aparatu:
I1SO 400. Pomiar ekspozycji: centralnie wazony usredniony. Przy-
stona obiektywu: f/10.0. Migawka: 1/320 s. Format zapisu: RAW.
Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramowanie: Canon Digital
Photo Professional i Photoshop CS3.



Zabytkowa studni

3.

Fotografia 10




Plik RAW fotografii 10.2 otwar-
ty zostat nastepnie programem
do tworzenia HDR. Poréwnanie
obu fotografii pokazuje naocz-
nie, ze zdjecie zapisane w RAW
moze zawiera¢ znacznie wiecej
informacji, niz nam sie wydaje.
Od sposobu jego otwierania i od
zastosowanego oprogramowania
zalezy nie tylko, czy uda sie je
ujawnic, czy nie, ale takze — i to
réwniez jest bardzo wazne — czy
warto je ujawniaé, poniewaz nie
zawsze jest to korzystne. Wiele
zdjec przetworzonych w progra-
mie HDR daje obrazy wywotujgce
bdl zebédw. Oprogramowanie:
Oloneo PhotoEngine (Beta)

i Photoshop CS3.
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obiekt w celowniku aparatu kierowanego za jego ruchem, co przy umiarko-
wanie krotkim czasie otwarcia migawki da na fotografii ostro przedstawiony
obiekt na rozmazanym tle. Fotografowany obiekt moze by¢ takze w czesci ostry,
w czes$ci nieostry, np. pedzacy pociag sfotografowany od przodu. Nieodlegta
od aparatu fotograficznego lokomotywa bedzie rozmazana, ale wagony za nia
beda przedstawione z coraz wiekszg ostroscia, bo ich przemieszczanie sie
w kadrze celownika aparatu nie jest szybkie. Wszystko to dotyczy fotografii,
na ktérych ruch obiektu zostat przedstawiony w takiej formie nie na skutek
btedu, lecz przez Swiadome zastosowanie bardzo skréconego lub umiarkowa-
nie wydtuzonego czasu naswietlania w celu uzyskania zamierzonego efektu.

Gdy fotografuje sie aparatem trzymanym w rekach, nalezy wzia¢ pod uwage
kolejne czynniki wptywajace na ostros¢ zdjecia.

Powtarzana od kilkudziesieciu lat we wszystkich podrecznikach fotogra-
fowania zasada, ktéra uzaleznia szybkos¢ migawki od ogniskowej obiektywu,
zostata uniewazniona przez stabilizatory obrazu montowane w obiektywach
lub korpusach aparatéw cyfrowych. Zasada ta, irytujaca obecnie wielu jak
powtarzany dowcip z broda, domaga sie czasu naswietlania nie dtuzszego niz
wielko$¢ odwrotnosci ogniskowej obiektywu, np. 1/75 sekundy dla obiektywu
o ogniskowej 75 mm lub co najmniej 1/500 sekundy dla obiektywu o ogniskowej
500 mm itd. Na ten wymdg wielu fotograféw wzrusza obecnie ramionami, bo
dali wiare zapewnieniom, ze stabilizatory obrazu pozwalajg przedtuzy¢ czas
ekspozycji nie tylko czterokrotnie, jak reklamowano je do niedawna, ale nawet
16-krotnie, i to bez ryzyka poruszenia zdjecia, o czym gtosza najnowsze reklamy.
Wiara gory przenosi, reklama nie daje jednak gwarancji.

Ograniczone zaufanie daje wieksze szanse przezycia na naszych drogach nie
tylko kierowcom — takze fotografom stwarza wieksze prawdopodobienstwo
wykonania nieporuszonego zdjecia. Bo 500-milimetrowy obiektyw z migawka
aparatu ustawiong na 1/30 sekundy moze da¢ ostre zdjecie, ale nie musi. A fo-
tograf, jezeli chce zrobi¢ ostre zdjecie, to musi zrobi¢ ostre.

Bezpodstawne bytoby kwestionowanie tego, co podaja producenci obiek-
tywoOw wyposazonych w najnowocze$niejsze stabilizatory obrazu IV juz gene-
racji, ale zaden z nich nie uniewaznit jeszcze rachunku prawdopodobienstwa.
Z niego za$ wynika, ze procent nieostrych zdje¢ przy 16-krotnym przedtuze-
niu czasu naswietlania bedzie wiekszy niz przy przedtuzeniu oSmiokrotnym,
a przy czterokrotnym prawdopodobienstwo niezaktéconej drganiami ostrosci
takze nie osiaggnie pewnosci. Czy to oznacza, Ze nie nalezy nigdy fotografowac
z maksymalnym wykorzystaniem mozliwoSci stabilizatora obrazu, o jakim
informuje producent? Nie oznacza. Ale jezeli kto$ sie na takie ustawienie de-
cyduje, powinien liczy¢ sie z istniejagcym ryzykiem i zrobi¢ kilka zdje¢, najlepiej
w trybie szybkiego fotografowania, tak aby potem wybra¢ najostrzejsze. Naj-
prawdopodobniej nie bedzie to pierwsze zdjecie z serii, poniewaz pierwsze jest
najbardziej narazone na poruszenie aparatem przy naciskaniu spustu migawki.
Nie wolno przy tym zapominac¢ o tym, Ze stabilizator obrazu nie stabilizuje
go od razu po uruchomieniu, lecz potrzebuje czasu, aby rozpoznac¢ charakter
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Fotografia 10.4. Foka

Zdjecie zrobitem w warszawskim ogrodzie zoologicznym
niedtugo po tym, gdy sprawitem sobie 300-milimetrowy
teleobiektyw do Canona. Przypomniatem sobie czasy, gdy
fotografowatem aparatem Praktica z p6tmetrowym obiekty-
wem lustrzanym ZM-5A. R6znica ogromna: obiektyw cztero-
krotnie jasniejszy, wyposazony w stabilizator obrazu, aparat
z automatyka nastawiania ostrosci...

Przypomniato mi sie takze, Ze kiedys zrobitem sobie kolbe
mocowang do lustrzanego obiektywu i fotografowatem tak,
jakbym strzelat z karabinu. Zrobitem wiec nowa, bo jej wyko-
nanie nie przedstawia wiekszych trudnosci, a bardzo utatwia

fotografowanie. Wprawdzie kolba nie daje takiej stabilizacji
jak jednonozny statyw, ale jest wygodniejsza w uzyciu i po-
zwala na wieksza swobode przy fotografowaniu.

Parametry:

Data: 2009-01-12 11:43:53. Aparat: Canon EOS 30D. Obiek-
tyw: Canon EF 300 mm f/4L IS USM. Ekwiwalent ogniskowej:
480 mm. Filtr UV. Czuto$¢ aparatu: 1ISO 400. Pomiar ekspozycji:
skupiony. Migawka: 1/640 s. Przystona obiektywu: f/7.1. Stabi-
lizator obrazu. Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe
RGB. Oprogramowanie Photoshop CS3.
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drgan i dostosowac do nich swoje kontrujace dziatanie. Czasem trzeba odcze-
ka¢ dwie sekundy, czasem nawet wiecej, co nie zawsze jest brane pod uwage.
Stabilizatory obrazu bez watpienia utatwiaja fotografowanie bez uzycia sta-
tywu i poszerzaja zakres uzytecznych czas6w naswietlania aparatem trzyma-
nym w rekach. Najdoskonalszy stabilizator obrazu nie majednak zadnego wpty-
wu naruch fotografowanego obiektu. Aby wybrac optymalny czas naswietlania,
trzeba uwzglednic¢ kilka czynnikéw: predko$¢, z jaka porusza sie fotografowany
obiekt, odlegtos¢ obiektu od aparatu i kierunek jego ruchu wzgledem aparatu,
ogniskowa obiektywu oraz spos6b, w jaki obiekt ma zosta¢ przedstawiony na
fotografii. Sytuacji moze by¢ wiele (niektére zostaty wymienione), a optymal-
ny czas na$wietlania to taki, ktéry jest dostatecznie krotki, aby fotografowany
obiekt byt ostry. Nie moze by¢ jednak skrécony bardziej niz rzeczywiscie po-
trzeba, jezeli przystona obiektywu ma zapewni¢ mozliwie duza gtebie ostrosci.
Trudno o recepty na szybko$¢ migawki w rozmaitych sytuacjach, bo sytuacji
jest bardzo wiele. Czesto obiektywem o waskim kacie obrazu fotografowany
jest od przodu samochéd rajdowy lub inny szybko poruszajacy sie obiekt.
W takiej sytuacji zmienia sie odlegto$¢ fotografowania, a z nig takze obraz sa-
mochodu, ktéry wypeinia coraz wieksza powierzchnie kadru. Jezeli samoch6d
na zdjeciu ma by¢ ostry, szybko$¢ migawki aparatu powinna by¢ dostosowana
do tych zmian. W tym przypadku wazne sg zmiany wielkos$ci fotografowanego
obiektu, a te ze wzgledu na sporg odlegtosc¢ fotografowania nie sg zbyt szybkie.
Fotograf (jezeli mu zycie mite) nie stoi przeciez na Srodku drogi, lecz foto-
grafuje z bezpiecznej, a wiec duzej odlegto$ci. Wszystko to powoduje, Ze nie
trzeba koniecznie stosowacé najkrotszych czaséw naswietlania, a jesli zdjecie
nie bedzie dostatecznie ostre, nie musi to by¢ wina zbyt wolnej migawki. Przy-
czyna nieostrosci moze by¢ dos¢ czesty btad automatyki nastawiania ostrosci.
Bardziej skomplikowana sytuacja wystepuje na przyktad podczas fotogra-
fowania samolotéw z napedem $miglowym. Zeby wykona¢ dobre zdjecie, trze-
ba zastosowac tak krotki czas otwarcia migawki, aby samolot byt na zdjeciu
ostry, nieporuszony, ale jednocze$nie czas otwarcia migawki musi by¢ na tyle
dtugi, aby $migto nie zostato zatrzymane, a wygladato tak, jak je widzimy, czyli
w postaci wirujacej tarczy. Latwiej o takie zdjecie, gdy fotografowany samolot
nadlatuje w naszym kierunku. Mozna wtedy, stojac nieruchomo, zastosowac
dos¢ dtugi czas otwarcia migawki, aby $migto wykonato co najmniej p6t obro-
tu. Sfotografowanie tego samego samolotu w podobnej odlegtosci, ale z boku,
jestznacznie trudniejsze, bo Zeby utrzymac go w kadrze, fotograf musi prowa-
dzi¢ aparat za samolotem, obracac sie za nim, a to powoduje, Ze trudno ptynnie
trzymac obiekt w tym samym miejscu kadru. Ta uwaga moze kogo$ rozbawic,
ale gdy sam sprébuje, przekona sie, ze przy takim fotografowaniu, gdy obiekt
jest blisko i porusza sie szybko, a fotograf musi wykonywac szybki ruch apa-
ratem, tatwiej o zdjecie nadajace sie do ogladania, gdy strzela sie serig zdje¢
z szybka migawka.
Przyktadem na to sg dwa zdjecia chtopca straszacego gotebie. Migawka
1/320 s mozna sfotografowac ostro nawet samolot odrzutowy, ale nie chtopca
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biegnacego z odlegtosci kilku metréw. 1/4000 s to oczywiscie ostrozno$¢ prze-
sadna, desperackie ustawienie po tym, jak kilka interesujacych uje¢ musiatem
wyrzuci¢ do kosza z powodu braku dostatecznej ostrosci.

Fotografia 10.5. Blqd ustawienia aparatu = kiepska fotografia

Fotografowanie urwisa ptoszacego gotebie w parku wymaga
ustawienia aparatu na szybka migawke. Czas 1/320 s, cho¢
krotki, nie zamrozit ruchu dziecka ani uciekajacych gotebi,
bo ruch byt szybki, a zdjecie zostato zrobione z niewielkiej
stosunkowo odlegtosci. Zastosowana przystona obiektywu
takze nie zapewnita potrzebnej glebi ostrosci. Kilka btedow

i skutek widoczny. Wniosek? Trzeba do takich zdje¢ ustawic
aparat na wyzsza czuto$c¢ ISO, aby przy mocniej przymknietej
przystonie migawki uzyskac kroétszy czas naswietlania.

Parametry:

Data: 2009-04-22 15:37:54. Aparat: Canon EOS 30D. Obiektyw:
Canon EF 24—105 mm f/4L IS USM. Ogniskowa: 70,0 mm. Ekwi-
walent ogniskowej: 112 mm. Filtr UV. Czutos¢ aparatu: 1SO 125.
Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Przystona obiektywu:
f/9.0. Migawka 1/320 s. Nastawianie ostrosci: Al. Servo AF. Zdje-
cia seryjne: 5/s. Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe
RGB. Oprogramowanie: Photoshop CS3.
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Warto poréwnac te fotografie z fotografia 13.1 zamieszczo-
na w rozdziale trzynastym (po$wieconym fotografowaniu
dzieci), poniewaz obie zrobione zostaty z identycznym
czasem otwarcia migawki. Tamta jest przyktadowo ostra, tej
brakuje wiele, cho¢ jest juz lepsza od fotografii 10.5. Po czesci
wynika to z jako$ci obiektywu. Zaden obiektyw typu zoom
nie moze sie réwnac z obiektywem statoogniskowym. Ale

to nie wszystko. Aparat musi tez doktadnie ustawi¢ ostros¢,
a Canon 7D robi to szybciej i doktadniej niz model 30D.
Skutki widac.

Fotografia 10.6. Migawka 1/4000 s, a skutki?

Parametry:

Data: 2009-09-16 14:28:34. Aparat: Canon EOS 30D. Obiektyw:
Canon EF 24—105 mm f/4L IS USM. Ogniskowa: 95,0 mm. Ekwi-
walent ogniskowej: 152 mm. Filtr UV. Czutos$¢ aparatu: ISO 800.
Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Migawka: 1/4000 s.
Przystona obiektywu: f/8.0. Nastawianie ostrosci: Al Servo AF.
Zdjecia seryjne: 5/s. Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru:
Adobe RGB. Oprogramowanie: Photoshop CS3.
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Skutki zmiany wielko$ci przystony obiektywu sg inne niz czasu otwar-
cia migawki, poniewaz przystona decyduje jednocze$nie o dwdch sprawach:
o stopniu ostro$ci sfotografowanego obiektu oraz o przestrzeni akceptowalne;j
ostrosci, ktéra otacza obiekt. Przed przedstawieniem tych zaleznosci trzeba
jednak koniecznie zaja¢ sie samym pojeciem ostrosci, bo jest to wazne, a przy
tym niejednoznaczne.

Sa fotografie, ktore zachwycajq ostroscia (co nie znaczy, ze wszystkie obiek-
ty na obrazie sg przedstawione z jednakowa szczegdétowoscig), i sg takie zdjecia,
ktore nie daja tej przyjemnosci. Od czego to zalezy? Mozna powiedzie¢, ze od
jakosci obiektywu, od rozmiaréw i zdolnosci rozdzielczej czujnika aparatu
cyfrowego, od czasu naswietlania, ruchu obiektu itd., i to wszystko prawda,
ale nie tak do konca.

Ocena ostrosci fotografii jest w duzej mierze subiektywna i dlatego ostro$¢
zdjecia, ktéra jednych zadowala, u innych moze budzi¢ spore zastrzezenia.

Ostro$¢ widzenia jest uwarunkowana osobowo. Gdy dwie osoby patrza na
to samo, jedna moze widzie¢ bardzo drobne szczegoty, a druga tak doktadnie
ich nie rozréznia. Nie ma jednak cztowieka o tak doskonatym wzroku, ktéry
pozwolitby mu rozr6znic szczegéty mieszczace sie w kacie widzenia 20 sekund,
a tym bardziej mniejszym.

Teoretyczna granica zdolnosci rozdzielczej ludzkiego oka to 20". Cztowiek
o bardzo dobrym wzroku rozrdznia szczegoéty, to znaczy postrzega je jako
osobne, gdy mieszczg sie w kacie widzenia 90", a gdy sa mniejsze, rozrdznianie
zaczyna zanikac.

Mamy na szczeScie pare oczu, co nam bardzo pomaga ocenia¢ odlegtosci
w przestrzeni tréjwymiarowej. Warto sobie jednak uswiadomi¢, ze cho¢ pa-
trzymy przestrzennie, to widzimy tylko... punktowo.

Prosze spojrze¢ uwaznie na jakgkolwiek litere w $rodku wyrazu. Wida¢
ja ostro, ale juz na najblizsza z lewej lub z prawej trzeba koniecznie spojrze¢
osobno, a wiec przenie$¢ na jedng z nich wzrok, aby zobaczy¢ ja tak samo
wyraznie, tak samo ostro.

To nie koniec. Jezeli mamy przed sobg przedmioty usytuowane jedne za
drugimi, cho¢by zZerdzie lub sztachety w ptocie, to ostro widzimy tylko te
deske, na ktérg patrzymy — blizszg widzimy niewyraznie, dalszg tez kiepsko.
Zeby zobaczy¢ doktadnie, jak ktéra wyglada, musimy przenie$¢ na nig wzrok,
a wiec zmieni¢ odlegtos$¢ patrzenia.

Aparat ma jeden obiektyw, ktéry widzi inaczej niz oko cztowieka. Usta-
wiony na jaka$ odlegto$¢ tworzy ostry obraz wszystkiego, co znajduje sie na
ptaszczyznie w tej odlegtosci. Jezeli jest to $ciana, to obiektyw tworzy ostry
obraz wszystkich drobnych detali na jej powierzchni. To prawda, Ze w srodku
pola obrazu tworzonego przez obiektyw ostros¢ jest wieksza, a na brzegach
mniejsza i z tego powodu rozktad ostrosci nie jest idealny, ale to inne zagad-
nienie. Idealnych rozwigzan w technice nie ma i nigdy nie bedzie, sa natomiast
obiektywy lepsze lub gorsze.
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Mozna wiec powiedzie¢, ze wszystkie ,punkty” fotografowanego obiektu
znajdujace sie na ptaszczyznie, na ktérg nastawiona jest ostros¢, zostajg ostro
odwzorowane na ptaszczyZnie obrazowej, to jest na powierzchni czujnika
aparatu cyfrowego. Inaczej rzecz przedstawia sie z ,punktami” obiektu znajdu-
jacymi sie przed ptaszczyzng, na ktérg nastawiona jest ostros¢, a takze za nia.
Jedne ogniskuja sie przed ptaszczyzna obrazows, inne za nia i z tego powodu
nie mogg by¢ tak samo ostre — zostang zarejestrowane nie jako ,punkty”, lecz
w postaci roznej wielko$ci plamek, nazywanych krazkami rozproszenia. Prze-
strzen przed i za ptaszczyzna nastawienia ostrosci, w ktérej obiekty zachowuja
jeszcze akceptowany poziom ostrosci, nazywa sie gtebig ostrosci. Nie jest to
okreslenie fortunne, ale powszechnie uzywane i takie juz pozostanie, cho¢ ja
bede nazywat gtebie ostrosci po swojemu lub raz tak, raz inaczej. W istocie
chodzi bowiem o odlegto$ci przedstawione na fotografii dostatecznie ostro, co
nalezatoby nazywac przestrzenia ostrosci, a nie gtebia, bo gtebia z odlegtoscia
nie ma nic wspdlnego.

Ujatem stowo ,punkt” w cudzystéw, bo zaréwno punkt, jak i prosta sg po-
jeciami abstrakcyjnymi. Jezeli wiec méwi sie, ze punkty obiektu znajdujace sie
na ptaszczyznie ostrosci zostaja odwzorowane ostro, czyli jako punkty takze
na ptaszczyznie czujnika, to tylko tak sie méwi. W rzeczywisto$ci mamy do
czynienia z plamkami, ktére w sumie (tak jak w mozaice) tworzg obraz. Punk-
ty nie maja wymiaréw i zmierzy¢ ich nie mozna, natomiast wielko$¢ plamek
rozproszenia mierzy¢ mozna i trzeba, bo od tych najmniejszych elementow
obrazu zalezy, czy przedstawione na nim obiekty widzimy doktadnie i ostro,
czy tez nie.

Czytamy z odlegtosci dobrego widzenia, ktéra w przyblizeniu wynosi 30 cm.
Z takiej odlegtosci ogladamy tez fotografie w ksigzkach lub w albumach oraz
te, ktore bierzemy do rak. Kat widzenia cztowieka wynosi w przyblizeniu 46°,
z czego wynika, ze catg fotografie mozemy obja¢ wzrokiem wtedy, gdy w kacie
46° zmiesci sie jej przekatna. Aby z odlegtosci dobrego widzenia, czyli 30 cm,
widzie¢ catg fotografie, przekatna powinna wynosi¢ takze 30 cm, a to pozwa-
la obliczy¢ optymalng wielko$¢ fotografii do ogladania przy stole. Szerokos$¢
podstawy takiej fotografii wynosi 24 cm, a wysokos¢ 18 cm.

Jezeli fotografia o takich wymiarach, ogladana z odlegtosci dobrego widze-
nia, zostanie oceniona jako ostra, to powiekszona, np. do rozmiaréw 40x30 cm,
i ogladana z odlegtosci dla tego formatu wtasciwej, czyli 50 cm, bedzie takze
uznana za ostra.

Mozna ja powiekszy¢ jeszcze bardziej i gdy ogladana bedzie z odpowiednio
duzej odlegtosci, rownej jej przekatnej, to postrzeganie dobrej ostrosci zostanie
zachowane, poniewaz krazki rozproszenia bedg sie miescity w tym samym
kacie ostrego widzenia, co fotografia ogladana na wyciagniecie reki.

Latwiej operowac wielko$ciami liniowymi niz katowymi, dlatego kat ostre-
go widzenia zastagpiono utamkiem odlegtosci obserwacji. Jezeli obraz sktada sie
z ,punktéw” o wymiarach 1/1000 przekatnej fotografii, to jest ostry, poniewaz
mniejszych szczeg6tdw oko nie jest w stanie rozrdéznic.
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Fotografia 10.7. Na ostatniej prostej
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Fotografia 10.1, otwierajaca ten rozdziat, przed-
stawia dynamiczny ruch stworzony przez uktad
nog konia, rozwiany pedem ogon, pozycje jezdzca.
Jednak w poréwnaniu z fotografia 10.7 traci ona
swoje walory, staje sie statyczna, kon z jezdZcem
nieruchomieja, sa jakby wyrzezbieni, brakuje im
tylko postumentu.

Aby zrozumie¢ te réznice wrazen, warto bedzie
przeczytaé¢ wypowiedz J6zefa Wilkonia, ktora
zacytowatem w rozdziale 16. Niektérym (a mam tu

na mysli $p. Marka Gadzalskiego) udawato sie foto-
grafowanie koni w cwale w taki sposéb, ze stycha¢
byto bicie kopyt o ziemie.

Parametry:

Data: 2010-08-22 15:08:31. Aparat: Canon EOS 7D.
Obiektyw: SIGMA 150-500 mm F5-6.3 APO DG OS
HSM. Nastawiona ogniskowa: 174,0,0 mm. Ekwiwa-
lent ogniskowej: 278,4 mm. Filtr UV. Czutosc¢ aparatu:
I1SO 800. Pomiar ekspozycji: punktowy. Przystona
obiektywu: f/6.3. Migawka: 1/6400 s. Korekta ekspo-
zycji: =% EV. Stabilizator obrazu. Nastawianie ostrosci:
Al Servo AF. Tryb fotografowania: szybkie zdjecia seryj-
ne 8/s. Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe
RGB. Oprogramowanie: DxO Optics i Photoshop CS3.



154

Czgs¢ IIT TECHNIKA

Fotografia 10.8. Przechodzqcy przez rzeke

W centrum Bydgoszczy, wysoko nad nurtem Brdy, stoi na
linie rzezba — dzieto Jerzego Kedziory zatytutowane ,Prze-
chodzacy przez rzeke”. Nie sposéb tej rzezby nie zauwazyc.
Pomyst znakomity, posta¢ przedstawiona w sytuacji wyjat-
kowo trudnej, grozacej upadkiem. Patrzac na stojacego na
linie, czuje sie pewien niepokdj, wydaje sie, ze byle podmuch
wiatru zrzuci go do wody i Zze w najlepszym razie zawi$nie
na stalowej linie gtowa w doét. Artysta przeciwstawit temu
wrazeniu spokojny wyraz twarzy wyrzezbionej postaci. Jej
oczy skierowane s3 ku bezpiecznemu brzegowi, a wyraz ust
w tajemniczym u$miechu wart jest szczegdlnej uwagi.

Gdy fotografowatem, pogoda byta pochmurna i wydawato
mi sie, ze lepsze warunki bytyby w oswietleniu stonecznym.
Zmienitem jednak zdanie, gdy wyswietlitem zdjecie na
ekranie monitora. Jasnoszare tto wody z niewielka iloScig
nieostrych koloréw w naroznikach fotografii tworzy lepsze

wrazenie, niz gdyby w rzece odbijat sie ostry biekit nieba.
Korekta ekspozycji o +%3 EV zapobiegta niedo$wietleniu
postaci. Przystona F5,6 zapewnita bardzo dobra ostros¢

i wyeksponowata rzezbe z tta, na ktérym zacumowane todzie
oraz spacerowicze na bulwarze s3 jednak dobrze rozpozna-
walni, cho¢ znajdujg sie poza obszarem ostrosci.

Parametry:

Data: 2010-06-12 15:40:52. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 70—200 mm F1:2.8 APO EX DG MACRO HSM. Nastawio-
na ogniskowa: 70,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 112 mm.

Filtr UV. Czuto$¢ aparatu: 1ISO 400. Pomiar ekspozycji: wieloseg-
mentowy. Przystona obiektywu: f/5.6. Migawka: 1/1000 s. Ko-
rekta ekspozycji: +% EV. Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru:
Adobe RGB. Oprogramowanie: Canon Digital Photo Professional
i Photoshop CS3.
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Tu od razu wazna, jak sadze, uwaga. Jezeli fotografia o rozmiarach
24x18 cm zostata oceniona jako ,ostra jak zyletka”, to powiekszona do roz-
miaréw 40x30 cm takze bedzie ostra jak brzytwa — pod warunkiem oglada-
nia jej z odlegtosci 50 cm. Sprawdzana z mniejszej odlegtosci, z nosem przy
obrazie, ostra nie bedzie i dlatego wielu artystéw, przygotowujac fotografie
na wystawy, stara sie o wieksza ostro$¢, aby zadowoli¢ kolegdw szukajacych
z upodobaniem dziury w catym.

Fotografia powiekszona z negatywu jest mozaika ztozong z nieregularnie
roztozonych punktow. Gdy te punkty sa tak duze, Ze staja sie widoczne, o foto-
grafii méwimy, ze jest ziarnista i Ze od ostrosci krawedzi tych ,ziaren” zalezy
w duzej mierze, czy wydaje sie nam ostra. Tak méwimy, ale tak nie jest. Ziar-
na srebra w negatywie nie przepuszczaja Swiatta, przechodzi ono natomiast
przez szpary miedzy ziarnami. Powiekszona z negatywu fotografia jest wiec
tak naprawde obrazem szczelin miedzy ziarnami i wrazenie ostro$ci catego
obrazu fotograficznego zalezy od ostrosci krawedzi tych dziur.

Fotografia wydrukowana w ksigzce jest mozaika ztozona z rastra drukar-
skiego, ktory mozna ogladac¢ pod lupa. Wida¢ wtedy ksztatty elementéw rastra,
ale wcale nie wida¢ wiecej szczeg6téw niz nieuzbrojonym okiem. Inaczej jest
z fotografiag wydrukowang na drukarce do druku fotografii. Obraz taki ztoZony
jestze znacznie mniejszych plamek i zawiera szczeg6ty mozliwe do zobaczenia
w powiekszeniu.

W fotografii cyfrowej obraz takze jest mozaika. Kazdy z wielu milionéw sub-
miniaturowych elementéw $wiattoczutych czujnika aparatu cyfrowego przy-
kryty jest filtrem. Filtry roztoZone sg na powierzchni czujnika wedtug wzoru
opracowanego przez Bryce Bayera, opatentowanego przez Kodaka w roku
1975. Na kazdy filtr czerwony i niebieski przypadaja dwa filtry zielone, ponie-
waz takie wtasnie proporcje, czyli R+G+G+B, umozliwiajg zarejestrowanie
szerokiej gamy koloréw, ktéra jest dopasowana do wrazliwosci kolorystycznej
ludzkiego wzroku. Wiekszos¢ wspotczesnych aparatow cyfrowych ma czujniki
przyKkryte filtrami siatki Bayera, ale sg takze inne rozwigzania, bardzo intere-
sujace. Na przyktad Fujifilm zastosowat w aparatach kompaktowych czujnik
Super CCD EXR, ktérego zaleta polega na tym, Ze aparat mozna ustawic na je-
den z trzech trybéw pracy:

 tryb duzej rozdzielczosci,
» tryb wysokiej dynamiki,
» tryb wysokiej czutosci i jednocze$nie niskich szumdw.

Z tych trzech najbardziej interesujacy jest tryb drugi. Rozwigzanie to po-
lega na tym, ze co druga fotokomorka z czujnika jest inaczej odczytywana,
w krétszym czasie odbierany jest z niej sygnat o naswietleniu, a to skutkuje
tak, jakby jej naswietlenie byto stabsze. W ten spos6b unika sie przeswietle-
nia miejsc najjasniejszych (ale tez przyczynia sie do stabszego naswietlenia
miejsc ciemnych).
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Fotografia 10.9. Sceny mysliwskie

W willi mysliwskiej w Piazza Armerina na Sycylii zachwycajg
turystow dobrze zachowane mozaiki. Pokrywaja wszystkie
posadzki, niektdre sa ogromne. Fotografia przedstawia maty
fragment najciekawszej mozaiki dtugiej na kilkadziesiat me-
trow. Kto ma aparat fotograficzny — ten fotografuje.

Nie zauwazytem jednak, aby ktokolwiek czekat, az chmura
zastoni storice. Wszyscy fotografowali wtedy, gdy mozaiki
byty jasno oswietlone. Czy to Zle? No wtasnie. Tak jak nie
dostrzega sie czesto ztego tta albo czego$ niepotrzebnego
na pierwszym planie, tak samo mozna nie dostrzegac psu-
jacych zdjecie cieni. Mozaiki w Piazza Armerina przykryte
sg szklanym dachem i jego konstrukcja rzuca na nie cienie.
Dobre zdjecie mozna w tej sytuacji zrobi¢ tylko w $wietle
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rozproszonym, gdy chmura zastoni stonice. To prawda, ze
kontrasty sa wtedy mniejsze, a mozaika nie ma mocno nasy-
conych barw, ale to mozna skorygowac, natomiast cieni nikt
ze zdjecia juz nie usunie.

Parametry:

Data: 2010-09-25 13:06:59. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 10-20 mm F4-5,6 EX DC HSM. Nastawiona ogniskowa:
13,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 20,8 mm. Czutos$¢ apara-

tu: 1ISO 200. Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Przystona
obiektywu: f/14.0. Migawka: 1/30 s. Korekta ekspozycji: + EV.
Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramo-
wanie: DxO Optics i Photoshop CS3.
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Kolejnym rozwigzaniem tego koncernu, poszukujacego wtasnej drogi do
lepszych fotografii, jest czujnik Super CCD SR. Innowacja polega na tym, Ze pod
kazdym filtrem sg dwa elementy Swiattoczute, a nie tylko jeden. Pojedynczy
uktad sktada sie z duzej fotodiody i umieszczonej obok niej drugiej, znacznie
mniejszej. Obie rejestruja informacje z tego samego punktu obrazu, ale w rézny
sposéb, poniewaz fotodioda mniejsza daje znacznie stabszy sygnat.

Inng drogg rozwoju konsekwentnie kroczy firma Sigma, ceniona najbardziej
za produkcje obiektywdéw. Sigma (ktéra wykorzystywata patent kanadyjskiej
firmy Foveon, a ostatnio jg kupita) korzysta z rozwigzania, ktére nasladuje
budowa film fotograficzny. Film do fotografii kolorowej sktada sie z trzech
warstw, z ktorych kazda rejestruje inng barwe swiatta. Foveon ma trzy war-
stwy fotodetektoréw utozonych jedna na drugiej. Kazda warstwa absorbuje
inng barwe swiatta: niebieska, zielona i czerwona.

W powszechnie stosowanych czujnikach CCD, powszechnie tez zwanymi
matrycami... Przepraszam, ale ta nazwa nie pasuje mi zupetnie do tego, do
czego stuzy ptytka z milionami fotodetektoréw. Kojarzy mi sie ona za to z hi-
storyczng juz technologig druku albo matrycowym walcowaniem korbowodéw
do silnikéw spalinowych. Ale niech bedzie, kijem Wisty sie nie zawréci. No
wiec w matrycach CCD z filtrem Bayera na kazdy piksel czerwony i niebieski
przypadaja dwa zielone. Skutek jest taki, Ze czujnik o 10 milionach czynnych
pikseli tworzy obraz ztozony z 5 mln pikseli zielonych i tylko z 2,5 mln pikseli
niebieskich oraz 2,5 mln pikseli czerwonych. W rezultacie barwy mieszane
i wszystkie ich subtelno$ci musza zosta¢ obliczone na podstawie mocy syg-
natow elektrycznych z sasiednich pikseli. Ostatecznie jako$¢ obrazu zalezy
w ogromnej mierze od programu, ktéry to wszystko oblicza, a ten od wyobrazni,
zdolno$ci, do$wiadczenia i pracowito$ci programistéow. Obraz z czujnika Fo-
veon nie jest wynikiem obliczen proporcji RGB dla kazdego piksela, bo kazdy
od razu dostaje $wiatto czerwone, zielone i niebieskie w takich proporcjach,
jakie ma punkt fotografowanego obiektu. Zapewnia to wiarygodng reprodukcje
barw. Przynajmniej teoretycznie.

Aparat SIGMA SD1 z czujnikiem Foveon X3, najnowsze dzieto inZynieréw
z firmy Sigma, dystansuje swoja rozdzielczo$cig wszystkie najlepsze lustrzanki
cyfrowe. Nowy (nieco wiekszy niz w poprzednich aparatach Sigmy) czujnik
APS-C X3 o rozmiarach 24x16 mm ma rozdzielczo$¢ 4800x3200 pikseli, ale
Foveon ma trzy warstwy takich detektoréw, co daje tacznie rozdzielczos$¢
46 megapikseli. Formalnie jest ona dwa razy wieksza od rozdzielczosci czuj-
nikéw petnoformatowych lustrzanek cyfrowych.

Tempo rozwoju aparatéw cyfrowych jest wiec fantastyczne, ale nie mozna
zapominadé, ze miedzy aparatem a fotografowanym obiektem znajduje sie jesz-
cze obiektyw, co sprawia, iz istnieje niepokonana réznica miedzy sposobem
widzenia cztowieka a sposobem, w jaki przez obiektyw widzi aparat.

Oko cztowieka ma ruchomg zrenice, czyli przystone, i obiektyw aparatu
fotograficznego réwniez ma ruchomg przystone. Obie stuza do dozowania
Swiatla, lecz na tym ich podobienistwo sie konczy. Przystona obiektywu moze
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by¢ otwarta catkowicie lub w r6znym stopniu przymknieta, ale z chwilg otwar-
cia migawki jej wielkos¢ nie ulega zmianie i obiektyw wys$wietla na czujniku
caty obraz jednoczesnie. Z okiem jest inaczej. W przestrzeni tréojwymiarowe;j
oko widzi kazdy szczego6t nie tylko punktowo, ale takze z inaczej ustawiong
Zrenica, jezeli szczeg6t ma inng jaskrawosc¢.

Patrzac, nie zajmujemy sie tym, co robig nasze oczy, ani nie zastanawiamy
sie nad zmiang $rednicy Zrenic. Oczy same dostosowujg sie do jaskrawosci
miejsca, na ktére przez moment patrzymy, i reaguja z szybkoscig, z jaka miejsce
po miejscu obmacujemy wzrokiem obiekt, aby w naszej wyobrazni powstat
zwarty obraz cato$ci. Technologia HDR jest pomystem na tworzenie fotografii
ztozonej z wielu elementoéw, z ktérych kazdy bytby naswietlony z zastosowa-
niem ekspozycji odpowiedniej dla jego jaskrawosci. Podczas patrzenia zmianie
ulega $rednica Zrenicy, natomiast przy robieniu wielu zdje¢ do potaczenia
w HDR zmieniany jest czas otwarcia migawki. Ze wzgledu na samo naswiet-
lenie jest to bez znaczenia, poniewaz (jak pisatem o tym na samym poczatku)
naswietlenie jest iloczynem natezenia $wiatta oraz czasu jego dziatania i taki
sam skutek daje zaré6wno mocne $wiatto w kréotkim czasie naswietlania, jak
i stabe Swiatto przez czas dtuzszy. Zastgpienie zmiany przystony obiektywu
przez zmiane czasu naswietlania wazne jest z innego powodu. Gdyby (jak
przy patrzeniu) zmieniana byta przystona, kazde zdjecie miatoby inng gtebie
ostrosci. Przed ztaczeniem kilku takich zdje¢ wjeden obraz HDR nie wiadomo,
jaka gtebie ostrosci bedzie miata fotografia. Kiedy zmieniany jest czas otwarcia
migawki podczas sekwencji robienia zdje¢ do HDR, a przystona obiektywu nie
ulega zmianie, fotograf ma petng kontrole nad gtebig ostrosci.

Jest tez kolejna wazna réznica miedzy widzeniem cztowieka a widzeniem
aparatu cyfrowego, chyba nawet najwazniejsza...

Oczy radza sobie bardzo dobrze z patrzeniem na obiekty o duzym kontra-
$cie, poniewaz dzieki nieustannym ruchom oraz zmianom Zrenicy z jednoczes-
nym dostosowywaniem czutosci oko postrzega swiatto w sposéb nieliniowy.
Oznacza to, ze gdy o$wietlenie wzro$nie dwukrotnie, wéwczas obiekt, na ktéry
patrzymy, jest przez nas widziany nie jako dwa razy jasniejszy, a tylko troche
jasniejszy. Z aparatem cyfrowym jest inaczej. Poniewaz czujnik aparatu reje-
struje $wiatto w sposob liniowy, wiec dwukrotnie wyzsze natezenie swiatta
daje dwa razy mocniejszy sygnat elektryczny.

Dane o plikach takze s3 zapisane w spos6b proporcjonalny, czyli (jak sie
to fachowo nazywa) w przestrzeni liniowego wspotczynnika gamma. Aby
z takiego zapisu informacji tonalnych mozna byto stworzy¢ obraz zblizony do
tego, jaki widzimy, trzeba ten zapis skorygowac¢. Zmiana polega na takim jego
przeliczeniu, ktére spowoduje rozjasnienie obrazu.

Tu dobre miejsce na bardzo wazng uwage, ktéra w réwnym stopniu doty-
czy zaréwno ekspozycji, jak i ostrosci. Pierwotny zapis informac;ji cyfrowych
o poziomach tonalnych ma taki charakter, ze informacje o najjasniejszych miej-
scach obrazu (a wiec o wysokich Swiattach i jasnych partiach sfotografowanej
sceny, ktérych w rzeczywistosci jest stosunkowo mato) zajmuja w przestrzeni
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Gdy trzy samoloty uwijajg sie po niebie w zespotowej
akrobacji, przez waskokatny obiektyw wida¢ najczesciej
tylko jeden. Sg oczywiscie takie figury akrobacji zespotowej,
w ktorych samoloty leca bardzo blisko siebie, ale najbardziej
ekscytujacym, ale i wyjatkowo niebezpiecznym momentem
jest ten utamek sekundy, kiedy ich tory lotu przecinaja sie
w jednym miejscu. Zeby sfotografowa¢ je w takiej chwili,
trzymatem w celowniku jeden samolot, a gdy tylko zobaczy-
tem drugi, natychmiast nacisngtem spust migawki — aparat
zrobit kilka zdje¢ seryjnych. Na pierwszym uchwycitem dwa
samoloty, drugie zdjecie przedstawiam, na trzecim byto

juz po wszystkim: znéw tylko jeden, a na czwartym smugi
dymu... Wniosek, jaki sie najpierw nasuwa, jest oczywiscie
taki, ze do tego rodzaju zdje¢ potrzebny by byt szybszy
aparat. Sprawa jest jednak bardziej skomplikowana. Sa-
moloty na fotografii lepiej by wygladaty, gdyby ich $migta
tworzyly tarcze, tak jak je widzimy naprawde, a nie byty
tylko lekko rozmazane. Latwo mozna oceni¢, ze zamiast na
1/800 s nalezaloby ustawi¢ aparat na 1/200 s. Ale wtedy nie

Fotografia 10.10. Ekscytujgcy moment

ma szans na to, zeby trzy samoloty poruszajace sie szybko

w réznych kierunkach byty ostre. To by nie musiato by¢ Zle,
pod warunkiem jednak, ze jeden bytby na zdjeciu pieknie
ostry, a dwa atrakcyjnie rozmazane. Gdyby tak przez pét dnia
(z czestotliwo$cig co kilkadziesigt minut) samoloty akroba-
cyjne przecinaty tor lotu, wystawiajac sie do fotografowania,
wtedy mozna by byto prébowac i by¢ moze udatoby sie trafi¢
dobrze. Gdy jednak taka sytuacje w akrobacji widzi sie tylko
raz, chyba lepiej nie ryzykowac i préby innego ujecia odtozy¢
na kolejne pokazy.

Parametry:

Data: 2009-06-06 10:52:58. Aparat: Canon EOS 30D. Obiektyw:
Canon EF 300 mm f/4L IS USM. Ekwiwalent ogniskowej: 480 mm.
Filtr UV. Czuto$¢ aparatu: I1SO 400. Pomiar ekspozycji: wielo-
segmentowy. Przystona obiektywu: f/14.0. Migawka: 1/800 s.
Stabilizator obrazu: wtgczony. Nastawianie ostrosci: Al Servo AF.
Tryb fotografowania: zdjecia seryjne: 5/s. Format zapisu: RAW.
Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramowanie: Photoshop CS3.
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liniowego zapisu potowe miejsca. Tony Srednie, ciemne, ktérych w rzeczywi-
stosci jest znacznie wiecej, SciSniete sa w drugiej potowie.

Krzywa tonalna Gamma upodabnia obraz do sposobu widzenia cztowieka
225 —
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Wykres 10.1. Krzywa tonalna Gamma dostosowuje

obraz cyfrowy do sposobu widzenia czlowieka

W zalezno$ci od tego, co bedzie dziato sie dalej, skutki takiego podziatu
tonéw moga by¢ bardziej lub mniej niekorzystne. Gdy od razu po naswietleniu
dochodzi w aparacie do odczytania informacji cyfrowych i zapisania ich na
karcie pamieci w trybie JPEG, konsekwencje s3 nie tylko powazne, ale takze
nieodwracalne. Inaczej jest, gdy informacje o obrazie nie podlegaja obrébce
w aparacie, a zapisane sa bez zmian na karcie pamieci w trybie RAW. Trzeba
tu jednak od razu zwrdéci¢ uwage na to, ze zapis w RAW moze by¢ z ré6znym
skutkiem konwertowany do TIFF i nie jest wszystko jedno, za pomoca jakiego
programu zostanie to przeprowadzone. S3 programy lepsze i gorsze, stare
i nowe, i to, czego jedne nie potrafia, inne robig gtadko.

JPEG ma bez watpienia zalety: jest to szybki zapis cyfrowy zdjecia, ktdre
mozna od razu zobaczy¢ na ekranie LCD aparatu i sprawdzi¢, czy jest dobrze
naswietlone, czy ma poprawne barwy, a takze czy jest ostre. Na dodatek plik
zdjeciowy zapisany w JPEG zajmuje mato przestrzeni na karcie pamieci, wiec
mozna fotografowac do upojenia.
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Aparatem ustawionym na szybkie zdjecia seryjne zrobitem
siedem uje¢ w czasie sekundy. Wrona macha skrzydtami
powoli, a mimo tego uchwycenie jej w atrakcyjnej formie
zalezy w najwiekszym stopniu od szcze$cia. Fotografowatem
przelatujaca wrone z boku. Rozpieto$¢ skrzydet tego dra-
pieznego ptaka wynosi niewiele mniej niz metr, a poniewaz
automatyczne systemy nastawiania ostrosci nie s3 jesz-

cze tak inteligentne, aby same obliczaty niezbedna gtebie

Fotografia 10.11. Zdjecia seryjne

ostrosci i dopasowywaty do niej przystone obiektywu, trzeba
o tym pomysle¢ przed fotografowaniem. W takim fotografo-
waniu najbardziej uzyteczny jest skupiony pomiar Swiatta.
Lepiej ustala ekspozycje, bo pomiar w mniejszym stopniu
jest zaktdcany przez jasnosc¢ tta. Aparaty profesjonalne maja
kilkadziesiat punktéw pomiarowych i radza sobie z pomia-
rem o wiele lepiej, ale to juz zupelnie inna kategoria.

Nie lubie wron. Obrzydzit mi je kilkadziesiagt lat temu Wto-
dzimierz Puchalski w albumie Bezkrwawe towy, w ktérym
opisat, jak wrony napadaja na gniazda matych ptakoéw,
rozbijaja i wypijaja jaja, porywaja piskleta. Czy mozna mie¢
sympatie do takiego rogatego potwora jak ten na fotografii?
Nie mozna.

Fotografia 10.12. Rogaty diabet

Parametry:

Data: 2010-06-17 13:36:14. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 70—-200 mm F1:2,8 APO EX DG MACRO HSM. Nastawiona
ogniskowa: 200,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 320 mm. Filtr
UV. Czutos¢ aparatu: 1ISO 500. Pomiar ekspozycji: skupiony. Przy-
stona obiektywu: f/5.6. Migawka: 1/4000 s. Nastawianie ostros-
ci: Al Servo AF. Tryb fotografowania: szybkie zdjecia seryjne 8/s.
Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramo-
wanie: Oloneo PhotoEngine (Beta) i Photoshop CS3.
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Zdjecia zapisane w JPEG zajmujg mato miejsca na karcie, poniewaz sg skom-
presowane. Kompresja, ogélnie rzecz ujmujac, polega na uproszczeniu tego,
co najtatwiej uprosci¢. Mozna to zrobi¢ przez taczenie pikseli o bardzo zbli-
zonym poziomie jasno$ci w wieksze grupy o nowym, usrednionym poziomie
jasno$ci. Nie bardzo tez rzucaja sie ludziom w oczy subtelnos$ci barw, wiec one
takze ulegajq uproszczeniu. W rezultacie zdjecia zapisane w JPEG moze lepiej
nadaja sie do fotografii portretowych, bo odmtodzone twarze satysfakcjonuja
panie, a rozmyte krawedzie rzes zawsze mozna potem przywotac do porzadku
filtrem wyostrzajacym.

Najwiecej poziomdw szarosci rézniacych sie subtelnosSciami znajduje sie
w tonach najjasniejszych i bardzo jasnych uprzywilejowanych pod wzgledem
miejsca zapisu. To wtasnie tam JPEG ma najwieksze mozliwoSci ich tgczenia
i kompresowania. W rezultacie tam JPEG dokonuje masakry subtelnych réznic
tonalnych i barw, w wyniku czego fotografia staje sie wygtadzona, czasem jak-
by plastikowa. Czy to ma wplyw na jej ostro$¢? Ma, bo jezeli znikajg réznice
tonalne, to nikng takze szczegéty obrazu, ktére bez zréznicowania tonalnego
nie moga by¢ widoczne. Gdy spada ilo$¢ szczegdtow, spada wrazenie ostrosci,
a gdy nie ma szczegdtdw, to nie ma i ostros$ci. Czy kto$ kiedys styszat zachwyt
nad ostro sfotografowanym niebem? Czym miataby sie ostro$¢ nieba wyrazac?
Moga by¢ ostro przedstawione lodowe chmury na niebie, bo te maja liczne,
subtelnie zarysowane krawedzie, ale samo niebo? Moze by¢ ono jednak przez
to grupowanie wielu podobnych pikseli sposteryzowane.

Ostra fotografie mozemy uzyskac tylko z ostrego zdjecia.

Ostro$¢ zdjecia zalezy od:

e jakosci obiektywu,

e czystosci obiektywu i filtrow,

e ustawienia przystony obiektywu,

e precyzyjnego nastawienia odlegtosci fotografowania,
o wilasciwego czasu naswietlania,

 rozdzielczo$ci czujnika aparatu cyfrowego,

e czutosci ISO,

» sposobu konwersji zapisu pliku zdjeciowego.

Jako$ci obiektywu nie mierzy sie wytacznie ostro$cig tworzonego obrazu
inie ten obiektyw jest lepszy, ktéry ma wiecej par linii na milimetr. Wazne jest
takze to, jak ta rozdzielczo$¢ rozktada sie na zdjeciu, czy jest w miare réwna,
czy moze ma ksztatt Matterhornu. C6z bowiem za korzysc¢ z obiektywu, jesli
jego uzycie powoduje, zZe ostro$¢ w srodku obrazu zachwyca, a przy brzegach
i w rogach rozmywa sie tak bardzo, ze trudno rozpoznac szczeg6ty.

Jaki by nie byl, lepszy czy tanszy, kazdy obiektyw ma indywidualne ce-
chy dotyczace ostrosci. Ostro$¢ obiektywu zalezy od otworu przystony i te-
oretycznie powinna by¢ ona najwieksza przy przystonie catkowicie otwartej.
W praktyce wartoSci idealnych nie osiaga sie nigdy. Na skutek rozmaitych
aberracji najwyzszg ostros$¢ uzyskuje sie przy przystonie nieco przymkniete;.
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Na przyktad bardzo jasny, standardowy obiektyw Canon EF 50 mm F1.4 USM
tworzy najostrzejszy obraz przy przystonie nieco mniejszej niz F8.0, a kon-
kurujacy z nim obiektyw Sigma 50 mm F1.4 EX DG HSM przy przystonie nieco
mniejszej od F5.6. Oba obiektywy sg znakomite, ale wybor jednego z nich nie
bytby wcale tatwy. Obiektyw Canona jest wprawdzie ostrzejszy od obiektywu
Sigmy, a i rozktad ostrosci od $rodka obrazu do rogéw jest wzorowy, ale z kolei
obiektyw Sigmy jest wyraznie lepszy przy catkowicie otwartej przystonie, a nie
po to przeciez kupuje sie bardzo jasny obiektyw, aby z tej jasno$ci nie korzy-
stac. Z drugiej za$ strony znacznie wiecej zdje¢ wykonuje sie przy przystonie
przymknietej ze wzgledu na konieczng gtebie ostrosci, ale znéw... i mozna tak
w koto Macieju.

Gdy omawia sie ostros$¢ zdje¢ robionych aparatami cyfrowymi z wymien-
nymi obiektywami, trzeba wzig¢ pod uwage to, Zze zalezy ona nie tylko od
jakosci obiektywu, ale takze od wielko$ci czujnika. Sytuacja jest bowiem taka,
ze obiektywy zaprojektowane do aparatéw matoobrazkowych na film uzywane
sa do pelnoformatowych aparatéw cyfrowych, a wiec maja czujniki o takich
samych wymiarach jak klatka filmu matoobrazkowego. Te same obiektywy
uzywane s3 czesto takze w aparatach cyfrowych z matymi czujnikami APS-C
lub nieco tylko wiekszymi APS-H.

Obiektywy, ktére sprawdzajg sie znakomicie przy fotografowaniu na filmach
i nadaja sie dobrze do aparatéw cyfrowych z pelnowymiarowym czujnikiem,
nie tworza niestety rownie dobrego obrazu w potgczeniu z matym czujni-
kiem APS-C. Kogo te sprawy interesujg, moze zobaczy¢, jak bardzo rézni sie
charakterystyka tego samego obiektywu, gdy zmieni sie aparat. Niezaleznie
od tego, czy chodzi o obiektyw Canona, Nikona czy Sigmy, w internecie na
stronie http://www.dpreview.com/lensreviews/ zobaczy katastrofe. Zdjecia
z tego samego obiektywu zarejestrowane przez czujniki APS-C maja nie wiecej
niz %43 zdolno$ci rozdzielczej uzyskiwanej na czujniku peinoformatowym. To,
ze maty czujnik wykorzystuje sSrodkowa cze$¢ obrazu, w zadnym przypadku
nie rekompensuje tych strat.

Kolejnym waznym czynnikiem decydujgcym o ostros$ci zdjecia jest precyzja,
7 jaka nastawi sie odlegtos¢ fotografowania.

Wszystkie wspotczesne aparaty fotograficzne posiadajg funkcje automa-
tycznego nastawiania ostrosci, czyli autofocus. Jest to teraz urzadzenie abso-
lutnie niezbedne, poniewaz precyzyjne ustawianie ostro$ci metoda ,na oko”
wymagato skupienia uwagi fotografa i zajmowato czesto sporo czasu nawet
wtedy, gdy obiektyw byt jasny, aparat miat matéwke z soczewka Fresnela
i obraz w celowniku byt duzy i jasny. Tylko nieliczne aparaty cyfrowe z niepet-
noformatowym czujnikiem majg teraz pryzmaty, wiekszo$¢ ma tanszy uktad
luster. Obraz w celowniku jest maty i ciemny, bo nie cate Swiatto z obiektywu
trafia w oko. Dzieje sie tak, poniewaz swiatto podzielone zostato na to, ktére
tworzy obraz na matéwece, oraz to, ktore jest wykorzystywane przez automa-
tyke aparatu, wiec fotografujagcemu trudno jest oceni¢, czy widzi rzeczywiscie
ostro, czy mu sie tylko tak wydaje. W aparatach kompaktowych automatyka
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Fotografia 10.13. Paralaksa predkosci

Zjawisko polega na tym, ze poruszajacy sie obiekt w zalez-
nosci od odlegtosci, z jakiej jest obserwowany, ma pozornie
rézne predkosci. Gdy obiekt taki jak pociag czy tramwaj jest
dtugi, odlegtosci obserwacji tego samego obiektu znacznie
sie r6znig. W efekcie paralaksy cze$¢ bliska obserwatora
porusza sie pozornie szybciej, a cze$¢ odlegta wolniej. Mozna
to zjawisko wykorzystac¢ dla interesujacego przedstawienia
ruchu na fotografii.

Zeby zmusi¢ aparat do dtuzszego czasu naswietlania, nie wy-
starczyta najnizsza czuto$¢ ISO i najwyzsza liczba przystony
obiektywu. Musiatem zatozy¢ filtr neutralnie szary, ktéry os-
miokrotnie obnizyt natezenie $wiatta. Nie udato mi sie zrobi¢
takiego zdjecia, jakie chciatem, a chciatem sfotografowac¢ od
przodu piekny tramwaj z fabryki PESA w Bydgoszczy. Kilka
takich kursuje w Warszawie pomiedzy Praga a Okeciem, nie-
stety co dwadzie$cia minut. Nie zniechecato mnie wyczeki-
wanie przez godzine na mozliwo$¢ zrobienia zdjecia, ktopot

polegat na tym, ze gdy oczekiwany tramwaj ruszal w moim
kierunku z przystanku po przeciwnej stronie ronda, z mojej
strony odjezdzat réwnoczes$nie inny tramwaj i zastaniat mi
widok. Ostatecznie datem za wygrana i sfotografowatem
tramwaj odjezdzajacy. Deformacja ruchu taka sama, ale tyt
tramwaju jest brzydszy niz przéd...

Parametry:

Data: 2010-08-10 11:42:10. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
Canon EF 24—105 mm f/4L IS USM. Nastawiona ogniskowa:

24,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 38,4 mm. Filtr UV. Czutos¢
aparatu: I1SO 100. Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Filtr
neutralnie szary ND9. Przystona obiektywu: f/22.0. Migaw-

ka: 1/15 s. Korekta ekspozycji: =¥ EV. Stabilizator obrazu. Tryb
fotografowania: szybkie zdjecia seryjne 8/s. Format zapisu: RAW.
Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramowanie: Canon Digital
Photo Professional i Photoshop CS3.
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nastawiania ostrosci jest takze niezbedna, natomiast w najprostszych mode-
lach o wyjatkowo krotkich ogniskowych i w aparatach fotograficznych telefo-
néw komdrkowych jest niepotrzebna.

W mniejszosci przypadkéw, bo wiekszos¢ stanowig aparaty kieszonkowe.
Automatyczne nastawianie ostrosci jest nie tylko wygodne, ale wrecz niezbed-
ne — jednak bez gwarancji, Zze ostro$¢ nastawiona zostanie zawsze doktad-
nie na to, na co fotograf chciat jg nastawi¢. Kazdy aparat ma najczesciej kilka
trybow automatyki nastawiania ostros$ci, ktére sg dostosowane do réznych
sytuacji. Gdy jest dostatecznie duzo czasu, a fotografowany obiekt nierucho-
my, mozna jednym aktywnym czujnikiem wycelowa¢ doktadnie w miejsce,
na ktére ma zostac¢ ustawiona ostros$¢, ale i w takiej sytuacji aparat moze nie
wykazac sie oczekiwang precyzja, bo jest zdolny do pomytek jak kazde urza-
dzenie techniczne.

Gdy fotografowany obiekt jest w ruchu, trudniej nastawi¢ ostros¢ i znacz-
nie tatwiej o pomytki. Poniewaz nawet najlepszym profesjonalnym aparatom
cyfrowym zdarzaja sie btedy w nastawianiu ostrosci, a z réznych dodatko-
wych przyczyn nieostro$¢ zdje¢ wystepuje niepokojgco czesto, dunska firma
PhaseOne opracowata wyspecjalizowane oprogramowania do rozpoznawania
zdje¢ nieostrych. Program Focus Tool wynajduje zdjecia z wadg nieostrosci.
Robi to szybko, znacznie szybciej, niz ktokolwiek moégiby to zrobié. Bardziej
inteligentny program Focus Mask ma znacznie trudniejsze zadanie wyszukania
w masie zdjec tylko tych, ktore speiniajg okre$lone kryterium. Jezeli na przy-
ktad fotografowana byta osoba i fotograf nastawiat ostro$¢ na jej oczy, to tylko
takie zdjecia spetniajg jego wymagania, na ktérych to oczy sg najostrzejszym
miejscem catego zdjecia, a nie na jednym nos, a na innym ucho.

Tak wyspecjalizowany program mozna by nazwac softwarowym wodotry-
skiem, jednak trzeba by¢ ostroznym z kpinami, poniewaz czasy sie zmienity
iteraz podczas profesjonalne;j sesji fotograficznej wykonuje sie znacznie wiecej
zdje¢ niz dawniej — tysigc czy nawet pottora tysigca nie jest teraz wyjatkiem.
Zleceniodawca musi mie¢ w czym wybiera¢, aby wiedzial, za co stono ptaci. Kie-
dys$ o profesjonalizmie Swiadczyta liczba rolek zuzytych filmoéw, teraz zawroét
gtowy i oczoplas wywotujg setki otwartych RAW-6w. Oprogramowania Focus
Tool i Focus Mask uwalniajg fotograféw od czasochtonnego eliminowania spo-
$rod setek wykonanych zdje¢ takich ujec, ktore nie spetniajg wymagan. Wystar-
czy, ze na jednym zdjeciu zaznaczone zostanie kursorem miejsce, ktére powin-
no by¢ najostrzejsze, np. na oku, a program przeszuka wszystkie pliki zdjecio-
we i usunie te, na ktérych najlepsza ostro$¢ nie znajduje sie tam, gdzie trzeba.

To, co moze by¢ uzyteczne w fotografii profesjonalnej (ktéra upodabnia
sie coraz bardziej do dziatalnos$ci przemystowej), w fotografii amatorskiej czy
artystycznej nie ma zastosowania i fotograf moze swobodnie medytowag, czy
podoba mu sie bardziej zdjecie z ostrym lewym okiem, czy lepsze jest takie,
na ktérym ostre jest oko prawe...

Aparaty cyfrowe s3 rozne — jedne maja kilka czujnikéw do nastawiania
ostrosci, inne kilkadziesigt. Aktywne moga by¢ wszystkie i do ustawiania
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ostro$ci mozna wykorzysta¢ albo wszystkie, albo grupe czujnikéw, albo tez
jedynie pojedynczy czujnik. Wszystko zalezy od tego, co sie fotografuje, a tak-
ze od czasu, jaki mozna przeznaczy¢ na manipulacje. Najbardziej precyzyj-
nie nastawia sie ostro$¢ za pomoca jednego czujnika, ale wtedy ktopot moze
sprawi¢ ustawienie wtasciwego kadru. Instrukcja obstugi kazdego aparatu
opisuje sposéb postepowania w takich sytuacjach: po nastawieniu ostrosci
nalezy zafiksowac¢ ja w pamieci aparatu, nastepnie przekadrowac i dopiero
mozna zrobi¢ zdjecie. Rada ta jest dobra do fotografowania martwej natury
albo krajobrazéw, w innych sytuacjach mniej uzyteczna, bo wystarczy, ze po
nastawieniu ostrosci fotografowana osoba ruszy gtowag i caly zabieg nalezy
powtdrzy¢ od poczatku.

Jezeli aktywne sg wszystkie czujniki, trzeba z uwaga obserwowac, co sie
dzieje, bo tatwo o niemite niespodzianki. Jeden wigczony czujnik wida¢ wy-
raznie w celowniku aparatu i mozemy doktadnie wycelowa¢ nim w wybrane
miejsce. Natomiast gdy aktywne sg wszystkie czujniki, to nie wiadomo, na co
aparat nastawi ostros¢. Jezeli obiekt jest duzy i jednolity, wtedy automatyczny
sposéb nastawiania ostros$ci na jego powierzchnie nastepuje szybko, tatwo
i przyjemnie, ale gdy ma dziury jak dobrze dojrzaty ementaler, to ostro$¢ moze
zosta¢ nastawiona na obiekt widoczny za otworem.

Gdy fotografowany jest pejzaz, trzeba uwazaé, aby automatyka nie nastawita
samowolnie odlegtosci fotografowania na najblizszy obiekt, bo wtedy obszar
gtebi ostrosci zostanie silnie skrocony. Ustawienia takiego nie nalezy z géry
wykluczaé, gdyz w wielu sytuacjach takie wtasnie (w potaczeniu z szeroko,
a nawet z catkowicie otwartg przystong obiektywu) daje wyjatkowo interesu-
jacy efekt plastyczny, ale wybo6r punktu nastawiania ostrosci nalezy wytacznie
do fotografa i nie powinien sie on godzi¢ na nastawienie przypadkowe.

Ustawienie ostrosci na nieskonczonos$¢ nie ma sensu, poniewaz wyko-
rzystuje sie tylko trzecig cze$¢ przestrzeni dobrej ostrosci tworzonej przez
obiektyw. Aby obja¢ ostrosciag potrzebng przestrzen, niedoswiadczony fotograf
przymyka w takiej sytuacji przystone obiektywu do konca, przez co znacznie
pogarsza jako$¢ zdjecia, w tym takze jego ostros¢.

Na ilustracji zatytutowanej , Trzy zdjecia i dwa btedy” pokazatem, ze nawet
kiedy aparat ustawiony jest na statywie, to nie przy kazdym zdjeciu automaty-
ka ma identycznie nastawiong ostro$c¢ i po prostu placze sie miedzy kolumnami.

Idealny obiektyw powinien tworzy¢ jednakowo ostre obrazy przy wszyst-
kich przystonach. Takiego obiektywu nie ma, sg natomiast dobre, ktérym
ostro$¢ nie spada gwattownie przy duzych przystonach, i takie, w ktérych lepiej
nie przymykac¢ przystony do konica. Powtarzam do znudzenia: czy obiektyw
dobry, czy tani, kazdy ma jedng wartos¢ przystony, przy ktérej daje najostrze;j-
szy, najlepszy obraz. Warto wiedzie¢, ktdra to wielko$¢ przystony, i nastawic
obiektyw na te przystone, gdy trzeba nada¢ fotografowanemu obiektowi po-
pisowg ostrosc¢.

Jezeli trzeba wyeksponowac fotografowany obiekt przez zréznicowanie
ostro$ci miedzy nim a otoczeniem, to nalezy umiejetnie wybraé¢ miejsce
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Zdjecie zrobitem nad stawem. Przystone obiektywu otwo-
rzytem catkowicie, co spowodowato, Ze tto stato sie prawie
jednolite. Ciemniejsza smugg zaznaczyto sie tylko odbicie
drzew w wodzie. Ostro$¢ nastawiatem na dolng powieke oka,
ale Wiktor poruszyt gtowa i wypadta na tuku brwiowym,

co pokazuje ilustracja 10.1. Gdyby w aparacie byt obiektyw

o jasnosci F1.4, takie ustawienie bytoby btedne — przy
jasnosci F2.8 gtebia ostrosci jest sporo wieksza. Ekwiwalent
ogniskowej obiektywu réwny 112 mm odpowiada ogniskowej
uznawanej powszechnie za wtasciwg dla fotografii portreto-
wych. Nie ustawiatem ogniskowej na te wartos$¢. Przy pewnej
wprawie robi sie to intuicyjnie.

Parametry:

Data: 2010-04-20 12:50:04. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 24—70 mm F1:2.8 EX DG HSM. Nastawiona ogniskowa:
70,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 112 mm. Filtr UV. Czutos¢
aparatu: ISO 400. Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Przy-
stona obiektywu: f/2.8. Migawka: 1/4000 s. Format zapisu: RAW.
Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramowanie: Canon Digital
Photo Professional i Photoshop CS3.

Fotografia 10.14. Portret na rozmytym tle

Ilustracja 10.1. Miejsce nastawienia ostrosci

Program Canon Digital Photo Professional ma funk-
cje AF Point pokazujaca miejsce, na ktére ustawiona
zostata ostro$¢ wykonanego zdjecia.
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Ilustracja10.2 Ilustracja10.3 Ilustracja10.4

Trzy zdjecia, dwa btedy

Jezeli aktywne sg wszystkie czujniki automatycznego nasta-
wiania ostrosci, a fotografowany obiekt ma rozbudowana
przestrzennie forme lub sktada sie z wielu oddzielnych
elementéw, automatyka ostros$ci moze ustawi¢ odlegtos¢
fotografowania poza obszarem, ktdry interesuje fotografa.
Po zrobieniu tych zdje¢ sprawdzitem w programie Digital
Photo Professional te miejsca, na ktérych aparat ustawiat
ostro$¢. Na ostatnim zdjeciu ostro$¢ ustawiona jest dobrze,
na kolumnie, na pozostatych wedrowata swobodnie po ka-
drze. Nie przeszkodzito to zbytnio, bo fotografowatem obiek-
tywem superszerokokatnym o bardzo duzej gtebi ostrosci,
ale w innej sytuacji btad nastawienia mégtby by¢ duzy. Gdy
jest czas, najlepiej nastawi¢ ostro$¢ punktowo, wykorzystu-
jac jeden czujnik.

Parametry:

Data: 2010-07-28 12:51:40. Aparat: Canon EQS 7D. Obiektyw:
SIGMA 8—6 mm F4.5-5.6 DC HSM. Nastawiona ogniskowa:

16,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 25,6 mm. Czuto$¢ apara-

tu: ISO 200. Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Przystona
obiektywu: f/9.0. Migawka: 1/40 s. Korekta ekspozycji: +1,0 EV.
Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe RGB. Oprogramo-
wanie: DxO Optics i Photoshop CS3.
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nastawienia ostro$ci, wybra¢ najmniejszg liczbe przystony, ktéra jednak za-
pewni potrzebng gtebie ostrosci, i sprawdzic (co czesto umyka uwadze), czy
w ptaszczyZnie nastawionej ostrosci nie znajduje sie inny, niepozadany obiekt.

Najtrudniej jest z wyborem wtasciwej przystony obiektywu, ktéra zapewni
potrzebna gtebie ostrosci, gdy fotografuje sie obiektywem typu zoom. Obiek-
tywy statoogniskowe maja na obudowie wygrawerowany znak do nastawiania
odlegtosci, a po obu jego stronach skale z liczbami przystony, zas na pierscie-
niu do recznego nastawiania ostro$ci — wygrawerowane odlegtosci w me-
trach i stopach. Gdy fotografuje sie takim obiektywem, wybranie odpowiedniej
przystony do potrzebnej giebi ostrosci jest dziecinnie tatwe. Jezeli aparatem
z obiektywem 50-milimetrowym fotografowany jest na przyktad obiekt odlegty
0 4 m i potrzebna jest gtebia ostrosci okoto 1,5 m, to po nastawieniu odlegto-
$ci na 4 m mozna z kalkulatora obiektywu odczytac, ze przy liczbie przystony
F4.0 gtebia ostrosci zaczyna sie od okoto 3,5 m i siega do 5 m. Gdyby potrzeb-
na byta wieksza przestrzen ostrosci, to tatwo sprawdzi¢, ze na przyktad przy
przystonie F8.0 rozciggnie sie ona od okoto 3 m do wiecej niz 6 m, a przystona
F22 zwiekszy jg tak bardzo, Ze obja¢ by mozna byto nawet stodote.

To byty piekne dni... gdy fotografowato sie takimi obiektywami, teraz tak
tatwo nie jest. Ten sam obiektyw w zalezno$ci od korpusu aparatu raz pokazuje
wielko$ci prawdziwe, innym razem nie. Obiektyw od aparatu matoobrazko-
wego zatozony do aparatu cyfrowego z pelnoformatowym przetwornikiem
bedzie tworzyt zdjecia w zgodzie z jego ustawieniami, a zatozony do korpusu
aparatu z czujnikiem APS-C nie jest juz w stanie tak zrobic.

Aby z tej samej odlegtoSci fotografowania uzyskac obiektywem od aparatu
matoobrazkowego podobna gltebie ostrosci w aparacie z matryca APS-C, trzeba
przystone obiektywu przymkna¢ o 1,6 liczby przystony mocniej, np. z F4.0 na
F7.1. Przystonie F8 w aparacie peinoformatowym odpowiada dopiero przysto-
na F13.5 w korpusie z czujnikiem APS-C.

Kazdy zauwazy, ze te korekty sa takie jak ekwiwalenty ogniskowej obiekty-
wu. Obiektyw od aparatu matoobrazkowego o ogniskowej na przyktad 300 mm
po zatoZeniu do korpusu aparatu Nikona czy Pentaxa z mniejszym czujnikiem
ma ekwiwalent ogniskowej 450 mm, bo przelicznik ogniskowej dla tych apara-
toéw wynosi 1,5. Natomiast ten sam obiektyw zatozony do korpusu Canona ma
ekwiwalent ogniskowej nieco wiekszy, bo przelicznik wynosi1,6. O tyle samo (to
znaczy o 1,5 stopnia przystony w aparatach Nikona i Pentaxa oraz o 1,6 stopnia
przystony w aparatach Canona) nalezy zwiekszy¢ przystone, aby uzyskac taka
sama gtebie ostrosci jak w aparatach o pelnoformatowym czujniku.

Bytoby pieknie, gdyby nowe obiektywy miaty skale przyston. Nie majg —
pokazujg jedynie odlegto$¢, na jaka zostaty nastawione. Dobrze, Ze choc tyle,
cho¢ i z tego minimum firmy potrafia zrezygnowac, czego przyktadem moze
by¢ nowy obiektyw SMC Pentax DA L 35 mm F2,4 AL, ktory jest goty jak Swiety
turecki.

Aparaty maja jednak przycisk, ktéry umozliwia naoczne sprawdzenie gtebi
ostrosci przy réznych przystonach obiektywu. Zadna to nowo$¢, dawniej tez
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mozna byto przymkng¢ przystone do wartosci roboczej, ale dawniej lustro
kierowato na matéwke 100% $wiatta, a poniewaz teraz pdtprzepuszczalne
lustro zatrzymuje 40% do obstugi automatyki aparatu, obraz w wizjerze jest
prawie o potowe ciemniejszy i z tego powodu trudniejszy do oceny. Mozna
co$ tym sposobem sprawdzi¢, gdy jest bardzo jasno, latem w samo potudnie,
ale juz pdzniejszg porg i w dzien pochmurny nie ma co wysila¢ wzroku, bo
niewiele widac.

Gdy nie ma mozliwo$ci dobrania odpowiedniej przystony do potrzebnej
glebi ostrosci, trzeba sobie poradzi¢ jako$ inaczej. Nie ma sensu ustawianie
wysokiej liczby przystony na zapas (tak aby na pewno wszystko, co ma by¢
ostre, byto ostre i jeszcze troche) — mozna zrobi¢ trzy zdjecia, kazde z innym
ustawieniem przystony w trybie bracketingu. Uzywanie tego trybu przy fo-
tografowaniu na filmach gwattownie podnosito koszty, w fotografii cyfrowej
mozna sobie na to pozwoli¢, cho¢ nic za darmo. Kazdy moze zauwazy¢, ze
w jego aparacie licznik zdje¢ szaleje, przyjdzie wiec taka chwila, Ze trzeba
bedzie zaptaci¢ za wymiane migawki. Ktéry wtasciciel aparatu zaptaci, to juz
inna kwestia.

Samo ustawienie przystony obiektywu to nie wszystko — dla uchwycenia
obiektu w szpony gtebi ostros$ci wazne jest jeszcze to, na ktére miejsce nasta-
wiona zostanie ostro$¢, czyli gdzie w stosunku do wymiaréw fotografowanego
obiektu ulokowana zostanie ptaszczyzna ostrosci.

Wr6¢my do wczesdniejszego przyktadu: jezeli aparatem z obiektywem
50-milimetrowym fotografowany jest na przyktad obiekt odlegly o 4 m i po-
trzebna jest gtebia ostrosci okoto 1,5 m, to po nastawieniu odlegtosci na 4 m
z kalkulatora obiektywu mozna odczyta¢, ze przy liczbie przystony F4.0 gtebia
ostro$ci zaczyna sie od okoto 3,5 m i siega do 5 m. Teraz takiej informacji nie
odczytamy, ale warto zapamietac z tego przyktadu, ze gdy ptaszczyzna ostroéci
zostanie nastawiona doktadnie na 4 m, to przestrzen ostrego odwzorowania
rozciagnie sie na pot metra przed nastawiong odlegtoscia fotografowania i sieg-
nie okoto metra za nig. Mniej wiecej takie wtasnie proporcje, czyli trzecia cze$¢
gtebi ostrosci przed ptaszczyzng ostrosci, a dwie trzecie przestrzeni ostro$ci
za nig, sg wtasciwe dla wszystkich przyston i wiekszosci odlegtosci, na jaka
nastawiony jest obiektyw. Przy makrofotografii tak nie jesti podzial zbliza sie
do pét na pét. Przy ustawieniu odlegtosci fotografowania na nieskonczono$¢
takze jest inaczej — wykorzystuje sie wtedy tylko %5 gtebi ostrosci, bo %4 gtebi
ostro$ci musiatoby siega¢ poza nieskonczonos¢, a to oznacza, Ze ustawienie
odlegtosci fotografowania na nieskoniczono$¢ nie ma sensu.

Jezeli zatem zachwycitaby kogo$ piekna forma nowych, czterocztonowych
tramwajéw z firmy PESA w Bydgoszczy i chciatby taki pojazd uja¢ caty w ostros-
ci, to nie powinien nastawiac¢ odlegtos$ci fotografowania na jego aerodynamicz-
ny przdd, bo tramwaj jest dtugi na 40 metréw i jego odlegty tyt moze znaleZ¢ sie
poza gtebia ostrosci. Nie ma co tez szasta¢ wysoka liczba przystony obiektywu,
bo psuje jako$¢ obrazu — odlegto$¢ fotografowania trzeba nastawic¢ na % dtu-
gosci tramwaju, liczac od przodu.
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Wsrdéd kilku rzezb porozstawianych w ogrodzie obok Domu
Pracy Tworczej w Radziejowicach uwage zwraca portret
znakomitego kompozytora Mieczystawa Kartowicza, dtuta
réwnie wybitnego artysty, Alfonsa Karnego. Ustawitem sie
z aparatem w takim miejscu, aby na fotografii mozna byto
odnie$¢ wrazenie, ze Kartowicz — wyczarowany w rzezbie
przez Karnego — patrzy nam prosto w oczy. To spojrzenie
prébowatem wzmocnié przez rozjasnienie oczu w rzezbie,
jednak nie byto to dobre i lepszy efekt jest wtedy, gdy oczy
przystoniete sa cieniem. Ttem do fotografowanej rzezby jest
stary dwor i rozstawione przed nim inne rzezby. Obiekty tta
znajduja sie poza obszarem ostrosci, sa delikatnie rozmyte,
ale bardzo dobrze rozpoznawalne i o takie zréznicowanie
ostrosci mi chodzito, gdy sie zastanawiatem, na co ustawi¢

Fotografia 10.15. Portret Mieczystawa Kartowicza

ostro$c¢ i jakg zastosowac wielkos¢ przystony. Przy niewiel-
kiej odlegtosci aparatu od rzezby punktem nastawiania
ostrosci byto ucho. Korekta ekspozycji -%3 EV ze wzgledu
na jasny fragment nieba miedzy drzewami.

Parametry:

Data: 2010-06-05 14:53:21. Aparat: Canon EOS 7D. Obiektyw:
SIGMA 12—24 mm F4.5-5.6 EX DG HSM. Nastawiona ogniskowa:
20,0 mm. Ekwiwalent ogniskowej: 32 mm. Czutos¢ aparatu:
I1SO 800. Pomiar ekspozycji: wielosegmentowy. Przystona
obiektywu: f/14.0. Migawka: 1/50 s. Korekta ekspozycji: =% EV.
Format zapisu: RAW. Przestrzen koloru: Adobe RGB.
Oprogramowanie: DxO Optics i Photoshop CS3.
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W fotografii pejzazy sprawa jest nieco inna ze wzgledu na duze przestrzenie.
Jezeli, o czym juz wspomniatem, nastawienie odlegtosci ostrosci na nieskonczo-
nos¢ (znak oo na obiektywie) nie ma sensu, bo wykorzystuje sie jedynie tylko
trzecia czes¢ glebi ostrosci, to na jaka odlegtos¢ trzeba nastawic obiektyw, aby
nie przymykajac do konca przystony obiektywu, uzyska¢ potrzebng, czasem
bardzo duza gtebie ostrosci?

Odpowiedz jest jedna: trzeba ustawi¢ obiektyw na odlegtos¢ hiperfokalng,
bo wtedy gtebia ostrosci rozciaga sie od potowy odlegtosci hiperfokalnej do
nieskonczonosci. Dla kazdej dtugosci ogniskowej i liczby przystony odlegtos¢
hiperfokalna jest inna, a nieskoriczono$¢ w fotografii nie zaczyna sie za hory-
zontem, lecz znacznie blizej, i wynosi 1000-krotno$¢ ogniskowej obiektywu.
Dla obiektywu 8 mm nieskonczonos$¢ znajduje sie tuz za oknem, w odlegtosci
8 m od aparatu; aby natomiast dojs¢ do nieskonczonos$ci obiektywu 500 mm
trzeba sie pofatygowac i przejs¢ pot kilometra.

Nie proponuje tu obliczania odlegtosci hiperfokalnych, cho¢ nie jest to
trudno$¢ przekraczajaca mozliwo$ci ucznia szkoty gimnazjalnej, wzory sa
dostepne takze w KsigZce o fotografowaniu. Aby jednak nie skoriczy¢ tylko na
tym, Ze jest co$ takiego jak odlegto$¢ hiperfokalna, zamieszczam tabelke od-
legtosci hiperfokalnych dla popularnych obiektywdéw typu zoom, takich jak na
przyktad Canon EF 24-105 mm f/4L IS USM, ktére s3 zastosowane w aparatach
z czujnikiem APS-C.

Tabela 10.1. Tabela odleglosci hiperfokalnych dla obiektywu 24-105 mm
w aparacie z czujnikiem APS-C

Odlegtosci hiperfokalne dla obiektywdéw 24~105 mm
Ogniskowa / Przystona F4,0 F5,6 F8,0 F11
24 mm 7,6 m 5,4 m 3,8m 2,7m
35 mm 16 m 11 m 8,1 m 5,7 m
50 mm 33m 23 m 16 m 12 m
75 mm 74 m 52 m 37 m 26 m
105 mm 145 m 103 m 73 m 51m

F16
1,9 m
4,1m
8,3m
18 m

36 m

F22
1,4 m
2,9m
59 m
13m

26 m

Korzystanie z tabelki jest proste: dla ogniskowej obiektywu 35 mm i przy-
stony ustawionej na F5.6 odlegtos$¢ hiperfokalna wynosi 11 m. Gdy odlegto$¢
fotografowania ustawiona zostanie na 11 m, wtedy gtebia ostrosci rozciagnie sie
od potowy odlegtosci hiperfokalnej (tj. od 5,5 m) do nieskonczonosci, czyli do
35 m i dalej, az po horyzont. Dla ogniskowej 75 mm i przystony F11 nastawienie
ostrosci na odlegto$¢ 26 m da gtebie ostrosci od 13 m do oo.

Na koniec kilka zdan o zwigzku ostrosci z czutoscig aparatu. W fotogra-
fii cyfrowej, podobnie jak przy fotografowaniu na filmach, im czuto$¢ wyzsza,
tym ostro$¢ zdjecia (i na koniec fotografii) — nizsza. Z tego wniosek oczywi-
sty i przez wielu autoréw propagowany, aby trzymac aparat na najnizszych
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czuto$ciach, a wysokich czutosci unikac¢ jak ognia piekielnego. To dobra rada,
gdy fotografuje sie obiekty nieruchome, np. architekture, jakie$ wnetrze bez
ludzi lub stodko $pigce w kotysce niemowle. Mozna wtedy unieruchomi¢ apa-
rat na statywie albo skorzystac ze stabilizatora obrazu i fotografowa¢ apara-
tem ustawionym na najnizsze dostepne ISO. Ale zycie to ruch, a ruch wyma-
ga odpowiednio szybkich migawek i nawet w fotografii krajobrazu, ktéry jest
statyczny, nie mozna zastosowac¢ dowolnie dtugiego czasu naswietlania, bo
trawy i liscie, a takze chmury na niebie poruszaja sie, cho¢ czesto nie reje-
strujemy okiem tego ruchu, nie zwracamy nan uwagi, dopdki nie poczujemy
silniejszych podmuchéw wiatru. Zawsze trzeba zdecydowac, czy lepiej zary-
zykowac¢ nieostro$¢ zdjecia w wyniku niedostosowania czasu naswietlania
do ruchu fotografowanego obiektu, czy ustawi¢ aparat na wyzszg czuto$¢ ISO,
aby zabezpieczy¢ sie przed nieostro$cia powodowana ruchem lub drganiami.

Moje stanowisko jest takie: ISO to jeden z bardzo waznych parametréw usta-
wienia aparatu i nalezy korzysta¢ z mozliwosci, jakie daje. W wielu przypad-
kach wyzsza czuto$¢ jest po prostu konieczna, aby uzyskac¢ potrzebng ostros¢
zdjecia. Do tej ksigzki zrobitem specjalnie wiele zdje¢ aparatem ustawionym
na czuto$¢ wyzsza, niz nalezatoby zastosowac¢ do konkretnego tematu, np. do
portretowania dziecka. Bo czy wypada fotografowa¢ matego chtopca z czutos-
cig ISO 1600? Moze nie wypada, ale warto pokazac, jak przy takiej wysokiej
czuto$ci prezentuje sie twarz dziecka na fotografii.

Mam nadzieje, ze wiele zamieszczonych w ksigzce zdje¢, powtérzonych na
ptycie DVD w rozdzielczos$ci 300 ppi, nieprzetworzonych przez raster drukar-
ski, przekona cze$¢ osob, ze gdy trzeba, nalezy korzysta¢ z wysokiej czutosci
aparatu. Mam tez nadzieje, ze przynajmniej podwazytem zaufanie do sztuczki
z czterokrotnym niedo$wietlaniem gwarantujacym fotografie ostrg jak brzy-
twa z pieknymi kolorami i bez szumoéw, jakie daje fotografia przy wyzszych
czutosciach ISO 400, 640 lub 800... [ |
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