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W wigkszosci przypadkéw, kadrujac zdjecie mode-
la, staram sie wyprobowaé rézne ujecia: zdjecie calej
sylwetki, fotografie obejmujaca % sylwetki, glowe z ra-
mionami i samg glowe. Korzystajac z réznych kadréw,
daje modelowi mozliwos$¢ zadecydowania, ktére zdje-
cie najbardziej mu si¢ podoba, a moim wydawcom

Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

mozliwo$¢ wyboru fotografii do publikacji. Kazde ze
zdje¢ opowiada nieco inng historie¢ i kazde moze zosta¢
wykorzystane do zilustrowania innej techniki kompo-
zycji. Po wykonaniu wszystkich uje¢ podchodze blizej,
by zarejestrowac szczegoly.



Robigc wykorzystane w tej lekeji zdjecia zaprzyjaz-
nionego kowboja w Marrow Springs w Teksasie, wy-
korzystatem rdézne omodwione wczesniej sposoby
kadrowania.

Lekcja 3. Od stép do gtow
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Nastepnie wypelnitem kadr zdjeciami jego broni i ostrog.

Pomyst wykorzystania réznych sposobéw kadrowania
mozesz zastosowal przy wszystkich tematach zdje¢,
Przykladowo, jesli fotografujesz panne mtods, oprécz
wykonania jej zwyklych zdje¢ mozesz podejs¢ blizej
i sfotografowa¢ obraczke czy bukiet.

Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

Chodzi o to, by sprobowa¢ opowiedzie¢ cala historie
kryjaca si¢ za zdjeciem. Jesli bedziesz pamietal, ze to
wlasnie opowies¢ jest Twoim celem, bedzie Ci tatwiej
opowiedzie¢ mozliwie kompletne historie swoich mo-
deli z wykorzystaniem réznych technik kadrowania.
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Centralny kadr wykancza zdjecie
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Czes¢ |l. Filozofie fotografowania
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Ogolnie rzecz biorgc, umieszczenie fotografowanej
osoby w $rodku kadru jest pewnym sposobem na zabi-
cie zdjecia, przynajmniej jesli chodzi o kompozycje. Po
pierwsze, takiej kompozycji daleko do kreatywnosci.
Po drugie, gdy widz patrzy na fotografie, jego wzrok
zostaje praktycznie ograniczony do gtéwnej postaci.

Jesli ustawiajac zdjecie, umiescisz gtéwny motyw poza
jego srodkiem — tak jak zrobilem to, planujgc zdjecie
kowboja przed barem w Ponderosa Ranch w Oregonie
— Twoje zdjecie natychmiast stanie si¢ bardziej orygi-
nalne. Co wigcej, wzrok patrzacego bedzie bezwiednie
krazy! po fotografii, dostrzegajac inne jej elementy.

Fotografujac mezczyzne jadacego na osle w Trynida-
dzie, jednym z najbardziej malowniczych miast Kuby,

réwniez uniknalem kompozycji centralnej, podob-
nie jak w przypadku zdjecia mezczyzny pozujacego
przy chevrolecie z roku 1957 (réwniez wykonanego na
Kubie). W obydwu przypadkach, ogladajac fotografie,
zauwazamy najpierw jego motyw gtéwny, a nastepnie
dostrzegamy inne ciekawe elementy scenerii.

Wszystkie te zdjecia, podobnie jak i poprzednia foto-
grafia, ilustruja podstawows, ale jakze skuteczng regu-
te kompozycji, zwang regulg tréjpodziatu. Wyobraz so-
bie siatke ztozong z dziewigciu pdl pokrywajaca kadr;
gtéwny motyw nalezy umieszcza¢ w miejscu przecie-
cia si¢ tworzacych ja linii.

Jestem przekonany, ze jesli bedziesz korzystac z tej re-
guly, okaze si¢ ona bardzo uzyteczna przy wykonywa-
niu ciekawych zdje¢ przedstawiajacych ludzi.

Lekcja 5. Centralny kadr wykancza zdjecie
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Oczywiscie, podobnie jak ma to miejsce w przypadku
wszelkich regul, od reguly tréjpodziatu réwniez istnie-
ja wyjatki. Kadrujac zdjecie tancerza w czasie karna-
watu w St. Maarten, skomponowatem je w taki sposéb,
by jego twarz znajdowala si¢ dokladnie w $rodku ka-
dru. W tym przypadku taka wlasnie kompozycja byla
wlasciwa, poniewaz chciatem podkresli¢ zaréwno jego
kostium, jak i I$nigca twarz.

Czes¢ |l. Filozofie fotografowania

To, czy wybierzesz kompozycje centralng, czy tez
umiescisz gtéwny motyw poza $rodkiem, zalezy od
Ciebie. Natomiast dobrze, by$ przemyslal swéj wybér,
poniewaz bedzie mial on wplyw na to, w jaki sposob
ludzie ogladajacy zdjgcie na nie zareaguja.



Lekcja 9.

Portret a portret sytuacyjny

77



78

Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

Gdy robisz zdjecie osoby, masz tak naprawde dwie
mozliwo$ci. Mozesz wykona¢ typowy portret (zdjecie
glowy lub glowy i ramion) albo mozesz wykona¢ por-
tret $rodowiskowy, czyli zdjecie pokazujace modela
w jego naturalnym otoczeniu. Oba rodzaje zdje¢ maja
swoja warto$¢, dlatego tez czesto fotografuje modeli na
obydwa sposoby.

Gdybym jednak miat jedynie ulamek sekundy na wyko-
nanie zdjecia, a co za tym idzie — mozliwo$¢ zrobienia
tylko jednego ujecia, wybratbym portret srodowiskowy.
W ten sposob mialbym zdjecie, ktore opowiada histo-
rie osoby i jej rodowiska czy sytuacji. Poza tym portret
srodowiskowy zawsze moge wykadrowa¢, tak by uzy-
ska¢ zwyczajne zdjecie portretowe. Oczywiscie, kadro-
wanie moze uniemozliwi¢ mi wykonanie duzej odbitki.
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Znajdujace si¢ na s. 77 zdjecie dwdch kobiet Taraino
wykonane w Amazonas w Brazylii nalezy do moich
ulubionych portretéw srodowiskowych wykonanych
w czasie krotkiej, bo zaledwie godzinnej, sesji foto-
graficznej we wsi. Patrzac na zdjecie, widzimy otacza-
jacy postacie las deszczowy, a takze zyskujemy nieja-
kie wyobrazenie o ich ubraniach i malunkach na ciele.
Wszystkie te elementy pomagaja opowiedzie¢ oglada-
jacemu cos$ o tych kobietach i ich zyciu.

Spojrz teraz na zdjecie na sgsiedniej stronie. Jest to
portret kobiety znajdujacej si¢ na poprzednim zdje-
ciu po lewej stronie. Jednak tym razem nie zawiera on
otoczenia, nie czujemy sie, jakby$my wraz z fotogra-
fem znalezli sie ,,w terenie”.

Powyzej widzimy kolejne zdjecie z tej sesji. Umiescitem
je tu, by podzieli¢ si¢ z Tobg kolejng wazng informa-
cja na temat fotografii portretowej: poznaj swojego
modela. Im wiecej bedziesz o nim wiedziat, tym cie-
kawsze stang sie zdjecia zaréwno dla Ciebie, jak i dla
ogladajacych.

Przedstawiony na fotografii mezczyzna jest ojcem
znajdujacej sie na niej kobiety. Maluje ona jego twarz,
tak aby, kiedy uda si¢ on wraz z rodzing do lasu na po-
lowanie, lesne duchy rozpoznaly go i ochronily od zla.
Jako farby kobieta uzywa nektaru z jednego z miejsco-
wych kwiatow.

Lekcja 9. Portret a portret sytuacyjny
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Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

Oczywiscie, nie trzeba jecha¢ az do Brazylii, by po¢wi-
czy¢ wykonywanie portretow srodowiskowych i zwy-
klych portretow oraz by zobaczy¢, jak bardzo te zdje-
cia mogg sie od siebie roznic.

Na tej fotografii wykonanej w Little Five Points
w Atlancie kolorowe tlo nie moéwi ogladajacemu nic
na temat miejsca, w ktorym zdjecie zostalo wykonane.
Tak naprawde moglem je zrobi¢ w studiu.

Dopiero po obejrzeniu portretu Srodowiskowego znaj-
dujacego sie ponizej widzimy, ze mioda dama stoi
przed $ciang pokryta barwnym graffiti.

Wykonujac portrety srodowiskowe, przemysl, jak wiele
otoczenia chcesz na zdjeciu umiesci¢. Pamietaj, ze im
wiecej otoczenia zostanie uwzglednione, tym mniejszy
bedzie sam model. Oczywidcie, nie mozna powiedzied,
ze jest to zle badz dobre; wazne jedynie, by$ o tym
pamietal.



Lekcja 16.

Wykorzystywanie rekwizytow
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108 Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

Rekwizyty pozwalajg na przeksztalcenie zwyczajnego
portretu w taki, ktéry naprawde zostanie zauwazony.
Poréwnaj dwa zdjecia sfotografowanego w czasie mo-
ich warsztatéow we Wloszech mezczyzny.

Bez kapelusza portretowany mezczyzna traci wiele ze
swojej godnosci. Co wigcej, nawet tak zwyczajny rekwi-
zyt jak kapelusz sprawia, Ze portret wyglada o wiele bar-
dziej profesjonalnie i pomaga w osiagnieciu wygladu
lub nastroju umozliwiajacego opowiedzenie historii.



Tego mlodego mezczyzne poznalem w niewielkiej wio-
sce Masajow w Kenii. Powiedzial mi, ze wlasnie zabit
Iwa, czyli dokonat tego, co jest wymagane od miodych
Masajow. Dlatego tez poprosilem go, by do tego por-
tretu nalozyt grzywe lwa i wzigt w rece kij, za pomoca
ktorego zabit zwierze. Rekwizyty te opowiadaja historie
zycia fotografowanego mlodzienca.

Lekcja 16. Wykorzystywanie rekwizytéw
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110 Czes¢ Il. Filozofie fotografowania

Podrozujac, zawsze mam ze sobg pare tanich oku-
larow przeciwstonecznych, ktére moge wykorzystaé
jako rekwizyt. Przydaly si¢ one, gdy odwiedzilem nie-
wielka wie§ w Panamie. Okulary przeobrazily zwykle
pstrykanie zdjec tej dziewczyny w sesje mody w stylu
panamskim.
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Rekwizyty pozwalaja rowniez modelowi i fotografowi
$wietnie bawic si¢ na sesji, dajac osobie fotografowanej
co$ do roboty i uwalniajac ja od koniecznosci zwyczaj-
nego stania przed obiektywem.

Czes¢ |l. Filozofie fotografowania

Poréwnaj te dwa zdjecia. Na ktorym zdjeciu, Twoim
zdaniem, modelka lepiej si¢ bawi?

Kombinuj z rekwizytami takimi jak telefon komorko-
wy czy kapelusz, a sam zobaczysz, jak bardzo poprawia
one Twoje fotografie.



Lekcja 21.

/djecia akgji




Jedna z fajnych cech lustrzanek cyfrowych umozliwia-
jacych pelna kontrole nad zdjeciem jest to, ze pozwa-
laja na wybodr czasu otwarcia migawki, tak by zamrozi¢
lub rozmy¢ ruch. Wybér nalezy do Ciebie i ma ogrom-

ny wplyw na wymowe zdjecia.

Zacznijmy od rozmycia ruchu, tak jak to zrobilem
na powyzszym zdjeciu konia i jezdZzca wykonanym
w Marrow Bone Springs w Teksasie. Rozmycie foto-
grafowanego obiektu pozwala na stworzenie wraze-
nia ruchu i predkosci. Dla wykonania zdjecia wyko-
rzystatem technike polegajaca na prowadzeniu aparatu
wzdtuz trajektorii ruchu obiektu. Ponizej opisuje, na
czym ona polega.

Wybierz na aparacie opcje pierwszefistwa migawki,
a nastepnie ustaw dlugi czas jej otwarcia, w granicach
Yis lub Y50 sekundy. Wladciwy czas otwarcia migawki
bedzie zalezal od tego, jak szybko porusza si¢ fotogra-
fowany obiekt. Oznacza to, ze powiniene$ postaraé sie
nabra¢ wprawy w jego okrelaniu, eksperymentujac
z roznymi czasami. Oczywiscie, moze to oznaczac, ze
bedziesz zmuszony wykona¢ kilka prob.

Koniecznos¢ wybrania trybu pierwszenstwa migaw-
ki wynika z faktu, Ze niezaleznie od tego, co bedzie
sie dzialo z warunkami o$wietleniowymi, pozwoli on

132 Czes¢ lll. Zdjecia pod gotym niebem

na wykonanie prawidlowego naswietlenia. Nawet jesli
storice nagle wyjdzie zza chmur badz si¢ za nimi skry-
je, uzyskasz poprawng ekspozycje i niezmienny czas
otwarcia migawki.

Po ustawieniu wszystkich parametréw na aparacie czas
zaczaé fotografowac. Generalnie chodzi o to, by szybko
przemieszczajacy sie obiekt poruszat si¢ przed obiekty-
wem od lewej do prawej lub odwrotnie. Powinienes$ wy-
konac¢ zdjecie, gdy znajdzie si¢ on doktadnie przed Toba.

By zacza¢ prowadzenie aparatu, wybierz moment,
w ktérym fotografowany obiekt jest do§¢ daleko od
Ciebie, tak by nabrat on predkosci. Gdy obiekt zacznie
sie porusza¢, $ledz jego ruch przez wizjer aparatu. Gdy
znajdzie si¢ on niemal idealnie przed Toba, zacznij foto-
grafowa¢. Ustawienie aparatu na szybkie zdjecia seryjne
(kilka klatek na sekunde) pomoze Ci zrobi¢ to zdjecie,
ktorego szukasz. Gdy fotografowany obiekt minie punkt
dokladnie przed Toba, dalej $ledz go przez wizjer i nie
zdejmuj palca ze spustu. Jesli wszystko pojdzie dobrze,
uda Ci si¢ zrobi¢ zdjecie, na ktérym tlo bedzie pigcknie
rozmyte, a fotografowany obiekt niemal idealnie ostry.

Aby zwiekszy¢ stabilno$¢ aparatu w czasie fotografo-

wania, wykorzystaj obiektyw ze stabilizacjq obrazu lub
umie$¢ aparat na statywie z glowicg obrotowa.



Aby uzyska¢ idealnie rozmyty drugi plan, pamietaj, ze
powiniene$ tak zaplanowac¢ zdjecie, by fotografowany
obiekt znalazl si¢ na mozliwie gltadkim tle.

Dodatkowo, aby upewnic¢ sie, ze w trudnych warun-
kach uzyskam prawidlowa ekspozycje (pamietaj, ze
jasny obiekt na ciemnym tle jest trudny do prawidto-
wego naswietlenia), zanim zaczatem sesje, poprosilem
kowboja, by stangt w miejscu, ktore mialem zamiar fo-
tografowa¢. Nastepnie poprositem go, by si¢ nie ruszat,
wykonalem pomiar $wiatla i ustawilem odpowiednio
aparat. Okreslajac ekspozycje przed rozpoczeciem fo-
tografowanej akcji, uzyskalem pewnos¢, ze jedyne,

o czym bede musial mysle¢, wykonujac zdjecia, to by
prawidlowo prowadzi¢ aparat i uchwyci¢ szczytowy
moment ruchu — konia z wszystkimi kopytami znaj-
dujacymi sie nad ziemig.

Ponizej zamiescilem zdjecie tego samego konia i jezdz-
ca w tym samym miejscu. Tym razem jednak uzytem
czasu otwarcia migawki Yso0 sekundy, tak by ruch za-
mrozi¢. Oczywiscie, w ten sposéb mamy duzo wyraz-
niejsze zdjecie kowboja i konia, ale wydaje mi sie, ze
zdjecie to nie daje tego samego wrazenia ruchu i szyb-
kosci co fotografia wykonana przy dluzszym czasie
otwarcia migawki.

Lekcja 21. Zdjecia akgji
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134 Czes¢ lll. Zdjecia pod gotym niebem

To, czy ruch zamrozisz, czy rozmyjesz, stanowi wy-
facznie Twdj wybor. Zastandw sie jednak, ktdry z tych
efektow nalezy zastosowa¢ w danej sytuacji zdjgciowe;.
W przypadku mlodego bejsbolisty zamrozenie ruchu
bylo jedyna stuszng opcja, przynajmniej dla mnie.
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Jesli nie widzisz aparatu, on tez Ci¢ nie widzi — to
prawdopodobnie najcenniejsza porada, jakiej mo-
zesz udzieli¢ fotografowanej grupie. Innymi stowy;, je-
zeli kto$ z grupy nie widzi aparatu, prawdopodobnie
czyjas twarz zostala zaslonigta przez pozostale osoby.
Pamietaj jednak, ze jako fotograf musisz zadbac o to,
by twarz kazdej osoby znajdujacej si¢ w grupie byta
w calosci widoczna na zdjeciu. Byla to jedna z rzeczy,
o ktérych myslalem, fotografujac te grupke tancerzy
w San Miguel de Allenie w Meksyku.

Pozostale przydatne techniki fotograficzne obejmuja
miedzy innymi nastepujace rady:

o Staraj si¢ wykona¢ po jednym zdjeciu dla kazdej
z 0sOb w grupie. Pozwala to uzyska¢ pewnos¢, ze
kazda z postaci ma otwarte oczy przynajmniej na
jednym zdjeciu.

o Wybierz przyjemne tlo/miejsce na zdjecie. Lubig fo-
tografowaé w cieniu, ktory zapewnia miekkie przy-
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jemne $wiatlo, podobnie jak pochmurny dzien.
Staram si¢ zawsze wybiera¢ na zdjecia takie miej-
sca, ktdre nie odwracajg uwagi od fotografowanych
0s0b badz wrecz uzupetniajg obraz grupy.

o Upewnij sig, ze twarz kazdej z 0sdb jest rowno-
miernie oswietlona. Fotografowanie w cieniu lub
w pochmurny dzien znacznie ulatwia to zadanie.
Podobnie jak zastosowanie lampy blyskowej, jak
zostalo to pokazane na ostatnim zdjeciu w tej lek-
cji, ktore przedstawia kilku rewolwerowcow sfoto-
grafowanych w Marrow Bone w Teksasie.

Jak zapewne zauwazyles, nie wyglada ono na typowe
zdjecie wykonane z lampg blyskowa. Nie ma tam ty-
powych dla tego typu fotografii ostrych cieni. Dzieje
sie tak dlatego, ze skorzystalem z wlasnych rad doty-
czacych blysku wypelniajacego, ktore znajdziesz w po-
$wieconej mu lekeji.

Moje zdjecie rewolwerowcdw otwierajace lekeje ilu-
struje kolejng wazng technike. Jesli ustawiasz zorga-



nizowang grupe, bardzo wazne jest zachowanie réw-
nowagi. Fotografia ta wydaje si¢ by¢ zréwnowazona,
poniewaz zadatem sobie trud odpowiedniego upozo-
wania wszystkich fotografowanych oséb. Pamietaj, by
unika¢ zdje¢ pozbawionych réwnowagi lub takich, na
ktorych zbyt wiele uwagi koncentruje si¢ jedynie na
kilku osobach.

Na tej i nastepnej stronie mozesz zobaczy¢ jeszcze kil-
ka z moich ulubionych zdje¢ grupowych. Wszystkie
maja pare rzeczy wspolnych. Kiedy je robitem, pamie-
talem o starym porzekadle fotograficznym: aparat pa-
trzy w dwie strony — fotografujac modela, fotografu-
jesz tez fragment siebie.

Lekcja 29. Zdjecia grupowe
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Wykonujac te zdjecia, wiedziatem, Ze nastrdj, emocje
i energia emanujgce ze mnie zostang odzwierciedlone
w twarzach i oczach fotografowanych oséb.

Pamietaj zawsze o tym powiedzeniu, a sam zobaczysz,
ze wiekszos$¢ Twoich zdje¢ grupowych bedzie zaliczala
sie do bardzo udanych.
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Na poczatek maly Zzart o byciu zawodowym fotogra-
fem mody. Klient pyta zawodowca: ,Ile kosztuje dzien
Twojej pracy?”. Zawodowiec odpowiada: ,No c6z, za-
zwyczaj 5000 dolardéw, chyba ze chcesz, zebym fotogra-
fowal pod stonice; wtedy 7500”

Tym, co zawodowiec naprawde méwi, jest to, Ze o wie-
le trudniej jest ustali¢ dobra ekspozycje, fotografujac
pod slofice, oraz to, ze fotografujac pod stonce, musi
pracowa¢ duzo cigzej, aby kontrolowa¢ $wiatlo — ko-
rzystaé z plaszczyzn odblaskowych, lamp blyskowych,
a nastepnie pracowa¢ w Photoshopie — a wszystko po
to, by gléwny motyw zdjecia byl widoczny.

Wezedniej, w lekcjach 22. i 25., poznale$ zasady ko-
rzystania z blend i lamp btyskowych, by kontrolowa¢
$wiatlo w plenerze, tak by$ byl w stanie zobaczy¢ twarz
fotografowanej osoby. Pamietaj jednak, ze s3 momen-
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ty, w ktorych mozesz wykorzysta¢ §wiatlo padajace od
tytu do zabawy fotograficznej. Dokladnie to robilem,
wykonujac zdjecie kowbojki jadacej w strone zacho-
dzacego stonica na Double JJ] Ranch w Rothbury w sta-
nie Michigan.

Robigc to zdjecie, ustawilem aparat w trybie pierw-
szefistwa migawki, a kompensacje na$wietlenia okre-
$litem jako -lev. Nie doswietlajac zdjecia, uzyskatem
bardziej nasycony kolor oraz podkreslitem wyrazisto§¢
sylwetki.

Ilekro¢ zamierzasz fotografowaé sylwetke, warto jest
nie dos$wietli¢ zdjecia. Pamietaj jednak, ze szum cy-
frowy jest wyrazniejszy na zdjeciach niedo$wietlonych
(szczegolnie w obszarze cieni), tak wiec nie nalezy nie-
doswietla¢ sceny przesadnie, wiecej niz o jedna dzial-
ke przestony.



Fotografujac pod stonce, jednym z najwiekszych wy-  filtr. W najgorszym wypadku zdjecie moze wygladac
zwan jest unikniecie nieatrakcyjnych odblaskéw na  tak jak pokazane powyzej — odblask wyglada jak duza
obiektywie — powodowanych przez promienie $§wia-  biala plama na zdjeciu.

tla padajace bezposrednio na pierwsza soczewke lub
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Czasami flara nie jest od razu widoczna w chwili, gdy
kadrujemy zdjecie, ale i tak bedzie miala na nie kosz-
marny wplyw. Te fotografie szeryfa wykonatem w cza-
sie warsztatow w Montanie. Na zdjeciu po lewej stronie
$wiatlo padajace bezposrednio na obiektyw spowodo-
walo jego zmigkczenie i obnizenie kontrastu.

Poréwnaj to zdjecie do fotografii znajdujacej sie po
prawej stronie, ktéra nie ucierpialta w wyniku flary.
Zwrd¢ uwage, o ile lepszy jest kontrast i na ile zdjecie
wydaje sie by¢ bardziej ostre. Wynika to z faktu, ze wy-

170 Czes¢ lll. Zdjecia pod gotym niebem

eliminowalem flare, proszac innego kowboja o osto-
niecie obiektywu kapeluszem.

Staraj si¢ za wszelkg cene¢ unikacé odblaskow w obiekty-
wie. Korzystaj z ostony na obiektyw lub ostaniaj obiek-
tyw kapeluszem czy dionig — albo tez popro$ inng
osobe o zasloniecie go dlonig, kapeluszem, kawatkiem
deski czy innym dowolnym przedmiotem.

Jesli akurat korzystasz z filtra polaryzacyjnego, ostona
przeciwstoneczna moze by¢ niemozliwa do zalozenia.
Wowczas bedziesz musial zastoni¢ obiektyw jakims
przedmiotem.



Odblaski w obiektywie nie zawsze sg zle. Na tym zdjg-  Jesli jednak chcesz wykorzysta¢ odblask w obiektywie
ciu, ktore wykonalem w czasie nocnego koncertu na  na swoim zdjeciu, pamigtaj o takim jego skompono-
Barbados, odblaski w obiektywie wspaniale oddaja na-  waniu, by nie padat on na twarz fotografowanej osoby.
stroj fotografowanej sceny.
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Ta fotografia, ktdra zrobilem w czasie warsztatu pro-
wadzonego w Ponderosa Ranch w Oregonie, jest jed-
nym z moich ulubionych zdje¢ oéwietlanych od tytu.
Tylne $wiatlo tworzy nastrdj i dodaje zdjeciu dramaty-
zmu. To zdjecie i fotografi¢ przedstawiajaca kowbojke
(na poczatku lekeji) faczy to, ze w kadrze nie ma ston-
ca. Zostaly one skomponowane w taki wlasnie sposob
z dwoch powodéw. Po pierwsze, jaskrawe storice stwo-
rzyloby niewiarygodny kontrast na zdjeciu, co w za-
leznosci od wybranej ekspozycji spowodowaloby albo
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skrajne jego przeswietlenie, albo skrajne niedoswie-
tlenie cieni — prowadzace do bardzo wysokiego po-
ziomu szumoéw. Po drugie, jak widziate$ na zdjeciach
ukazujacych kowbojow we wstepie do tej ksigzki, flara
stanowilaby bardzo duzy problem.

Fotografujac pod stonce, podobnie jak w przypadku
wszystkich innych zdjeé, postaraj si¢ nie traktowac sy-
tuacji jako problemu. To raczej wyzwanie.



