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Kup ksigzke

{ROZDZIAL 4}

TWORZENIE
WIZUALNE] GLEBI

Jako fotografowie musimy nauczy¢ sie ostabiac site naszych przekonan. Gdy podchodzisz do przedmiotéw,
koncentruj na nich wzrok, rozgladaj sie na lewo, przenos spojrzenie na prawo. Obserwuj, jak rosna, gdy sie
przyblizaja, i jak sie ze soba tacza lub jak sie od siebie r6znig, kiedy zmieniasz pozycje. Stopniowo powstaja

miedzy nimi relacje — niekiedy ich charakter wydaje sie by¢ ostateczny. Wtedy réb zdjecie.
— AARON SISKIND

D OBRE SWIATLO I CIEKAWE ELEMENTY PLANU

nie gwarantujg dobrego zdjecia. Trzeba jeszcze pomysle¢ nad
stworzeniem z nich ujmujacej kompozycji, ktéra ma w sobie glebie i narracje.
Jesli nie masz kontroli nad perspektywa, Twojemu obrazowi zabraknie glebi.
Jesli wlasciwie nie skomponujesz kadru, Twoja fotografia bedzie chaotyczna

i niejasna. Jesli natomiast nie znasz wlasciwos$ci obiektywdw, ktérymi sie
postugujesz, mozesz nie wykorzysta¢ ich mozliwosci, dzigki ktérym mogltbys
przedstawic¢ fotografowang scene bardziej ekspresywnie. Rzecz polega na tym,
aby tworzy¢ sugestywne obrazy, a kompozycje i perspektywe opracowywac
intuicyjnie i pod$éwiadomie. Mozna si¢ tego nauczy¢ dzigki praktyce. Z tresci
kolejnych dwdch rozdzialéw dowiesz sie, jak opanowac¢ tajniki kompozycji

i perspektywy oraz jak w najlepszy sposdb wykorzystywac obiektyw.

WYSPA CLARE, IRLANDIA. U podnéza wysokich i monumentalnych kliféw rozbijajq si¢ morskie fale.

Na wiosng rozkwita zawcigg nadmorski i przepigknie barwi lgki wzdtuz urwiska. Zastosowatam umiarkowanie
szeroki kgt, kwiaty umiescitam blisko dolnej krawedzi kadru i pozwolitam krawedzi klifu wprowadzic¢ patrzgcego
w sceng. Przy wiecznie zasnutym chmurami niebie ponad klifem znajdujgcym sie na drugim planie zdjecie oddaje

klasyczne piekno zachodniej czesci Irlandii. Obiektyw 24 - 105 mm, ogniskowa 34 mm, f/14, 1/25 s
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poNIzEJ: CYPRYSY I DROGA
DOJAZDOWA, TOSKANIA,
WLOCHY. Typowy widok

w Toskanii. Dzigki perspektywie
zbieznej na zdjeciu oddane

jest poczucie dali nawet

przy normalnym kqgcie
widzenia obiektywu.

Obiektyw 24 - 105 mm,
ogniskowa 60 mm, {/18, 1/20 s

ROZKELADOWKA, s. 66 - 67:
MONUMENT VALLEY, UTAH.
Spodobat mi sig¢ ten fragment
starego drewna i tekstura
otaczajgcego go piasku.
Zblizytam i znizylam obiektyw
szerokokgtny, aby przerysowaé
widok drewna i stworzy¢
wrazenie niemal abstrakcyjnego
zwigzku z otoczeniem, dzigki

czemu ukazany jest bezkres
doliny. Obiektyw 17 — 40 mm,
ogniskowa 17 mm, /16, 1/100 s

PERSPEKTYWA

Perspektywe definiuje si¢ jako sposéb
postrzegania obiektéw na podstawie ich
uloZenia przestrzennego wzgledem siebie
oraz wzgledem patrzacego, a w tym
przypadku wzgledem aparatu fotograficznego.
Wykorzystanie zasad perspektywy zwigksza
sile oddziatywania zdjecia. Dzigki perspektywie
przedmioty wieksze (na pierwszym planie)
wydajg sie blizsze niz obiekty w tle. Krétko
mowiac, perspektywa nadaje fotografii
wrazenie glebi, nawet jedli jest to tylko
ztudzenie, bo zarejestrowany obraz jest
przeciez dwuwymiarowy.

Jedynym sposobem zmiany perspektywy
jest zmiana pozycji lub punktu widzenia.
Jezeli nie zmieniasz pozycji, to perspektywa
sceny (tj. zwigzek miedzy obiektami
w kadrze) widzianej przez sze$¢ roéznych
dlugosci ogniskowych pozostaje taka sama,
mimo Ze kat widzenia, w zaleznosci od dtugosci

ogniskowej, jest wezszy lub szerszy. Kiedy
zmienia si¢ dlugo$¢ ogniskowej, zmienia si¢
kadrowanie, a nie perspektywa. Aby zobaczy¢,
jak zmiana pozycji zmienia perspektywe,
wykonaj nastepujace ¢wiczenie: znajdz sceng,
na ktérej znajduje sie obiekt, do ktérego mozesz
sie zblizy¢, oraz tlo ztozone z réznorodnych
elementdw. Moze to by¢ np. Twoj kolega siedzacy
na fawce w parku. Kiedy bedziesz sie do niego
przyblizal, zauwaz, jak zmienia si¢ zwigzek
miedzy nim a przedmiotami na drugim planie.
Twdj kolega bedzie si¢ wydawat wiekszy, podczas
gdy rozmiar tta zmieni si¢ tylko nieznacznie.
Zwré¢ jednak uwage, Ze wzajemne polozenie
przedmiotéw drugoplanowych i ich potozenie
w stosunku do kolegi zmienito si¢, poniewaz
wchodzac w sceng, zmienifes perspektywe.
Sprébuj wykorzysta¢ wnioski z powyzszego
¢wiczenia przy fotografowaniu krajobrazu.
Wyobraz sobie take, na ktorej lezg glazy




SOSNA DLUGOWIECZNA,
WSCHODNIA KALIFORNIA.
Te dwa zdjecia ilustrujg,

jak mozna stworzy¢ bardziej
sugestywny zwigzek miedzy
dwoma obiektami poprzez zmiang
pozycji i zblizenie. Na zdjeciu,
ktére przedstawia szerszq sceng
(na dole, po lewej), brak
elementow przyciggajgcych
uwage i zaakcentowania, ktére
drzewo jest wazniejsze. W mato
kreatywny sposéb uzylam tu
obiektywu szerokokgtnego,

aby uchwycic calg sceng. Robigc
drugie zdjecie (na dole, po prawej),
podesztam blizej do jednego
drzewa, uczynitam z niego
element dominujgcy i pokazatam
jego zwigzek z drzewem na drugim
planie. Taki punkt widzenia
wprowadza tez patrzgcego

w sceng. Obiektyw 17 — 40 mm,
ogniskowa 21 mm, f/16, 1/16 s

o osobliwych ksztattach, a na drugim planie
znajduja si¢ gory. Znaczenie gltazéw w kadrze
bedzie za kazdym razem inne, w zalezno$ci
od tego, czy bedziesz obchodzil je od lewej
strony do prawej, zblizat si¢, czy cofal. Rozny
takze bedzie ich wzajemny zwigzek. Kiedy sie
przyblizasz, gtazy stajq sie wieksze, ale gorskie
tlo pozostaje wzglednie takie samo. Pozycja
z bliska podkresla znaczenie kamieni i czyni
z nich przedmiot zdjecia, tworzac jednoczesnie
wrazenie glebi poprzez ich zwiazek z ttem.
Aby wyrazi¢ w zdjeciu zamierzong glebie,
trzeba znalez¢ najlepszy punkt widzenia dla
kompozycji. Kiedy przyjedziesz na plener,
przespaceruj si¢ dokota sceny z zastonietym
jednym okiem (w taki sposéb ,,widzi” aparat)
i obserwuj, w jak wielkim stopniu zmienia si¢
zwigzek miedzy obiektami a tlem. Jesli to
mozliwe, sprawdz, jaki efekt uzyskuje sie dzieki
spojrzeniu z géry lub z dotu. W ktéryms

momencie poczujesz, ze elementy sceny facza
sie ze sobg i ze znalazle$ wlasciwy punkt
widzenia tego, na co pragniesz zwroci¢ uwage.

Zawsze lubi¢ spedzi¢ troche czasu, aby
pozna¢ krajobraz, ktéry fotografuje.

Przez lata udato mi sie wypracowaé metode,
za pomoca ktérej rozpracowuje kazda scene.
Pytam siebie, co uwazam za najbardziej
interesujace i w jaki sposob moge to podkreslic.
Odpowiedz pomaga mi szybciej ustali¢ punkt
(pozycje) i kat widzenia (ogniskowa).
Najwazniejsza moze by¢ dla mnie np. nietypowa
formacja skalna, skrawek ziemi, na ktérym
rosng piekne purpurowe kwiaty, lub jedno
i drugie. Jest to intuicyjny proces, podczas
ktérego rozpoznaje emocje, jakie wzbudza
we mnie dana scena. Jak wcze$niej wspomniano
w niniejszej ksigzce, aby stworzy¢ dobre zdjecie,
trzeba mie¢ wyrazng $wiadomos¢ tego, co si¢
chce wyrazi¢.
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7 PRAWE]: KWIATY MAKU

I LAWENDY, PROWANSJA,
FRANC]JA. Mata glebia ostrosci,
w ktdrej miesci si¢ kwiat maku,
tworzy wrazenie glebi. Cho¢
710 jest stosunkowo malg
wielkoscig otworu wzglednego,
to teleobiektyw sprawil, ze
glebia ostrosci jest niewielka.
Teleobiektyw 100 — 400 mm,
ogniskowa 400 mm, £/10, 1/30 s

PONIZE]: PRZEZROCZYSTA
GORA LODOWA,

INSIDE PASSAGE, ALASKA.
Selektywna ostros¢ i mata glebia
ostrosci pozwolily mi pokaza¢
bliski i jednoczesnie daleki
zwigzek miedzy przezroczystym
kawatkiem lodu a gérg lodowg
w oddali, dzigki czemu na zdjeciu
czué przestrzen. Obiektyw

70 - 200 mm, ogniskowa

190 mm, /5,6, 1/160 s

TWORZENIE GLEBI DZIEKI
SELEKTYWNEMU WYOSTRZANIU

Przez uzycie malej glebi ostrosci i selektywne
wyostrzenie mozna zmieni¢ dostrzegang
perspektywe i wrazenie glebi. Przedmiot,
na ktéry precyzyjnie nastawiono ostroé¢, wydaje
sie by¢ blizszy niz obiekty, ktdre sa nieostre.
Efekt glebi tatwiej jest uzyska¢ przy pomocy
teleobiektywu jednak réwniez optyka
szerokokatna moze postuzy¢ do selektywnego
nastawiania ostroéci, kiedy fotografowany
przedmiot znajduje si¢ blisko obiektywu.
Stopien rozmycia tla zalezy od odlegtosci
aparatu od przedmiotu, odleglo$ci przedmiotu
od drugiego planu i uzytego otworu przystony.
Stopien rozmycia tta mozna ocenié, wlaczajac
funkcje podgladu glebi ostro$ci. Powoduje ona
przymkniecie przystony, aby mozna bylo
zobaczy¢, ktére fragmenty zdjecia sa ostre,
oraz przekonac sig, jak wyglada tto. Jesli
aparat nie jest wyposazony w funkcje
podgladu gtebi ostroéci, mozna w tym celu
powigkszy¢ obraz na wyswietlaczu.




SAN GIMIGNANO,
WLOCHY. Zawsze gdy
podrézuje, lubig szukad innych
punktéw widzenia. Musiatam
czeka¢ do 9:30 rano, aby wejs¢
na wieze i ujrzec ten widok.
Wiosng kgt padania promieni
stonecznych byl jeszcze
wystarczajgco maty, by ludzie
ponizej rzucali dlugi cien.

Tak wlasnie widziatby

to miasteczko przelatujgcy ptak.

Obiektyw 24 — 105 mm,
ogniskowa 24 mm, {/8, 1/60 s

Kup ksigzke

INNY PUNKT WIDZENIA

Czy zastanowilo Cig kiedys, jak moze wyglada¢
taka z perspektywy wiewiorki? Albo jak orzet
widzi doling lub kreta rzeke badz jak wyglada
otoczenie widziane oczami dwuletniego
dziecka? Cho¢ kazdy z tych punktéw widzenia
jest wyjatkowy, to jednak mozliwe jest
przedstawienie ich na zdjeciu w niecodzienny,
przykuwajacy uwage sposob.

Oczywiscie, oznacza to, ze musisz wyzwoli¢
wyobraznie¢ i pokonaé swoje ograniczenia.
Postawitam stope w wielu miejscach na catym
$wiecie, ktore warte byly tego, aby je zobaczy¢.
Kiedy podrozuje, zawsze staram si¢ obejrzeé
dana scene z gory, np. ze szczytu wzniesienia
lub z dzwonnicy. Wykupuje loty widokowe,
aby widzie¢ $wiat z lotu ptaka. Zdjecie z gory
moze by¢ $wietnym rozpoczeciem pokazu
slajdow, reportazu z podrozy czy artykutu.

Nastepnym razem, gdy bedziesz w terenie,
pus¢ wodze fantazji i sprawdz, jak nowy
punkt widzenia moze zmieni¢ Twoje zdjecie.
To, co mozesz osiggna¢, zalezy tylko od Twojej
ciekawosci i checi odkrywania nowych
sposobow patrzenia na $wiat.

Aby tworzy¢ bardziej dynamiczne zdjecia
krajobrazu, wykorzystuj wlasciwosci
perspektywy, by podkresli¢ rozmiar obiektu
lub glebie obrazu. Zbliz sie do obiektu,
aby powiekszy¢ go w kadrze w poréwnaniu
z elementami na drugim planie. Sprébuj
obramowa¢ przedmiot w tle elementem
pierwszoplanowym, przez co Twoje zdjecie zyska
wieksza glebie. Kiedy odkryjesz znaczenie
perspektywy i to, jak mozna ja zmienia¢,
zyskasz jeszcze jedno kreatywne narzedzie, ktore
zwigkszy site oddziatywania Twoich fotografii.

TWORZENIE WIZUALNE] GLEBI 69
Polec ksigzke



powyZEJ: VAISON LA ROMAINE, FRANCJA.

Luk na pierwszym planie i wiodgca linia ciemnego chodnika
w zacienionym przejsciu kierujg wzrok w glgb kadru.
Wyeksponowany tuk z przodu i jego powtérzenie pozwalajg
pokazad jednoczesnie bliski i daleki zwigzek obydwu
elementow i nadajg zdjeciu glebie. Obiektyw 24 - 105 mm,
ogniskowa 47 mm, f/16, 1 s

U GORY PO LEWEJ: DRZEWO I PIASKOWIEC, PARK
NARODOWY ZION, USA. Niewielkie drzewo na szczycie
formacji skalnej wydaje sig gérowaé nad okolicg ze wzgledu
na niskie potozenie aparatu i skierowanie go ku gorze. Takie
znieksztalcenie perspektywy sprawia, ze wydaje sie, iz drzewo
znajduje sie w duzej odleglosci i ze rosnie na wysokiej skale.
Obiektyw 24 — 105 mm, ogniskowa 28 mm, /16, 1/13 s

U potU PO LEWEJ: PORTYK, STAN MAINE, USA.

Tak widziataby ten portyk mysz po wyjsciu z dziury!

Aby skomponowac zdjecie, potozytam po prostu aparat na ziemi
i naciskatam migawke az do uzyskania zadowalajgcego kadru.
Obiektyw 17 — 40 mm, ogniskowa 17 mm, /20, 1/25 s
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KLONY WIELKOLISTNE

I KAMIENIE, PARK
NARODOWY YOSEMITE,
KALIFORNIA. Dzigki niskiej
pozycji zamocowanego na
statywie aparatu i skierowaniu
obiektywu w dét kamienie
wyglgdajg na wieksze niz

w rzeczywistosci, a pierwszy plan
jest wyraznie wyeksponowany.
Obiektyw 16 - 35 mm,
ogniskowa 16 mm, {/16, 1/15s

JAK WIDZI OBIEKTYW

Dzieki przyblizeniu szczegdtéw badz ujeciu
rozlegtego widoku w kadrze, obiektywy moga
zmieni¢ Twoj sposob patrzenia na $wiat.

OBIEKTYWY SZEROKOKATNE

Mozliwosci obiektywoéw szerokokatnych
sa ogromne. Utalentowany fotograf moze je

wykorzysta¢ do tworzenia zdumiewajacych
zdje¢. Moj szerokokatny zoom to jeden

z najczesciej uzywanych obiektywow,
ktére nosze w swojej torbie. Niestety,
wielu fotoamatordw stosuje je tylko

do fotografowania rozlegtych pejzazy lub
wykorzystuje je w sytuacji, gdy brak im
miejsca, aby sie cofna¢ i pomiesci¢ pozadane
elementy w kadrze. Nic wiec dziwnego, iz tak
czesto stycha¢ narzekania, ze szeroki kat sie
nie sprawdza. Kiedy uczestnikéw moich
warsztatow pytam o to, co chcieli uzyska¢
przy uzyciu szerokokatnego obiektywu, czesto
stysze odpowiedzi w rodzaju: ,Podobaly mi
sie kwiaty po lewej i drzewa w tle po prawe;j.
Gory tez byly ciekawe, a poza tym ladnie
wygladal ten mech z przodu...”.

Chyba wiesz, 0 co mi chodzi. Bez swiadomej
kontroli nad kompozycja i perspektywa
wynikiem Twojej pracy z obiektywem
szerokokatnym bedzie zasmiecony kadr,

w ktorym gltéwny przedmiot znajduje si¢

tak daleko z tytu, ze zdjeciu bedzie brakowa¢
wyraznego punktu przyciagajacego uwage.
Jesli w kadrze umies$cisz absolutnie wszystko,
to jak rozpozna¢ gléwny temat zdjecia?

Obiektyw szerokokatny daje wigksze
wrazenie glebi i rozlegly pierwszy plan.

Jesli Twoje zdjecie ma by¢ udane, musisz te
wlasciwosci tworczo wykorzystaé. W typowej
sytuacji podchodzi sie do obiektu blizej,

zeby zwiekszy¢ jego wielko$¢. W fotografii
widokowej i krajobrazowej liczy si¢ takze
interesujacy przedni plan. Do jego wypelnienia
w zupelnosci wystarczy grzadka kwiatdw,
oryginalna roélina albo skafa porosnieta
mchem. Jesli go jednak nie wypelnisz,
dominujacym elementem Twojej
kompozycji bedzie pusta przestrzen.

Czasami trzeba przerysowaé pewne
elementy kadru, aby zdjecie dotyczylo tego,
co naprawde chce si¢ wyrazi¢, ale tworcza
fotografia polega przeciez na tym, by pokazywac
rzeczywisto$¢ w niecodzienny sposob. Szeroki
kat doskonale nadaje si¢ do takich zastosowan.
Wykorzystuje go czesto, by pokaza¢ ogrom
nasyconego kolorami i zachmurzonego nieba.
Odchylajac obiektyw szerokokatny ku gorze,
moge podkres$li¢ znaczenie nieba i pokrywy
chmur w kompozycji.

TWORZENIE WIZUALNEJ GLEBI 71
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PIASKOWIEC, POENOCNA
ARIZONA. Wyraznie widoczne
warstwy piaskowca ozywiajg
pierwszy plan ukazanego

na zdjeciu krajobrazu.
Niewielki kgt padania promieni
stonecznych nadat skale pigkng
teksture, a usytuowanie aparatu
powigkszylo jej widok w kadrze.
Obiektyw 24 - 105 mm,
ogniskowa 24 mm, {/16, 1/4 s

Umozliwiajac jednocze$nie zaakcentowanie
przedmiotéw w bliskiej odlegtosci od aparatu
i rejestracje elementow w tle, obiektyw
szerokokatny w efektowny sposéb pokazuje
gléwny temat zdjecia w jego otoczeniu.
Fotografowanie z bliska i skierowanie obiektywu
w dot zwigksza przedmiot w kadrze, dzigki
czemu powstaje wizualny pomost, ktory
pozwala patrzacemu wej$¢ w obrazowana scene.
Jest to klasyczna metoda fotografowania
krajobrazu. Pozwala ona nie tylko pokaza¢
godne uwagi obiekty na pierwszym planie,
ale rowniez stworzy¢ wrazenie przestrzeni.

72 TWORCZE UJECIE NATURY I KRAJOBRAZU
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Zapoznaj sie z pracami mistrzow fotografii
krajobrazowej, a przekonasz sig, jak bardzo
przydatne do takich zastosowan sa obiektywy
szerokokatne.

Pewnego wiosennego poranka znalaztam
sie gdzie$ na wiejskiej drodze w $rodkowych
Wrtoszech i zobaczytam przepieknie
zachmurzone niebo. Chcialam, aby byto ono
gtéwnym tematem zdjecia, ale jednoczesnie
zaczetam goraczkowo szukac jakiegos elementu,
ktéry bytby mu podporzadkowany. Moja
uwage zwrocil opuszczony dom i prowadzaca

do niego nieutwardzona droga.

Polec ksigzke




DOLINA SMIERCI,

PARK NARODOWY

W KALIFORNII. Obiektyw
superszerokokgtny pozwolit
mi sfotografowac z bliska

i powigkszy¢ rudawiec.
Wilasciwosci obiektywu
sprawily, ze géry w tle wydajg
sig dalekie, a przestrzet bardzo
rozlegta. Obiektyw 20 mm,
£/16,1/60 s

Kup ksigzke

Zdecydowatam sie na ogniskowa 24 mm

i wybralam pionowy uklad kadru. Ustawitam
przestone na f/16 i odlegto$¢ hiperfokalna,
zeby glebia ostroéci byta jak najwieksza
(uwaga: nawet jesli wezmiemy pod uwage,

ze glebia ostrosci obiektywu szerokokatnego
jest bardzo duza, to i tak warto ustawiac
odleglos¢ hiperfokalna, by glebia ostrosci byta
maksymalnie wielka. Poniewaz wiekszos¢
obiektyw6w o zmiennej ogniskowej nie
posiada oznaczen odleglosci hiperfokalnej,
korzystam z niewielkiej tabeli gtebi ostrosci,
ktdra nosze ze sobg).

Jesli jednoczesna ostroé¢ przedniego planu
i tla nie jest mozliwa, trzeba sie zdecydowac,
co zastuguje w kompozycji na podkreslenie.
Zazwyczaj w fotografii krajobrazu ostros¢
przedniego planu i delikatne rozmycie tta
sg przyjemniejsze dla oka, poniewaz jest to
naturalny sposob, w jaki patrzymy. Czesto
zakladam obiektyw szerokokatny, kiedy robie
portret w plenerze, dzigki czemu moge
jednocze$nie zrobi¢ zdjecie z bliska i zaznaczy¢
zwigzek fotografowanej osoby z otoczeniem.
Mata odleglos¢, z ktérej zrobiono zdjecie,
sprawia, ze tworzy sie poczucie bliskosci,
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PO LEWE] U GORY: BODIE, PARK STANOWY

W KALIFORNII. Urzekto mnie koto czesciowo zakopane
w ziemi i chciatam je pokazac na tle wymartego miasteczka.
Poprzez relacje miedzy kotem a budynkami ukazana zostata
pustka i ogrom przestrzeni. Obiektyw 24 - 105 mm,
ogniskowa 31 mm, £/16, 1/6 s

a w opowiadanej historii swoj udzial ma
réwniez tto. W takim wypadku nie musi
miesci¢ si¢ ono catkowicie w obszarze ostrosci
— wystarczy tylko podkresli¢ otoczenie
portretowanej postaci. Z tej samej techniki
3 mozna skorzysta¢ przy fotografowaniu
l przyrody, np. kiedy chcemy pokaza¢
i fo s vt ¥ #  konkretny kwiat rosnacy w ogrodzie.
et it L S T St M Y = = 1 Obiektyw szerokokatny pozwala
A ' na obramowanie tfa elementem
pierwszoplanowym, takim jak np. otwor
drzwiowy. Szeroki kat pozwala réwniez
zwrdci¢ uwage np. na barierke na moscie lub
plot i zmiesci¢ w obszarze ostrosci zaréwno
przedni, jak i drugi plan, dzieki czemu
zwigzek przestrzenny miedzy elementami
nabierze glebi. Mozna réwniez wykorzystaé

wlasciwosci znieksztalcajace obiektywu
szerokokatnego i uzy¢ ich do podkreslenia
linii wprowadzajacych, za ktdre postuzy¢
moga np. $ciezka, rzedy sadzonek na polu
lub ptot i ktore kieruja wzrok w gtab kadru.
Zeby sie przekona¢, jak ,widzi” obiektyw
szerokokatny, najlepiej jest go zatozy¢ na
aparat i spojrze¢ w celownik. Warto przejrze¢
dang scenerig, zblizajac sie, oddalajac
i przechylajac aparat w gore lub w dét, aby
pozna¢ mozliwosci tego typu obiektywu.

PO LEWE] U DOLU: DOM I POLE, WYSPA WHIDBEY,
WASZYNGTON. Jasnozielone sadzonki oswietlone sg
pieknym, péznopopotudniowym swiattem. Prowadzg

one wzrok az do wiejskiego domu i traktora. Linie
wprowadzajgce sq dominantg kompozycyjng tego zdjecia.
Obiektyw 70 — 200 mm, ogniskowa 200 mm, £/20, 1/3 s

Polec ksigzke




PARK NARODOWY GREAT
SMOKY MOUNTAINS,
TENNESSE. Krotki teleobiektyw
105 mm zachowat czgsciowg
nieostros¢ drugiego planu,
nawet przy przystonie f/13.
Pozwolito mi to oddali¢ od
siebie judaszowca oraz rzeke

i kamien w tle, dzigki czemu
scena ma glebie, a wzrok
koncentruje sie na drzewie.
Obiektyw 24 - 105 mm,
ogniskowa 105 mm, f/13,1/3 s

Kup ksigzke

OBIEKTYWY STANDARDOWE

Obiektywy standardowe nazywaja sie tak,
poniewaz odwzorowuja fotografowang scene
w sposdb bardzo podobny do tego, w jaki
widzi jg ludzkie oko, tzn. realistycznie
przedstawiaja relacje przestrzenne i wielko$ci
obiektow wzgledem siebie. Ogniskowa
obiektywoéw standardowych dla aparatow
matoobrazkowych wynosi od 45 mm do

65 mm. Wielu fotograféw calymi latami
probowato zrobi¢ wybitne zdjecia przy uzyciu
standardowej optyki. O ile jednak nie przyswoili
sobie oni zasad perspektywy i wlasciwej
kompozycji, to wyniki przez nich uzyskane
byty z reguly kiepskie, przez co normalna
ogniskowa nie cieszyla si¢ dobra reputacja.
Niezastuzenie! Henri Cartier-Bresson uzywat
tylko obiektywu 50 mm, a stworzone przez
niego zdjecia bynajmniej nie s nudne. Liczy
sie bowiem to, jak w artystyczny sposéb
patrzymy na rzeczywisto$¢ i z jakiej pozycji
robimy zdjecie, a nie dlugos¢ ogniskowe;.

Cho¢ mozliwos¢ manipulowania
perspektywa jest w obiektywie standardowym
ograniczona, to z powodzeniem mozesz
tworzy¢ za jego pomoca udane kompozycje,
jesli zrozumiesz, jak ,widzi” on rzeczywistos¢.
By si¢ o tym przekona¢, oczy$¢ z kurzu swoj
stary obiektyw 50 mm albo ustaw odpowiednig
ogniskowa w swoim zoomie i nie zmieniaj jej
przez caly dzien. Zmus si¢ do opracowania
ciekawych kompozycji. Na pewno to potrafisz.

TELEOBIEKTYWY

Jest co$ niezwyklego w tym, ze mozna
przedstawié szczegoly dalekich scen, do
ktorych nie mozna podej$¢ blizej, lub pokazaé
zycie dzikich zwierzat bez narazania sie

na niebezpieczenstwo. Zawsze cieszy mnie
patrzenie przez teleobiektyw, poniewaz
zapewnia on widok, ktérego normalnie

nie da si¢ zobaczy¢. Dzigki teleobiektywowi
widzialam, jak koliber wplatat nitke pajeczyny
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SAMICA GRIZZLY

Z MLODYM, ALASKA.
Teleobiektyw 500 mm

z telekonwerterem pozwolit mi
poczuc sig tak, jakbym byta blisko
tych zwierzgt, i jednoczesnie
zachowac bezpieczny dystans.
Uwielbiam efekt zmigkczenia tta
powstajgcy przy fotografowaniu
teleobiektywem z szeroko otwartg
przystong. Obiektyw 500 mm

z telekonwerterem 1,4x, £/6,3,
1/500 s

w swoje gniazdo. Kiedy$ my$latam, ze zaraz
stratuje mnie tos, ale gdy odsunetam oko od
wizjera, okazalo sie¢, ze zwierze znajdowalo si¢
30 metréw ode mnie i wcale nie interesowato
sie mng, tylko tosza, ktéra byla w poblizu!
To wiasnie sposobnos¢ utrwalania obrazéw
dzikiej przyrody lub sportu sprawia,
ze teleobiektywy sa tak popularne wérod
fotograféw robiacych zdjecia w plenerze.
Lubie je rowniez dlatego, ze pozwalaja
pokazac szczegdly i tekstury w krajobrazie.
Teleobiektywy obejmuja szeroki zakres
ogniskowych: od 100 mm do 1200 mm.
Im krétsza ogniskowa, tym szersze jest pole
widzenia i mniejsze splaszczenie obrazu.
Na przyklad obiektyw o ogniskowej 100 mm
splaszcza obraz w mniejszym stopniu niz
obiektyw o ogniskowej 400 mm. Optyka 100 mm
$wietnie nadaje sie do zdje¢ portretowych,
poniewaz splaszczenie jest tylko nieznaczne,
co zresztg wygltadza rysy i nadaje twarzy
przyjemny wyglad. Im dluzsza ogniskowa,
tym wezsze pole widzenia, silniej zniwelowane
réznice odlegloéci i wyrazniejsze splaszczenie:

moze si¢ np. wydawad, ze drzewa na granicy lasu

znajduja sie bardzo blisko siebie, podczas gdy
w rzeczywistoéci dzieli¢ je bedzie 10 metréw.
Dluzsze teleobiektywy (od 300 mm) moga
sprawic, ze liczace 200 sztuk stado flamingow
bedzie wyglada¢, jakby sktadato sie z 1000
osobnikéw, jesli wypelni sie obraz tylko ptakami.
Efekt ten nalezy przypisa¢ pozornemu
»zageszczeniu” obiektow w kadrze i cho¢ nie
jest on realistyczny, to na pewno jest artystyczny.
Splaszczenie pozwala wyodrebni¢ wzory
graficzne. Dzigki teleobiektywom mozesz np.
sfotografowa¢ ksztalt stada ptakow w locie lub
mozaike pokrytych barwami jesieni drzew na
zboczu wzgoérza. Waskie pole widzenia izoluje
wzOr z jego otoczenia i tworzy kompozycje
graficzng. Uzywanie teleobiektywu przy duzym
otworze przystony §wietnie sprawdza si¢ tez
przy fotografowaniu dzikich zwierzat lub
portretowaniu ptakow, kiedy chcemy migkko
rozmy¢ kolory w tle i wyeksponowac¢ zwierze
na pierwszym planie. Przy odpowiednio dtugiej
ogniskowej teleobiektywu splaszczenie moze by¢
tak silne, ze przy matym otworze przystony obraz
bedzie sprawial wrazenie, jakby byt calkowicie
dwuwymiarowy i nie bylo w nim glebi.




GORY SIERRA NEVADA,
BISHOP, KALIFORNIA.
Skaty w okolicach Bishop sg
naprawde piekne. Podobajg mi
sig astrowce w rozswietlajgcym
je od tylu storicu, formacje
skalne i dwa pasma szczytéw
na tylnym planie. Nawet
jasnoniebieskie niebo ma

swoj ksztalt. Z przystong f/16
uzyskatam najwiekszg
mozliwg glebie ostrosci

dla ustawionej ogniskowej.
Obiektyw 70 — 200 mm,
ogniskowa 153 mm, /16, 1/60 s

Kup ksigzke

Po wielu latach fotografowania nie musze
patrze¢ przez teleobiektyw, aby oceni¢,
czy warto za jego pomocg zrobi¢ zdjecie.
Mimo to sama mozliwos$¢ zobaczenia obrazu
przez wizjer aparatu wywoluje we mnie
dreszczyk emocji. Czesto zaktadam teleobiektyw
tylko po to, zeby rozejrze¢ si¢ wokol, poniewaz
zlustrowanie w ten sposob fotografowanej
scenerii moze si¢ okaza¢ cudownie zaskakujace.

Konczgc rozwazania na temat obiektywow,
chciatabym wspomnie¢, ze wielu fotografow
uzywajacych obiektywow zmiennoogniskowych
nie zwraca uwagi, przy jakiej ogniskowej robi
zdjecie. Czy ma to znaczenie? Do pewnego
stopnia tak. Aby szybko reagowa¢ na
zmieniajaca sie sytuacje, musisz szybko

podja¢ decyzje o wyborze odpowiedniej
ogniskowej. Warunkujaca te decyzje wiedza
(lub jej brak) moze przesadzi¢ o tym, czy
uda Ci si¢ zrobi¢ dobre zdjecie. Nawet kiedy
uzywasz obiektywu o zmiennej ogniskowej,
powiniene$ by¢ w stanie wybrac jej odpowiedni
zakres. Na szcze$cie informacja o uzytej
ogniskowej rejestrowana jest w danych EXIF,
ktore posiada kazde zdjecie cyfrowe. Jesli
przeanalizujesz te dane, bedziesz mogt
stwierdzi¢, jaka ogniskowa sprawdza si¢
najlepiej w okre$lonej sytuacji. Stworzysz

w ten sposob w swojej glowie,,biblioteke
obrazow”, ktora pomoze Ci trafnie wybra¢
ogniskowa w danych okolicznosciach,

kiedy bedziesz w terenie.
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NA DRUGIE] STRONIE PO PRAWEJ:
CASCADE FALLS, ALASKA.
Ustawitam statyw ok. 1 m nad
wodg i skierowatam aparat

w dot, aby zaakcentowaé

i wyolbrzymié pierwszy plan

i umiesci¢ wodospad bardziej
na drugim planie. W ten sposéb
zdjecie zyskato glebie.
Obiektyw 12 - 24 mm,
ogniskowa 15 mm, £/20, 1/20 s

NA DRUGIE] STRONIE PO LEWE:
STARE BUTELKI,
VINALHAVEN, MAINE.
Zobaczytam butelki w oknie,
kiedy zamawiatam lunch,

i ustawitam statyw, aby
sfotografowac tg scene, zanim
zniknie $wiatto. Dzigki matej
glebi ostrosci ostabitam
oddziatywanie ramy okiennej
w tle, jak réwniez nadatam
zdjeciu glebie. Obiektyw

70 - 200 mm, ogniskowa
200 mm, /5, 1/160 s

(GLEBIA OSTROSCI:
PRAKTYCZNA DEFINICJA

Glebia ostroci to obszar przed i za punktem
wyostrzania, ktory pozostaje ostry. Zawsze
nalezy wybiera¢ taka warto$¢ przyslony, ktora
zapewni pozadang ostro$¢. Obszar ostro$ci
moze by¢ duzy (méwimy wtedy o duzej glebi
ostrosci) lub bardzo maly (mafa glebia ostrosci).
Fotografia piaskowca na s. 72 jest obrazem,
na ktérym glebia ostroéci jest duza, podczas
gdy na zdjeciu kwiatéw lawendy na s. 68 jest ona
mata. Zazwyczaj w fotografii krajobrazowej
chodzi o to, aby cale zdjecie byto ostre.

W przypadku zblizen i portretéw mozna
zmniejszy¢ ostro$¢ tha, aby nie zakltécato ono
tematu zdjecia. Tak przedstawiajg si¢ ogolne
zasady, od ktorych jednak istniejg wyjatki.

Glebia ostroéci obejmuje w 1/3 obszar
przed punktem, na ktéry nastawiono ostros¢,
i w 2/3 obszar za nim. Inaczej méwiac,
glebia ostrosci jest dwa razy wieksza za
fotografowanym przedmiotem niz przed nim.
Wazne jest to tylko dlatego, ze pomaga
zrozumie(, iz zakres ostrosci rozciaga sie
zaréwno przed, jak i za fotografowanym
obiektem. By zakres ten byt jak najwiekszy,
nalezy ustawi¢ na obiektywie odleglo$¢
hiperfokalng.

Odlegtosé¢ hiperfokalna to przy danej
warto$ci przystony najmniejsza odlegto$¢
nastawienia ostrosci, przy ktérej glebia
ostro$ci rozciaga sie az po nieskonczono$¢.
Ma to istotne znaczenie dla fotografii
krajobrazowej. Na przyklad dla obiektywu
o ogniskowej 35 mm i przy nastawieniu
przystony na f/8 programy do obliczania
glebi ostroéci wskazg odlegtoé¢ hiperfokalna,
ktéra wynosi 5,15 m. Jedli nastawi si¢ ostro$é
na punkt oddalony o 5,15 m od aparatu, to
wszystkie obiekty znajdujace si¢ w obszarze
rozpoczynajacym si¢ od polowy tej
odleglosci, czyli mniej wiecej od 2,6 m
do nieskonczonosci, bedg ostre. To dobra
wiadomo$¢, jesli np. skata, ktora cheesz
sfotografowac¢, znajduje sie ok. 3 m od
aparatu. Gdyby byta ona blizej, musialby$§
zmniejszy¢ przystone, aby zwiekszy¢ glebie
ostrosci.

Wiele tabel glebi ostrosci, z ktorych
korzystaja fotografowie, pokazuje przyblizone
obliczenia. Znakomitym programem do
obliczania odlegtoéci hiperfokalnej jest Depth
of Field Master, ktéry mozna pobra¢ na
telefon lub palmtopa i ktérego mozna uzywac
w terenie. Za jego pomocg mozna znalez¢
warto$¢ przystony, dzieki ktorej wszystkie
wybrane elementy znajda si¢ w zakresie glebi
ostro$ci. W razie potrzeby mozna takze ustawi¢
wigkszy otwdr przystony, aby elementy
niepozadane byly nieostre. Korzystanie
z tabeli glebi ostro$ci oraz z przycisku
podgladu glebi ostrosci jest konieczne,
aby glebia ostro$ci byla wlasnie taka, jak
zaplanowali$my. Kto§ moglby zapytaé:

»Jak mam to wszystko ustawia¢, kiedy

za chwile lew rzuci si¢ na gazele?”. W takim
momencie jest to oczywiscie niemozliwe.
Jednak dzigki praktyce bedziesz wiedzial,
kiedy np. otworzy¢ szerzej przystone, aby
ostro$¢ w tle byla jak najmniejsza. A gdy na
niebie pokaze sie na chwile tecza, to bedziesz
wiedzial, Ze prawdopodobnie przystona
powinna by¢ tak mala, jak to mozliwe,

aby obszar ostroéci byt jak najwigkszy.

Nie jeste$ jedyny, jesli pogubiles sie,
czytajac te wyjasnienia. Zagadnienia te
od dawna sprawiaja fotografom trudnos¢
Bedac bardziej artystyczna niz techniczng
duszg, przyswoitam sobie wiedze potrzebna
do opanowania mojego rzemiosta, ale jej
tlumaczenie to juz zupelnie inna sprawal!

Na temat glebi ostrosci napisano wiele
dobrych podrecznikéw, podobnie jak wielu
jest fotografow, ktdrzy lubig wnikaé w jej
techniczne aspekty (zajrzyj do materialow
zrodtowych, znajdziesz tam liste publikacji,
ktére wyjasnig Ci szerzej pojecia glebi ostrosci
i odleglosci hiperfokalnej).

Przy omawianiu dtugosci ogniskowej i glebi
ostrosci, ze wzgledu na rozne rozmiary sensorow
$wiatloczutych w aparatach, musze wspomnie¢
tez o ekwiwalencie ogniskowej. Uzywam
najczesciej lustrzanek petnoklatkowych,
ale wiele popularnych aparatéw ma mniejsze
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sensory, ktore zmieniajg zarowno kat widzenia  kat widzenia, jaki zapewnia obiektyw 24 mm,

obiektywu (przeznaczonego do uzywania potrzebny jest do takiego aparatu obiektyw
z aparatem pelnoklatkowym), jak i gtebie o ogniskowej 12 - 16 mm.

ostroéci. Ogniskowa 24 mm w matrycy Uwaga: W aparatach z mniejszym
petnoklatkowej to wciaz 24 mm, ale juz sensorem, do ktérych trzeba stosowaé

w aparacie z niewiele mniejszym sensorem ekwiwalent ogniskowej, wystepuje niewielka
trzeba zastosowa¢ mnoznik, zeby uzyskaé réznica miedzy ustawieniami glebi ostro$ci
ekwiwalent ogniskowej dla aparatu i odleglosci hiperfokalnej w poréwnaniu
pelnoklatkowego. Jest on rézny — dla z ustawieniami w aparacie pelnoklatkowym.
Nikona wynosi on 1,5x%, dla Canona 1,6X, Kazdy model aparatu powinien mie¢

dla Olympusa 2x. Ekwiwalentem ogniskowej dotgczong tabele, ktéra pomoze Ci okresli¢
24 mm w Nikonie jest wigc ogniskowa 36 mm,  wlasciwa odlegtos¢ dla uzywanego obiektywu.

w Canonie — 38 mm, a w Olympusie — 48 mm.  Tabela taka jest niezbedna, aby osiagnaé
Wielu fotograféw robigcych zdjecia sportowe  najlepsza glebie ostrosci dla danej sceny.
i przyrodnicze wybiera korpus aparatu

z mnoznikiem ogniskowej, co pozwala nieco

zwigkszy¢ ogniskowa obiektywow, jakimi

dysponuja. Odbywa si¢ to jednak kosztem

ograniczenia ich szerokiego kata. Aby uzyska¢

TWORZENIE WIZUALNE] GLEBI 79
Kup ksigzke Polec ksigzke



SKOROWIDZ

A

Abell Sam, 10, 154
Adams Ansel, 21, 83
archiwizacja, 12

B

balans bieli, 34, 37

Bernard Ruth, 19

blenda, Patrz: ekran odblaskowy
blysk dopelniajacy, 42, 43

C

chmury, 19, 38
cienie, 31, 60

D

Depth of Field Master, 78
dyfuzor, 43

E

efekt poswiaty, 133

efekty artystyczne, 127

ekran odblaskowy, 42, 154

ekspozycja, 17, 30, 31, 43, 122
wielokrotna, 127

ETTR, 30

EXIE 77

exposure to the right, Patrz: ETTR

F

filtr, 17, 38, 154
ND, Patrz: filtr neutralnie szary
neutralnie szary, 38, 122
polaryzacyjny, 38, 43
potéwkowy, 38
Singh Ray, 42

flara, 30, 99

flesz, Patrz: lampa blyskowa

forma, 47, 56

format
JPEG, 37
plikow, 12
PSD, 132,133
RAW, 12,37, 132, 148
TIFE 132,133

fotografia, Patrz tez: zdjecie krajobrazu,

26, 28, 29, 54, 69, 71, 78, 86, 99

portretowa, 73, 76, 78
przyrodnicza, 28, 115
sportowa, 115

fotomontaz, 127, 131, 132

G

glebia
ostrosci, 17, 78, 79, 99
wizualna, 63-77
glowica panoramiczna, 120, 128
Gold-N-Blue, 43

H

Haas Ernst, 21, 127

HDR, 43, 125

high dynamic range, Patrz: HDR
histogram, 22, 30, 31

horyzont, 48

K

kadrowanie, 15, 16, 63, 64, 98
kolor, 16, 37, 57, 81, 105-111
nasycenie, 23, 38,

kompozycja, 13, 15, 16, 47-61, 63, 65, 71,

81, 75, 76, 83, 88, 99
kontrast, 22, 23, 26, 38, 42, 60
ksztalt, 13, 29, 47, 54, 57, 81, 105

L

lampa blyskowa, 42, 43, 154
linie, 47, 48, 57, 81, 105
pionowe, 51
poziome, 48
przekatne, 48
ukosne, 48
zakrzywione, 52

M

makrofotografia, 17, 26, 57, 138, 140
migawka, 17, 32,

N

nasadka rozpraszajaca, Patrz: dyfuzor
naswietlanie,

na prawo, Patrz: ETTR

korekta, 30
niedo$wietlenie, 29, 32

O

obciecie swiatel, 22
obiektyw, 71, 138, 139, 140, 154, Patrz tez:
makrofotografia, teleobiektyw
Lensbaby, 135
standardowy, 75
szerokokatny, 38, 57, 58, 71-74, 122
zmiennoogniskowy, 77
oddzialywanie ksztaltow, 13
odlegtos¢ hiperfokalna, 73, 77, 79,

ogniskowa, 57, 64, 75, 76, 77, 78, 105, 120, 122

ekwiwalent, 78, 79,
Omni-Bounce, 43
organizacja pracy, 12
ostros¢

tryb automatyczny, 17

tryb manualny, 17
os$wietlenie, 13, 15, 60, Patrz tez: $wiatto

boczne, 28, 29, 56

gorne, 28

przednie, 28, 56

tylne, 28, 29, 55, 140

P

panoramowanie, 120, 127, 128, 130
Pasteur Ludwik, 116
Patterson Freeman, 148
perspektywa, 13, 16, 47, 63, 64, 69, 75, 99
Peterson Bryan, 32, 140
Photomatix, 45, 157
Photoshop, 38, 45, 127, 131, 133, 157
rozmycie gaussowskie, 133
tryb mieszania, 133
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pierscien
posredni, 134, 140, 154
redukcyjny, 140
polaryzacja, Patrz: $wiatlo polaryzacja
polaryzator, Patrz: filtr polaryzacyjny
pomiar $wiatla, 29, 32
matrycowy, 33, 42
preselekcja
czasu naswietlania, 17
przystony, 17
proporcje, 92, 94,
przestrzen
negatywna, 55, 83, 88
pozytywna, 55, 83,
przeswietlenie, 32
przystona, 22, 32, 76, 86, 140

R

refleks $wietlny, Patrz: flara
reguta tréjpodziatu, Patrz: ztoty podzial
rozpigtos$¢ tonalna, 22
réwnowaga
asymetryczna, 87, 88
symetryczna, 87
ruch, 115, 119, 122
rytm, 102

S

selektywne wyostrzanie, 68
Singh Ray, 42

skala, 94

soczewka powiekszajaca, 138
sprzet, 154

Stofen, 43

sweet spot, 135

SKOROWIDZ
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WU

$wiatla, 31, 60

$wiatlo, 13, 17, 19-45, 56, 60, 63, Patrz tez:

o$wietlenie

barwa, 23, 37

ilos¢, 23

jako$¢, 23, 43

kierunek, 23, 28, 43

kierunkowe, 23

naturalne, 23, 34

polaryzacja, 38

pomiar, Patrz: pomiar §wiatta

rozproszone, 23, 26, 56, 140

stoneczne, 23, 26, 28, 29, 43
$wiattomierz, 32

T

tekstura, 47, 49, 54, 60, 76
teleobiektyw, 17, 57, 68, 75, 122, 140
temperatura barwowa, 17, 34, 37
transfokacja, 130

Turner Pete, 96, 150

W

warsztat, 13
workflow, Patrz: organizacja pracy
wzbr, 47,57, 58

Z

zdjecie, Patrz tez: fotografia
przedmiotoéw polprzezroczystych, 29
sylwetkowe, 29, 55

ztoty podzial, 83

zmiekczanie, 135

Polec ksigzke
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1. ZAREJESTRUJ SIE '
2. PREZENTUJ KSIAZKI
3. ZBIERAJ PROWIZJE

Zmien swoja strone WWW
w dziatajacy bankomat!

Dowiedz sie wiecej i dotacz juz dzisiaj!
http://program-partnerski.helion.pl

GRUPA WYDAWNICZA

¥ Helion SA


http://program-partnerski.helion.pl

Zamykanie w obickrywie zachwycajacego pickna ogladanych
krajobrazow czy poruszajicych porwretdw dzikiego zycia rto
jedna z najbardziej wymagajacych dziedzin fotograhi. Wy-
starczy jeden niedograny element, wki jak zta kompozycja

ujecia, a nawet najcickawsza koncepcja forograficzna moie sig
przeistoczy¢ w banalne zdjecie rodem z albumu przecigtnego
wurysty. To bowiem, co cayni ¢ fotografic tak interesujacq —
nieprzenikniona réznorodnosé i nieprzewidywalnosé dzikiej
przyrody — jest jednoczednie jej najwickszym wrogiem.

Teraz ze stynng forogratka dzikiej przyrody Brenda Tharp
mozesz zdoby¢ wiedze, ktdra rozwinie Twojq zdolnosé widze-
nia’ swiata w poruszajacych kadrach. Odkryjesz z niq rakie
poklady whasnej kreatywnosdci. Studiujac mjniki twérczej kom-
pozycji czy umiejgtnego wykorzystania swiatha bez wagledu na
zastane warunki, poznasz niezwykle techniki, kuore zwicksza
site oddzialywania Twoich obrazdw. Preysiepny sposob, w jaki
Brenda Tharp wprowadza w arkana fotografii krajobrazéw
i natury, sprawit, ze ksigzka ra stala si¢ ulubiona lekrurg ludzi

na calym swiecie!

helion.

ke iggar i
Llni&rne i
¥

Tirmlperiairils [

0 801 33
06013

Informaty

Cdhera

BRENDA

Nauka widzenia

Swiatlo — whasciwoéci, kolor, kierunek padania, filts
Praca z kolorem

Ruch i ckspresja

Elementy kompozycji — linie, ksztaly, formy, wzory
Tworzenie wizualnej glebi

Komponowanie obrazu — zloty podzial,

proporcje, skala

Efekey antystycane

Rozwijanic umicjetnosci obserwacji

Odkrywanie wlasnego stylu

THARP

jest uznang forograftky,

pisarky i wykladowey. Specjalizuje sic w fotograhi namury

i krajobrazu. Zrobione przez nig zdjgcia publikowane byly

w licenych ksigikach i crasopismach.
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