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Czy technologia cyfrowa sprawia, ze fotografie przestaja oddawac rzeczywisto$¢?
Technologia cyfrowa umozliwita ingerencje w wyglad zdje¢ jeszcze przed ich
opublikowaniem. Zwolennicy fotografii tradycyjnej krytykuja te praktyke, wskazujac

na ryzyko manipulacji i oszukiwania widzéw. Z kolei fani fotografii cyfrowej podkreslaja
zalety narzedzi stuzacych do poprawy jakosci zdjec, chwalg mozliwo$¢ wyboru
najlepszego ujecia bez konieczno$ci wywotywania filmu oraz doceniaja nowe sposoby
przekazywania i prezentowania dziet odbiorcom. Dzi$ aparat cyfrowy przestat byc tylko
modnym gadzetem — stat sie narzedziem pracy fotoreporterow i artystow studyjnych,
a jakos¢ fotografii uzyskiwanych z profesjonalnych aparatow cyfrowych podnosi sie
wraz z rozwojem technologii przetwarzania obrazu.

Jednak w dobie petnej automatyzacji, kiedy aparaty same dobierajg parametry
ekspozyciji, ustawiajg ostros¢ i jasnos¢ btysku lampy, coraz czesciej poddawane jest
w watpliwosé twierdzenie, ze zdjecia wykonuje nie aparat, ale osoba, ktéra z niego
korzysta. Czy nadal tak jest? Czy ogromne mozliwosci fotografii cyfrowej nie zabity
ducha fotografii klasycznej? Czy nie odebraty fotografom petnych napigcia chwil
oczekiwania na pojawienie sie obrazu na arkuszu papieru wtozonym do kuwety

z wywotywaczem? Przeciez aplikacje takie, jak Photoshop czy Paint Shop Pro
pozwolity twércom na niemal dowolne ksztattowanie klimatu zdjecia, a tym samym
na manipulowanie uczuciami odbiorcow.

Pedro Meyer jest Swiatowej rangi fotografem-dokumentalista, powszechnie cenionym za
osiagniecia na polu fotografii klasycznej. Od wielu lat uzywa komputera jako narzedzia
obrdbki zdje¢. Broni swoich metod pracy i utrzymuije, ze jego zdjecia pomimo cyfrowej
obrobki pozostaja dokumentami. W ksiazce ,,Prawda i rzeczywisto$¢ w fotografii”
przedstawia swoje idee i dokonania. Znajdziesz tu jego najlepsze fotografie i eseje,
ktére publikuje w prowadzonym przez siebie portalu ZoneZero, poswigconym fotografii.
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Czy nie nadeszta juz pora, zeby pogodzi¢ sie z faktem,

iz fotografie nigdy o niczym nie mowity prawdy?

— PEDRO MEYER, 1997

AK WIELU INNYCH WIELKICH europej-

skich fotoreporteréw, ktérzy po naro-

dzinach faszyzmu 1 wybuchu II wojny

Swiatowe] wyjechali do krajéw amery-

kanskich, Pedro Meyer jest naznaczony
dziedzictwem kulturowe] diaspory 1 miedzykonty-
nentalnej tutaczki. Wlasnie ta przypadkowa, cho¢
decydujaca okoliczno$é wplyneta na to, ze stat sie
czolowy figurg w latynoamerykanskiej (1 §wiatowej)
fotografii XX wieku. Urodzit si¢ w Madrycie w 1935
roku w rodzinie przesiedlonych Zydéw, ktérzy
uciekli tam przed nazizmem. W 1937 roku mtody
Pedro, razem z rodzicami, ktérzy zostali ponow-
nie wygnani, tym razem przez hiszpanska wojne
domowg, wyemigrowal do Meksyku. W ten spo-
s6b w wieku siedmiu lat stat sie obywatelem tego
kraju. Wyjatkowa wieZ, taczaca go z rodzicami,
stala sie pdZniej tematem jego silnie obcigzonego
emocjonalnie, przelomowego albumu I Photograph
to Remember' (Fotografuje, zeby pamietad) z 1991
roku, wydanego na CD-ROM-ie. Meyer z dumg
wspomina, ze byl to , plerwszy na $wiecie oficjalnie
wydany CD-ROM, w ktérym polaczono dzwiek

1 obraz”* Na dzielo to sklada sie przejmujacy slide
show stu dokumentalnych fotografii, ktérym towa-
rzyszy nagrana osobiécie przez artyste opowle$¢
owalce z rakiem najplerw jego ojca, a pdzZniej
matki. Wprowadzajac odbiorce w intymne, bardzo
osobiste zdjecia 1 zapoznajgc go z rodzinng funkcjg
fotografil, Meyer dzieli sie z nim swoim synowskim
oddaniem, ktérym sktada rodzicom hotd. Wyni-
kajace z miloéci i poczucia straty dzielo odslania
nierozerwalny zwigzek fotografil ze $miertelnoscig
1 ograniczonoscig.

Pedro Meyer nigdy $wiadomie nie wspominat
o kulturze zydowskiej jako o istotnym aspekcie
swoje] pracy, jednak w I Photograph to Remember
bezwiednie przywotuje tak naprawde kluczows dla
siebie kwestie judaizmu, znajdujacego tu odbicie
w nakazie pamieci (po hebrajsku: zakhor) — zobo-
wigzaniu przeszczeplonym przez artyste na grunt
fotografi. Meyer w mniejszym stopniu przypo-
mina sobie rodzicéw poprzez kadysz, zydowski
po$miertny rytualny obrzadek, polegajacy na re-
cytowaniu modlitwy za zmarlego niz upamietnia

1. Naktad oryginalnego CD-ROM-u, wydanego przez wydawnictwo ,Voyager”, jest od dawna wyczerpany, jednak album I Photo-

graph to Remember jest obecnie dostepny na stronie internetowej ZoneZero (http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/

fotografio/pagl.html).
2. Pedro Meyer, Editorial 7, ZoneZero, czerwiec 1997.
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My Father Flying (M6j ojciec lata), 1987, z albumu | Photograph to Remember, 1991

w fotografil ostatnie dni zycia ojca 1 matki, tak ze
z perspektywy czasu pelnig one funkcje memento
mori (,pamictaj o $§mierci”). W ten sposéb album
I Photograph to Remember jest zwigzany zaréwno
z pamieclg o zyciu, jak 1 §miercl.

W strong dokumentu

Kiedy w polowie lat 60. Meyer zakladat w miescie
Meksyk Grupo Arte Fotografico (Artystyczng
Grupe Fotograficzng) 1 kiedy pokazywal swoje
prace miedzy mnymi na Miedzynarodowych Tar-
gach Fotografii w Nowym Jorku w 1966 roku, cig-
gle jeszcze jedng noga tkwil w §wiecie przemystu
1 nie byl catkowicie oddany fotografii. Zmienito
si¢ to dopiero w 1974 roku. Meyer szybko znalazt
sie w czoléwce meksykanskich 1 latynoamerykan-
skich fotografikéw, nie tylko jako twérca waznych
dokumentalnych obrazéw, ale 1 jako organizator
kilku 1mstytucj. W 1977 roku zalozyt Consejo
Mexicano de Fotografia (Meksykanska Rade Foto-
grafi1) 1 zostal jej plerwszym prezesem, a w 1978

roku pomdgl zorganizowal Plerwszg Wystawe
Fotografu Latynoamerykanskiej, ktérej towarzy-
szylo powazne sympozjum na temat tego, czym
jest 1 czym powinna by¢ latynoamerykanska foto-
grafia spoleczna. W historycznym opracowaniu
Mexican Suite: A History of Photography in Mexico
Olivier Debroise, opisujac te pionierskie dziatania
Meyera w latach, kiedy powstawaly w Meksyku
mnstytucje zwigzane z fotografia, cytuje jego prze-
mowienie 1nauguracyjne wygloszone na drugim
sympozjum latynoamerykanskim w 1981 roku:
,C1, ktérzy w imie »uniwersalnosci sztuki« dazg do
przeszczeplenia miedzynarodowych problemdéw
1 kryteriéw na grunt swojej nowej (1 rodzimej) rze-
czywisto$cl, prawie na pewno poczujg si¢ kiedy$§
wygnani 1 wyalienowani”?. Podobnie do tych kryty-
kéw, ktorzy pokolenie weze$niej oponowall przeciw
sensacyjne] wystawle Edwarda Steichena Rodzina
czlowiecza jako prébie zniwelowania réznic kultu-
rowych pomiedzy narodami, Meyer zabiegal o to,
by chronié¢ fotokulturowg odmienno$é wspdlezes-
nego zycia krajéw latynoamerykanskich przed tymi,

3. Olivier Debroise, Mexican Suite: A History of Photography in Mexico, Austin, Teksas, University of Texas Press, 2001, s. 7.
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Powyzej: The Double Mask of Ocumichu (Podwdjna maska Ocumichu), Meksyk, 1980
Na sasiedniej stronie: W 1978 roku Meyer odwiedzit Nikaragueg, stajac sie pierwszym fotografem, ktéry uzyskat zgode
na udokumentowanie dziatalnosci obozéw szkoleniowych sandinistow

ktérzy cheieliby ignorowaé lub redukowaé réznice
w imie falszywych uniwersalistycznych twierdzen,
maskujacych tylko ich osobiste interesy. Mozliwe
rowniez, ze Meyer walczyl o pole dla fotograficz-
nego autentyzmu (,bycia szczerym w stosunku do
sieble samego”) po to, by ustrzec si¢ przed poczu-
clem wysledlenia 1 alienacji, ktére bylo nieodtgczng
czescig jego wlasnej zyclowe) podrozy.

Prace, ktére Pedro Meyer tworzyl w tym okresie,
wzywaly réwniez do bezpo$rednie] dokumentacji
meksykanskiej 1 latynoamerykanskiej spotecznej, po-
litycznej 1 kulturowej rzeczywistosci. W ten wlaénie
sposéb artysta zwrdcit swéj wzrok ku zyciu ulicz-
nemu miasta Meksyk. Jak opisuje Debroise: ,Meyer
podporzadkowal zewnetrzny $wiat wlasnemu wécib-
skiemu spojrzeniu, kierujac je na przedmioty, ktére
napotykal na ulicach, w restauracjach, na przyjeciach,

4. Tamze, s. 153.
5. Tamze, s. 154.
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w klubach nocnych 1 na dyskotekach™. W 1978
roku Meyer odwiedzit réwniez Nikarague, stajgc sie
plerwszym fotografem, ktéry uzyskal zgode na udo-
kumentowanie dziatalno$ci obozéw szkoleniowych
sandinistéw. Jednak 1 w tym okresie kariery Meyera
nie obylo sie bez pewnych prowokacji — zjadliwy
styl jego fotograficznych prac zrazit do niego wielu
ludzi. Whasnie dlatego Debroise opisuje fotogra-
fie uliczng Meyera jako ,agresywna, przeSmiewcza
1 czasem brutalng”, podkreslajgc ,jego zjadliwg na-
ture, autentyczne okruciefistwo””.

W odpowiedzi na dokonang przez Debroise’a
charakterystyke swoje] twoérczoéci Meyer stawia
pytania: ,O co chodzi z tym okruciefistwem? Czy
uczclwe spojrzenie na $wiat jest okruclenstwem
czy szczero$cia? Czy sztuce nie wolno dopuszezad
nowego spojrzenia na $wiat, Innymi oczami, po
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to, by zauwazy¢ w nim to, co wczedniej zauwazone
nie zostalo? Mysle, ze ujecie tego problemu przez
Debroise’a jest bardzo plytkie 1 ze nie rozumie on
tego, co robie”.

Chociaz w tym okresie swej intensywnej, dokumen-
talne] pracy Meyer angazowal sie w wiele réznych
wystaw 1 przygotowywal katalogi fotograficzne, to
do polowy lat 80. nie opublikowal zadnej wigk-
szej autorskiej pozycji. Co ciekawe, jego plerwsza
powazna antologia zostala wydana we Wloszech
z okazjl wreczenla mu przez miasto Anghiarl na-
grody w dziedzinie kultury. W Tiempos de America
(Amerykanskie czasy) z 1985 roku znalazly sie
,najbardzie] przebojowe”, czarno-biate, dokumen-
talne fotografie. Ksigzka zawierata tez wiele zdjec¢
meksykanskich festiwali religynych. Za tg pozycja
szybko podazyly nastepne: Espejo de Espinas (Lu-
stro cierni) z 1986 roku 1 Los Cohetes Duranon Todo
el Dia (Fajerwerki trwaly caly dzien) z 1988 roku.
Te drugg prace zamoéwita firma Petroleos Mexica-
nos, by pozna¢ zycie robotnikéw naftowych.

Prawdy i fikcje: po drugiej stronie
cyfrowego przetomu

I Photograph to Remember, album wydany przez
firme Voyager”, byl technologiczng nowinkg. Nie
dosy¢, ze w tym czasie sam no$nik CD-ROM byt
nowoscla, to w dodatku zawieral wylgcznie cyfrowe
fotografie. Zaprzeczajac popularnemu wyobraze-
niu, ze zdjecia cyfrowe muszg by¢ z koniecznosci
zafalszowane, te w I Photograph to Remember w ogdle
nie sg przetworzone. Funkcjonujg wiec jako doku-
mentalne $§wiadectwo 1 mogg by¢ oceniane zgod-
nie z konwencjami tradycyjnej fotografii. Jednak
Meyer przestal unika¢ wprowadzania manipulacji
Jjuz w pracy Truths and Fictions (Prawdy 1 fikcje)
21995 roku, opatrzonej podtytulem A Journey
from Documentary to Digital Photography (Podréz od
dokumentalizmu do fotografii cyfrowej). To prze-
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fomowe dzielo, wydane jako ksigzka 1 CD-ROM,
mialo zapewnié¢ Meyerowi status jednego z oredow-
nikéw cyfrowej fotografii. Wyraznie pokazywato,
jak wielki wplyw wywarly komputery 1 programy
do obrébki zdje¢ na sama wizje fotografir. Cyfrowy
autoportret artysty na tylnej stronie oktadki, zaty-
tulowany Pedro Meyer kontra smier¢ fotografii (1991,
1994), jest alegorycznym odzwierciedleniem tej
przemiany. Fotograf przedstawia siebie jako ko-
go$, kto dzieki potedze cyfrowe] wyobrazni potraf
tchngé nowe zycie w martwy szkielet fotografii
dokumentalne]. Bawigc sie w swego rodzaju wizu-
alng gre stow, Meyer umieszcza na zdjeciu znak
jabtka (apple), symbol producenta preferowanego
systemu operacyjnego, ktory zasila oczy jego umy-
stu 1 tym samym umozliwia mu magiczna, cyfrowa
manipulacje montazem.

Truths and Fictions to ksigzka, ktéra przerzuca mo-
sty ponad granicg miedzy Stanami Zjednoczonymi
a Meksykiem. Zawiera te sama liczbe kolorowych
1 czarno-biatych (w wiekszoséci cyfrowych) foto-
grafii. W 1987 roku Meyer otrzymatl stypendium
Guggenheima 1 zaczal fotografowaé wspétczesne
zycle Stanéw Zjednoczonych, dzieki temu pogle-
bit swojg znajomo$é ,amerykanskiego stylu zycia”.
Mozna znaleZ¢ pewne analogie miedzy satyrycz-
nym 1 krytycznym obrazem Ameryki ery Reagana
1 Busha seniora u Meyera a dzietem The Americans
(Amerykanie) z 1955 roku szwajcarsko-zydow-
skiego emigranta Roberta Franka, ktéry swg podréz
do Ameryki odbyt w epoce McCarthy’ego, w poto-
wie lat 50. Oczywiscie, pomimo tych analogi oba
ujecia roznig sie zasadniczo, zaréwno technikg, jak
1 tematyka. Po pierwsze, istnieje gleboki rozlam
miedzy estetyka ziarnistych, czarno-bialych obra-
z6w Franka a wysmakowanymi cyfrowymi monta-
zami Meyera, stworzonymi za pomocg komputera.
Po drugie, Meyer dostroit sie do demograficznych
— etnicznych 1 rasowych — zmian, jakie zaszly
w Stanach Zjednoczonych w ciggu tych trzydziestu



Pedro Meyer vs. The Death of Photography (Pedro Meyer kontra smier¢ fotografii), 1991/1994



Religious Sincretism (Synkretyzm religijny), Santiago Nu Yoo, Oaxaca, 1990/1993
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lat, tak wiec kwestia czarno-bialej estetyki schodzi
tak naprawde na dalszy plan. Wiele amerykanskich
obrazéw Truths and Fictions skupilo sie na (cyfro-
we]) dokumentacji zycia chicanos w Kalifornu
1 w potudniowo-zachodnich stanach Ameryki.

Projekt ten obejmuje réwniez ponad dwadzie$cia
fotografii wykonanych na zamoéwienie National Geo-
graphic. Ich bohaterem sg Mikstekowie, mieszkancy
meksykanskiego regionu Oaxaca. Meyer uwypukla
glebokg religijnos¢ tego ludu 1 ukazuje jego lokal-
nie przetworzone chrze$cijanskie rytualy. W cy-

frowym montazu Religious Syncretism (Synkretyzm
religijny, Santiago Nu Yoo, Oaxaca, 1990; 1993) ze-
stawla na plerwszym planie prekolumbijski posag
z fragmentem ramienia jakiej$ osoby, ktéra trzyma
pitke do koszykéwki przed czyms, co wyglada jak
chrzeécijatiskie miejsce kultu. Swiecki bég ,obre-
czy” spotyka sie przez to zaréwno z chrzeScijansky
$wiatynig, jak 1 z rodzimym, lokalnym béstwem?®.
Nie zaprzeczajac wiec ekonomicznym réznicom
pomiedzy poludniows 1 pélnocng strong granicy,
Meyer obrazuje rasowy — etniczny, kulturowy 1 re-
ligijny synkretyzm chicanos 1 Meksykanéw. Uzywa
do tego pojecia mestizaje. Opisuje ono zespol wy-
mieszania europejskiej 1 rodzimej ludno$ci, historii
oraz kultury, dzieki ktéremu powstata w Ameryce
Lacinskiej mieszana rasa Metyséw (ang. mesti-
20s), stanowigca dzisia] wiekszo$¢ jej mieszkancow
1 nieprzypisana do zadnego konkretnego miejsca.
Truths and Fictions to seria uderzajgcych obrazéw
,cyfrowych chicanos” albo ,cyfrowych Metyséw”,
w formie, dzieki ktérej technika 1 tematyka komu-
nikujg sie ze soba’. Tak jak techniczny aspekt cy-
frowych manipulacji Meyera uwidacznia wszelkie
przerdbki, montaze 1 inne sposoby mieszania r6z-
nych uje¢, tak same obrazy stajg sie fotograficznym
odzwierciedleniem wymieszanej 1 przetworzonej
tozsamoscl, kultury Metyséw czy chicanos w Sta-
nach Zjednoczonych 1 w Meksyku. Techniczny
nacisk na cyfrowy montaz z jednej strony 1 wizja
kultury chicanos 1 Metyséw w warunkach etnicz-
nego 1 kulturowego wymieszania z drugiej sktadajg
si¢ na dziefo, ktére podwaza ustalone tozsamosci
1 ktére w otwarty sposéb jest konstytuowane przez
montaz zaréwno pod wzgledem formy, jak 1 tresci.

6. To zdjecie staje si¢ jeszcze bardzie] interesujace w $wietle faktu, ze gry podobne do koszykéwki — rozgrywane na dtugim boisku

z obreczg 1 gumowg pitka — byly rozpowszechnione w prekolumbijskiej Ameryce érodkowej, m.in. wéréd Majéw, Aztekéw 1 Ol-

mekdw.

7. Opisuje ten problem dokladniej w pracy Digital Chicanos: Pedro Meyer, Truths and Fictions, and Border Theory, dostepnej w ksiazce Ameri-

can Exposures: Photography and Community in the Twentieth Century, Minneapolis, Minnesota, University of Minnesota Press, 2005.
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The Storyteller (Opowiadacz), Magdalena Jaltapec, Oaxaca, 1991/1992
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Ze swolm naciskiem na montaz 1 otwarto$clg na
dalsze przerébki zdjecia Truths and Fictions sytuujg
sle na zmiennej 1 stale przesuwajgce] si¢ granicy.
,Cyfrow1 chicanos” Meyera wecielajg w zycie to,
co francuski filozof Jean-Luc Nancy sformulowat
w stwierdzeniu, ze ,Metys jest kim$, kto pozostaje
na granicy, na samej granicy znaczenia’®.

ZoneZero

Poza robieniem cyfrowych zdje¢ 1 dostosowywa-
niem ich w Photoshopie do nowych realiéw, Meyer,
dzieki swojej wizjonerskiej naturze, dostrzegt row-
niez cudowne mozliwoscl internetu jako medium
elektronicznej komunikacji 1 to, ze moze si¢ on staé
no$nikiem dla cyfrowej, fotograficznej tresci. Tym
samym zostal plonierem w wykorzystywaniu §wia-
towe] siec jako miejsca prezentacjiiobiegu cyfrowe]
fotografii oraz centrum wymiany idei dotyczacych
rodzacej sie 1 rozwijajace] technologii. We wrzeéniu
1995 roku Pedro Meyer, dotgczajac do elitarnego
grona digeratich’, zalozyt ZoneZero, magazyn on-
line, ktérego zostal redaktorem. Postawil przed
nim zadanie zapisu ,podrézy z analogowej do cy-
frowe] fotografii”'’. Juz w pierwszym roku dziatal-
nosci serwisu Meyer 1 jego ekipa postanowili, ze ich
strona bedzie dwujezyczna, ze wszystkie artykuly
bedg publikowane po angielsku 1 po hiszpansku.
Tym znaczacym gestem Meyer przenosit do dzie-
dziny fotografii cyfrowej swoje stanowisko z lat 70.,
kiedy byl czolowym or¢downikiem wartosci foto-
grafii latynoamerykanskiej w hiszpanskojezycznym
kregu kulturowym 1 kiedy walczyt z roszczeniami
,El Norte”, dgzgcego do fotograficzne] dominacji.

To przesuniecie wigze si¢ rowniez z pigtym punk-
tem manifestu programowego ZoneZero: ,Stuzyé
jako pomost miedzy twérczymi umystami wszyst-
kich czedel $wiata, a w szczegdlnoscl tymi pocho-

dzacymi z Ameryki Lacifskie)”.

Uzywajgc nazwy ZoneZero, Meyer sprytnie nawig-
zal do pewnego precedensu w histori fotografii,
okreslajac jednoczesnie réznice migdzy systemem
strefowym (Zone System), rozslawionym przez An-
sela Adamsa a wlasnym wspélczesnym projektem
internetowym. Adams opracowal system strefowy
pod koniec lat 30. jako naukowg metode, stuzacy
przekladowr wrazen wizualnych na fotograficzny
negatyw 1 papler w celu wygenerowania systemu
rzadzacego fotograficzng prewizualizacjy. Kazda ze
stref, wyodrebnionych na podstawie podziatu skali
szaroécl wedlug gradacji biato-czarnych wartosci
tonalnych, przedstawia stosunek jasno$ci przed-
miotu do jego gesto$cl w negatywie oraz do od-
powiadajacego mu tonu na fotograficzne] odbitce.
Adams podzielit skale szaro$ci na 11 stref, rozcigga-
jacych sie od strefy 0 (maksymalna czern) do strefy
X (czysta biel). Meyer w swoim projekcie robi krok
od analogowego systemu strefowego do cyfrowego
$wiata ZoneZero — od 11 stopniowalnych stref fo-
tograficznego ziarna do binarnego kodowania kom-
puterowych pikseli (zapisywanych jako ,jeden” lub
,zero”). Jak stwierdza w swoim pierwszym manife-
$cie: ,Dzisiaj z analogowej ciemni przenosimy sie
do cyfrowej, gdzie wszystko, co analogowe, zostaje
przeksztalcone w nieskonczong kombinacje cyfr,
zer lub jedynek”.

8. Jean-Luc Nancy, Cut Throat Sun [w:] An Other Tongue: Nation and Ethnicity in the Linguistic Borderlands, pod red. Alfreda Arteagi
Durhama, North Caroline, Duke University Press, 1994, s. 113 — 123.

9. Digerati — czlonkowie elity §wiatowe] spofecznoscl internetowej, gtéwnie stawni informatycy, autorzy 1 redaktorzy czasopism

komputerowych 1 bloggerzy, animatorzy 1 wizjonerzy internetowe]j rewolucji, zwlaszcza w jej pionierskich czasach — przyp. tlum.

10. Pedro Meyer, Editorial 1, ZoneZero, wrzesien 1995.
11. Tamze.
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ZoneZero przez wielu krytykéw 1 fotografow
wkrétce zaczeta byé uwazana za najwazniejszy in-
ternetowy fotograficzny magazyn, galeri¢ 1 forum.
Uzytkownik czy odwiedzajacy, wchodzge na strone
(www.zonezero.com), porusza si¢ po kilku strefach
czy dziatach: Editorial (artykuly), Gallery (galeria, za-
wierajgca skatalogowane wystawy online), Portfolios
(portfolia, fotografowie prezentuja tu wlasne prace
na forum, w ktérego tre$¢ redakcja nie ingeruje),
E-books (e-ksigzki, zawierajgce poszczegdlne wyda-
nia ZoneZero, ktére mozna kupié za symboliczng
cene 1 $ciagna¢ jako PDF-y), Magazine (czasopismo,
zawlerajace artykuly, eseje, recenzje ksigzek 1 linki
do rekomendowanych stron www) oraz Digital Cor-
ner (,cyfrowy kacik”, ktéry zawiera recenzje apara-
téw cyfrowych 1 drukarek). Znajduje sie tam nawet
dzial ,Opinie”, ktéry daje dostep do réznych in-
ternetowych narzedzi, takich jak fora po$wiecone
specjalistycznym tematom, czaty czy e-maile od
uzytkownikéw. Najnowszy jest dziat Moblog, w kt6-
rym uzytkownicy ZoneZero moga publikowa¢ zdje-
cia zrobione za pomocy telefondéw komédrkowych,
aw ten sposob kreujg globalng ,sie¢ inspiracji”.

Cho¢ ZoneZero zostala nazwana przez czasopismo
,NET” jedng z pieciu najlepszych na §wiecie stron
internetowych w dziedzinie sztuki, niefatwo ocenié
Je] wplyw na $wiatowg fotografie. Nie da sie jed-
nak zaprzeczy¢, ze udalo sie dzieki niej stworzyé
1 utrzymaé ogromng wirtualng miedzynarodowsg
spotecznoéé ludzi zwigzanych z fotografig. W nie-
dawno opublikowanym artykule Meyer podkre-
§la ten sieciowy aspekt swojej dziatalnosci, dzieki
ktéremu w $§wiecie fotografii mozliwa jest komuni-
kacja, a spoteczno$é fotograféw pozostaje w kon-
takcie. ,Mam teraz przyjaciél na calym Swiecie,

poznatem ludzi pochodzgcych z krajow, o ktérych
nawet nie styszalem, przede wszystkim fotograféw,
ktérzy poprzez ZoneZero dzielg sie z nami efek-
tami swojej dziafalno$ci 1 ktérzy w petni skorzystali

z mozliwo$ci prezentacji swoich prac™?.

Na stronach redakcyjnych Pedro Meyer propaguje
fotografie cyfrowa, publikujgc dziesiatki artyku-
téw o prowokacyjnych czy polemicznych tytutach,
takich jak Hasta Luego Darkroom (Do zobaczenia,
cilemnio) z kwietnia 2001 roku, Why the Future
(of Imaging) Is Digital (Dlaczego przysztoéé obrazo-
wania jest cyfrowa) z maja 2001 roku czy Redefining
Documentary Photography (Redefiniujac fotografie
dokumentalna) z kwietnia 2000 roku. W artykutach
tych Meyer z przekonaniem obalal ,mit fotogra-
ficznej prawdy” w kazdym okresie technologicznej
historn fotograficznego medium. ,Dopiero dzisiaj,
dzieki zwigkszonej $wiadomoscl, ktérg przyniosta
wiedza na temat tego, co moze osiggngé fotogra-
fia cyfrowa, mozemy zacza¢ odkrywaé, czym fo-
tografia byla przez caly czas: prawdziwym aktem

oszustwa’ 3,

Innymi stowy, Meyer, wzbogacony
o cyfrowe mozliwosci, pragnie teraz, zeby$my roz-
wazyll, w jakim stopniu manipulacja 1 oszustwo
(wszystko jedno, czy ich narzedziem byla ciemnia
chemiczna czy komputerowe oprogramowanie) byty
od poczatkéw fotografii kluczows dla niej praktyka.
W jednym z artykulow artysta zadaje retoryczne py-
tanie: ,Czy nie nadeszta juz pora, zeby pogodzi¢ sie
z faktem, 1z fotografie nigdy o niczym nie moéwily
prawdy?”"*. Tym samym przypomina nam o tradycjt
wielokrotnego naswietlenia, o fotomontazu 1 innych
manipulacjach osigganych w ciemni, ktére zrodzity
nieufno$¢ do fotograficznego obrazu na dtugo przed
nadej$ciem epoki fotografii cyfrowe;.

12. Pedro Meyer, Bridging Art and Technology at ZoneZero [w:] The Digital Journalist (zob. www.digitaljournalist.org/issue0203/meyer.htm).
13. Pedro Meyer, The Renaissance of Photography, przeméwienie programowe wygloszone na Sociaty for Photographic Education Conference

w Los Angeles 1 pazdziernika 1995 roku. Wyklad zostal opublikowany w internecie na stronie: zonezero.com/magazine/articles/meyer/03.html.

14. Pedro Meyer, Editorial 6, ZoneZero, kwiecien 1997.
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The Night of the Day of the Dead

(Halloween in Hollywood) (Noc Swieta Zmartych
— Halloween w Hollywood), Los Angeles,
Kalifornia, 1990/1992
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Afirmacja zwgtpienia

Pedro Meyer, zaréwno dzieki swojej praktycznej, jak
1 teoretyczne] dziatalno$cl, zmusza do ponownego
rozpatrzenia zagadnienia prawdy fotograficznego
obrazu 1 jego zalozonego, zazwyczaj bezspornie
uznawanego odniesienia do rzeczywisto$cl. Powig-
zanie indeksyjne z referentem, tak podstawowe dla
tradycji dokumentalnej, w fotografiach cyfrowych
Meyera zostalo zerwane. Dla Jonathana Greena
funkcjonuja one jako nowa hybryda, ktérg nazywa
,fikcjami dokumentacyjnymi””®. Z drugiej strony,
Florian Rétzer twierdzi, ze sg one ,fikcyjnymi do-

kumentami”!®

, stworzonymi za pomocg nowych,
skomputeryzowanych zabawek. Jeszcze w innej
perspektywie obrazy Meyera proponujg odbiorcy
artystyczne interpretacje, ktére udajg dokumen-

talny dyskurs.

We wstepie do Truths and Fictions, zatytulowanym
Truths, Fictions, and Reasonable Doubts (Prawdy, fik-
cje 1 uzasadnione watpliwosci), hiszpanski fotograf
1 teoretyk Joan Fontcuberta godzi si¢ z niepewng
1 intrygujgcy granicg, do ktérej fotografia przybliza
sie dzigki inwazji cyfrowosci. Pisze: ,To obrazy
usytuowane w wieloznaczne], neutralnej prze-
strzeni, tak zludne, jak to tylko dzisiaj mozliwe:
to vrai-faux, przestrzen niepewno$cl 1 Inwencjl
— najbardziej autentyczna kategoria wspdtczesne]
wrazliwo$ci. Dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek ar-
tysta powinien zaja¢ pozycje demiurga 1 siaé wat-
pliwoscl, niszczy¢ to, co pewne, unicestwiaé utarte
przekonania — tak by z powstalego w ten sposéb

chaosu mogly si¢ narodzi¢ nowa wrazliwo$¢ 1 nowa
$wiadomo$¢™. Dziatalno§é Meyera na polu foto-
grafil cyfrowe], w przenikliwym ujeciu Fontcuberty,
staje w jednym szeregu z tym, co teoretyk nowych
mediéw Peter Lunenfeld nazwal powatpiewaja-
cymi (dubitative) metodami wszystkich cyfrowych
mediéw. Innymi stowy, media cyfrowe sg sprzymie-
rzone z malarskimi metodami interpretacji, nawet
jezeli ich wytwory wizualnie nasladujg indeksyjne
znaki tradycyjnych fotograficznych praktyk. Ozna-
cza to, ze cyfrowe zdjecia bliskie sg w charakterze
kategorii znakow, ktéra amerykanski filozof je-
zyka Charles Sainders Peirce wyréznit jako ikony
(icons). Pierce zdefiniowal ikony jako wizerunki,
ktére imitujg rzeczywisto$é, ale niekoniecznie, jak
w klasycznej fotografii, charakteryzuja sie bezpo-
$rednim fizycznym powigzaniem z rzecza, ktéra
przedstawiajg. W ten sposéb fotografie cyfrowe
mogg by¢ ujmowane raczej jako imitacje (ikony),
a nie fizyczne kopie (indeksy). Lunenfeld pyta:
,Co sie stato z tg kategorig znakéw 1 z semiotyka
obrazu w ogéle wraz z nadej$ciem fotografii cy-
frowej? Dzieki elektronicznemu obrazowaniu fo-
tografia cyfrowa przybliza sie do tego, co Hollis
Frampton okreélil jako metody powgtpiewajgce
(dubitative processes): cyfrowy fotograf, jak ma-
larz, »majstruje obrazem tak dlugo, az wyglada
on odpowiednio«. Przed tymi, ktérzy snujg teorie
na temat tego wrzucenia w dziedzine fotografii
powatpiewajacej (dubitative, czyli wedlug Oxford
English Dictionary ‘majgcy sktonno$é do powatpie-

-, . o 4 wig
wania’), otwlera sie wiele mozliwosci”"®.

15. Jonathan Green, Pedro Meyer’s Documentary Fictions [w:] Metamorphoses: Photography in the Electronic Age, New York: Aperture,

1994, s. 34.

16. Florian Rétzer, Re: Photography [w:] Photography after Photography: Memory and Representation in the Digital Age, pod red. Hubertusa

von Amelunxena, G + B Arts, Amsterdam 1996, s. 13.

17. Joan Fontcuberta, Pedro Meyer: Truths, Fictions, and Reasonable Doubts [w:] Truths and Fictions, New York: Aperture, 1995, s. 13.
18. Peter Lunenfeld, Digital Photography: Dubitativ Images [w:] Snap to Grid: A User’s Guide to Digital Arts, Media and Cultures,

Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2000, s. 95.
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To wlasnie ten pierwiastek powatpiewania (za-
réwno w kwestil techniki, jak 1 tematu) powoduje,
ze prace Pedra Meyera zawarte w Truths and Fictions
1 pézniejsze mogy stuzyé za wzorcowy model dla
wspolczesne] fotografi — model do poszerzania
jej horyzontéw. W przypadku Meyera epistemolo-
giczne watpliwoscl dotyczace cyfrowych obrazéw
pasujg do pytania: co oznacza by¢ chicano czy Me-
tysem? Méwi o tym na przyklad obraz $wieta, zaty-
tutowany The Night of the Day of the Dead (Halloween
in Hollywood) (Noc Swieta Zmartych — Halloween
w Hollywood, Los Angeles, Kalifornia, 1990; 1992),
ktory taczy cyfrowe maskowanie (albo brak mozliwo-
$ci identyfikacji tego, co rzeczywiscie nalezy do ory-
ginalnego obrazu) z halloweenows maskaradg (albo
brakiem mozliwoscl ustalenia tozsamoscl zyjacych
przy granicy zamaskowanych Metyséw). Pracujgc
nad tematem krzyzéwki kulturowe] Los Angeles,
Meyer przenosi obydwa rytualne §wieta, wywodzgce
sie z tradycji pétnocnej 1 potudniowej strony granicy
(amerykanskie Halloween 1 meksykanskie Swieto
Zmarlych), na grunt ich wzajemnej fotograficzne]
komunikacji®.

Swoimi cyfrowymi fotografiami Pedro Meyer wpro-
wadza nas w zartobliwy 1 magiczny §wiat prze-
rébek, transformacji 1 ,stawania sig”, w ktérym
granice miedzy prawdg a fikcjg zostajg zamazane.
Artysta proponuje przywrocenie 1 przekonstru-
owanie doslownego znaczenia stowa ,fotografia”
— terminu wprowadzonego w 1893 roku przez
niemieckiego astronoma Johanna H. von Madlera
1 przez brytyjskiego naukowca Sir Johna Herschela.
W jednym z ostatnich artykuléw Meyer stwier-

dza, ze ,stowo »fotografia«, jak wiemy, oznacza
»pisanie $wiatlem«. [...] Siedzenie przed ekranem
komputera 1 manipulowanie pikselami to najbar-
dziej bezposrednie odczucie tego, do czego foto-
grafla zawsze zmierzala — przynajmniej z punktu
widzenia tych, ktérzy stworzyli stowo opisujace
proces nazwany fotografig — jakiego udato mi sie
doswiadczyd”®. W ten sposéb Meyerowy proces
,pisania $wiatlem” gwaltownie skreca w strone ery
cyfrowej fotografii. Era ta sklania sie do afirmacji
watplenia 1 bierze tradycyjne pojecia ,rzeczywi-
stos¢” 1, prawda” w wizualny cudzystow.

Louis Kaplan wykfada historie i teorie fotografii i nowych
mediéw na Wydziale Historii Sztuki University of Toronto.
Pracuje tam réwniez jako koordynator Programu Kultury
Wizualnej i Komunikacji. W 2005 roku naktadem University
of Minnesota Press zostata opublikowana jego ksiazka
American Exposures: Photography and Community in the
Twentieth Century, w ktérej zawart rozdziat poswiecony
fotografii Pedra Meyera.

19. Zdjecle to, razem z nagranym komentarzem autora na temat jego powstawania 1 obrébki, jest dotaczone do artykutu Meyera

Editorial 18, ZoneZero, pazdziernik 1999.

20. Pedro Meyer, A Photograph is Photograph is a Photograph, Editorial 61, ZoneZero, pazdziernik 2004.
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Meyer:, Zrobitem zdjecie siedzacego w fotelu fotografa Manuela Alvareza Brava, kiedy miat 75 lat. Kiedy zblizat sie do osiemdziesiatki, zrobitem
zdjecie, na ktérym pracowat ze swojg leicg. Ostateczng kompozycje zestawitem w 100. rocznice jego urodzin w 2002 roku. Zdjecie kobiety z pier-
wszego planu, wziete ze znanej fotografii Brava La Buena Fama Durmiendo (Spigca dobra opinia), zostato przez niego zrobione w latach 30. Naturalnie
obraz ten traktuje o czasie, a nie o »decydujagcym momencie«”.
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Hands Reading
(Rece czytajace),
Rosja, 2001




The Comrade (Towarzysz),
Rosja, 2001




Ex-Comrade Stalin
(Byty towarzysz Stalin),
Rosja, 2001
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Parakeet Man (Sprzedawca papug), Rosja, 2001

Russian Junk Food (Rosyjskie junk food), Rosja, 2001
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Monument to the Space Program (Pomnik programu kosmicznego), Rosja, 2001

Unknown Soldier (Nieznany zotnierz), Rosja, 2001
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Across the Street (Po drugiej stronie ulicy), Rosja, 2001

Oldest Sinagogue (Najstarsza synagoga), Rosja, 2001 49



Obok: The Redheat Red (Czerwona ruda),
Rosja, 2001

Na sasiedniej stronie: Monument to Lenin
(Pomnik Lenina), Rosja 2001










