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3 Komponowanie

Sz i

A Drewno wyrzucone przez morze
Symetria daje nam cichy, stabilny i spokojny obraz. Moze

odrobine nudny, ale to naprawde zalezy od tego, co znaj-

duje sie na zdjeciu.



Rysowanie w celu robienia zdje¢

Poteznym narzedziem przy nauce widzenia i — co
za tym idzie — komponowania wlasnych zdje¢
jest sporzadzanie prostego rysunku obrazu, ktéry
studiujemy, albo kompozycji, ktéra chcemy utrwa-
li¢. Méwiac szczerze, nie biegam dookota z ze-
szytem i oléwkiem, robiac szkice przed kazdym
zdjeciem, ale to dlatego, ze potrafie sobie wyobra-
zi¢ szkic i nie ma powodu, dla ktérego nie miatbys
potrafi¢ tego samego przy odrobinie praktyki.

Prawda jest taka, ze w moim przypadku pro-
ces robienia prostych szkicéw rozpoczat sie lata
temu, gdy w fotografii wielkoformatowej wy-
korzystywato sie pomiar dtonia i system stref.
Szkicowatem obraz po to, by zapisac, ktére strefy
gdzie sie znalazly. Po robieniu tego przez pare lat
bez trudu przychodzito mi juz wyobrazanie so-
bie szkicu, a potem przeanalizowanie go z mysla
o réznych aspektach kompozycji.

Jednak proces ten zaczyna sie od wykorzysta-
nia prawdziwego otéwka i papieru w celu robienia
orientacyjnych szkicéw wielkich fotografii, ktére
podziwiasz. Mozesz wykorzystac ksigzke albo
poszukac zdje¢ w internecie. Nie probuj jednak
przerysowywac obrazéw (co jest trudne na ekra-
nie LCD, nie méwiac juz o ksiazkach!). Po prostu
studiuj zdjecie przez chwile, a nastepnie narysuj
maly prostokat odpowiadajacy ramce zdjecia
— zaden bok nie powinien by¢ dtuzszy niz 10 cen-
tymetréw, a nawet potowa tego wystarczy. Moje
maja zwykle boki o dtugosci okoto 5 centymetréw.
Staranno$¢ zdecydowanie nie ma tu nic do rzeczy,
wiec cokolwiek bys robit, nie mierz i nie korzystaj
z linijki. To ma by¢ tylko szkic. Przy odrobinie
praktyki bedziesz w stanie zrobi¢ go w 10 sekund,
anawet 3 sekundy brzmia rozsadnie. Pamietaj, ze
uzytem stowa ,orientacyjnych”. Nikt nie bedzie
traktowat tego jak rysunku artysty.

Zacznij od narysowania w kompozycji dw6ch—
trzech gtéwnych linii. Nie musza to koniecznie
by¢ linie obecne w prawdziwym obiekcie. Zamiast
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tego znajdz linie dzielace zdjecie pod wzgledem

(

(

koloréw, tonacji lub cienia. Potrzebujesz przy-
blizonego ustalenia tych podziatéw. Uzyskanie
w miare prawidtowego ksztattu tych linii jest
wazniejsze od miejsca, w ktérym beda one prze-
biegaly. Czy wspomniatem juz, ze szkic ma by¢
pobiezny i szybki?

W miare potrzeby dodaj wiecej linii, nie prze-
kraczajac okoto oémiu (facznie z dwoma czy trze-
ma poczatkowymi). Powiniene$ w ten sposéb
uzyskac przyblizony ksztatt obrazu. Prawdziwe
zdjecie moze mie¢ dziesiatki linii, ktére mégtbys
narysowac, ale jedne s3 wazniejsze od innych,

a potrzebujemy tylko zarysu zdjecia. Nie przejmuj
sie cieniowaniem. Na przyktad robigc zdjecie sto-
krotki, narysuj jg jako kétko na pojedynczej linii.

Niektore linie sa szczegdlnie wazne, jak te
oddzielajace obszary bardzo ciemne od bardzo
jasnych. Niemal zawsze nalezy narysowac hory-
zont, chyba ze nie wyrédznia sie on w tonacji albo
zostat ukryty za obiektami znajdujacymi sie na
pierwszym planie. Wazne biate obszary niemal
zawsze powinny zosta¢ obrysowane.

Po¢wicz z dobrymi zdjeciami, az bedziesz po-
trafit zrobi¢ prosty szkic bardzo szybko. Sprébuj
wyobrazi¢ go sobie albo zamykajac oczy, albo spo-
gladajac na pusta $ciane czy nawet niebo. Pamie-
taj, ze celem jest uchwycenie gtéwnych elementéw
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Park Rugged Rapids
Sciezki sktaniaja do zasta-
nowienia sie nad tym, gdzie
prowadza albo kto moze sie
znajdowac tuz za rogiem.

>

Stare drzewo

Mozna twierdzi¢, ze to zdje-
cie jest zdecydowanie silniej-
sze po lewej stronie, na ktorej
znajduje sie potezne drze-
wo, ale nawet cienkie gatezie
i mate konary moga te lewa
strone tadnie zrbwnowazy¢.

Bty
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obrazu przy uzyciu najmniejszej mozliwej liczby
kresek. Mozesz dalej ¢wiczy¢ te umiejetnosé na
uznanych zdjeciach, réwnoczesnie powoli zaczy-
najac stosowac ja do rysowania swoich.

Rzu¢ okiem na te proste szkice, zeby przekonac
sie, czy rozpoznasz na nich takie cechy, jak zréw-
nowazenie, linie i inne, dzieki ktérym kompozy-
cjajest silna.

Gdy przychodzi w terenie do szkicowania
wiasnej kompozydji, zycie bardzo utatwia nam
statyw, wiec od tego radze zacza¢. Niech Ci sie
jednak nie wydaje, ze tej techniki nie da sie zasto-
sowac przy fotografowaniu sportu, $luboéw, ro-
bieniu portretéw czy fotografowaniu dowolnych
innych obiektéw. Nie ma nic ztego w zawieszeniu
aparatu na szyi na czas szybkiego naszkicowania
obrazu. Na poczatek zalecam nawet noszenie
ze sobg kilku szkicéw, ktére zrobites z dobrych
zdjeé. Maly kieszonkowy szkicownik bedzie ide-
alny do trzymania w nim zrobionych juz szkicéw
i dodawania nowych.

Udaj sie wiec w teren i gdy znajdziesz co$, co
chciatbys sfotografowad, nastaw aparat najlepiej,
jak potrafisz. Dysponujac statywem, mozesz go
po prostu zablokowa¢ w danej pozycji i szkicowac
to, co widzisz w wizjerze. Jesli robisz zdjecia cy-
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frowym kompaktem trzymanym w reku, mozesz
uzy¢ ekranu LCD, a jesli cyfrowej lustrzanki bez

bezposredniego podgladu, po prostu zréb jedno

zdjecie i szkicuj, ogladajac je na ekranie LCD.

Spéjrz teraz na swoj szkic. Czy wyglada tak sa-
mo interesujaco jak szkice $wietnych fotografii,
czy widaé na nim réwnowage obrazu? A moze
wyglada jak przypadkowy zbiér linii nieuktadaja-
cych sie w zaden wzo6r? Wré¢ do swojego wizjera
isprawdz, czy mozesz zmieni¢ miejsce, z ktérego
robisz zdjecie, lub zmieni¢ kadr, tak by wzmocnic,
uporzadkowac i zharmonizowac te linie. Moze ta
silna linia pionowa najlepiej wypadtaby blisko pra-
wej krawedzi zdjecia, z niemal poziomymi liniami
rozchodzacymi sie po lewej stronie. Moze stato
sie dla Ciebie jasne, ze horyzont w tym miejscu po
prostu nie zda egzaminu — powinno sie go wyeli-
minowac, przesunac lub czesciowo ukry¢? Moze
ze szkicu wynika, ze wszystko dzieje sie w cen-
trum, a reszta zdjecia niewiele wnosi, a moze to
dolna potowa nie jest wystarczajaco dobra?

Czy ulozenie linii na szkicu odpowiada Twoje-
mu wyobrazeniu zdjecia? Zygzakowate linie nie
beda dziata¢ szczegélnie uspokajajaco, a za wiele
linii poziomych sprawi, ze obraz bedzie statycz-
nyimoze by¢ nudny. Czy krzywe spelniaja swoja

A Kanion Horse-
shoe przed burza
Na pierwszy rzut
oka na tym zdjeciu
nie ma wielu wy-
razistych ksztat-
toéw, ale mozna
dostrzec pewne
linie — rozpadliny
i Sciezki, zagtebie-
nia i szczeliny.
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A Obroébka ziarna

Na niektérych zdjeciach nie ma konkretnego obiektu
centralnego. Zamiast tego, tak jak w tym przypadku, sita
obrazu polega na wzajemnych relacjach licznych detali.

role? Czy linie w gérnym prawym roku uzupet-
niaja sie lub harmonizuja z tymi z dolnego lewego
rogu? Czy tego chciates?

Twoje zadanie na tym etapie nie polega na
zrobieniu $wietnego zdjecia, co moze by¢ proble-
matyczne, gdy za pierwszym razem wecale nie jest
tatwo nawet zrobi¢ szkic. Twoim zadaniem jest
wykorzystac szkic do zrobienia mozliwie najlep-
szego zdjecia. Mozesz zaczac od prostych obiek-
téw, takich jak Twdéj dom czy samochdd, salon lub
ogrédek, albo tez p6jsé do centrum i sfotografo-
wac jakie$ efektowne budynki.

Jak dtugo bedziesz robit sobie takie szkice,
zalezy od Ciebie, ale osobiscie proponuje, zeby$
poprébowat tego przez miesigc. Moze na tym
sie skoniczy, a moze za pare lat wciaz bedziesz
szkicowat. Moze sie okaza¢, ze szkicowanie w wy-
obrazniwychodzi Cina tyle dobrze, ze szybko
zrezygnujesz z otéwka.

Jesli Twoim kompozycjom brakuje , tego cze-
gos”, szkic moze by¢ narzedziem, dzieki ktéremu
je naprawisz. Stuzy ono poprawianiu widzenia
w og6le i komponowania w szczegélnosci.

To, co skomplikowane,
nie zdaje egzaminu

wielkich fotografii, to jest nig fakt, ze ich przesta-
nie nie jest ostabiane przez duza liczbe zbednych
elementéw. Tak naprawde zdecydowana wiekszo$¢
wielkich fotografii jest po prostu prosta. Oczywi-
$cie to kaze nam zadac sobie pytanie: ,Skoro sa ta-
kie proste, dlaczego tak trudno je zrobi¢?”.

Niemal w kazdym przypadku wielkie fotografie to
obrazy o oczywistej kompozycji — nie trzeba sie wy-
sila¢, zeby je doceni¢ — ktére moga mie¢ drugie dno,
ale jest ono ukryte pod §miatym, prostym, fatwo
dostrzegalnym uktadem. Mozna na tej podstawie
wnioskowad, ze ich popularnosé jest tylko oczywista
konsekwencja tego, ze wiecej 0séb potrafi zrozumied
proste zdjecie. Tym niemniej krytycy, muzea, wy-
dawcy i sami fotograficy zdaja sie zgadzac z ogdtem
co do tego, ktére zdjecia zaliczy¢ do wielkich.



Przejrzyj album z uznanymi zdjeciami albo po-
szukaj ich w internecie. Myéle, ze zauwazysz, iz
zostaly one skomponowane w elegancki i prosty
sposdb, sa tatwe do zrozumienia na pierwszy rzut
oka, a przy tym osobom, ktére poswieca im wie-
cej czasu, tez oferuja co$ wiecej.

Chyba mogliby$my poréwnac wielkie zdjecia
z dobrym wedkowaniem. Najpierw potrzebujemy
muchy, ktéra zainteresowataby rybe. Nastepnie
przynety, ktéra zachecitaby rybe do potkniecia
haczyka. Gdy juz ryba potknie haczyk, musi sie
na nim utrzymac. Przyneta, ktéra nie zainteresu-
je ryby, nie zapewni nam obiadu.

Z tego ptyna wnioski dotyczace robionych
przez Ciebie zdje¢. Mozemy zdecydowac sie na
réwnowazenie pét tuzina réznych elementéw
obrazu, ale zeby zdjecie trafiato do szerokiego
odbiorcy, lepiej, by miato kilka (najwyzej kilka)

Komponowanie 83

<« Dzidb statku
Prosta kompozy-
Cja w potaczeniu ze
$miatymi kolorami
i ograniczong ich
paletg zaowocowa-
ta silnym zdjeciem.

gtéwnych, dobrze widocznych elementéw, nie-

kryjacych sie za innymi aspektami zdjecia. Te
kilka gtéwnych elementéw powinno zajmowac
wieksza cze$¢ obrazu, chyba ze znajduja sie na
nieskomplikowanym tle.

Oto przyktad na podstawie mojego wlasne-
go niedawnego doswiadczenia. Zeszlej jesieni
robitem serie zdjec¢ matych kaskad, sadzawek,
kamieni o wymyslnych ksztattach i odbi¢ w wo-
dzie. Zdjecie majace trzy gtéwne elementy (na
przyklad trzy mate oczka wodne) powinno je
miec dobrze rozmieszczone na catej powierzchni.
Jesli prawy dolny rég zdjecia pokazuje kilka roz-
sypanych kamieni, to bedzie to odciggato uwage
od trzech oczek wodnych. Jesli zdjecie ma szes¢
elementoéw, takich jak wspaniata krzywizna po le-
wej, jasny kamien w potowie drogi do oczka leza-
cego na prawo, spadek wody u géry, ciert na dole,
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Plaza Hornby

Na tym zdjeciu tak
wiele sie dzieje,
ze trudno powie-
dzie¢, co jest jego
tematem. Czy sa ta
wydrazone przez
wode kamienie,
czy katuze wody,
w ktoérych odbi-
jaja sie drzewa?
Widac tu za duzo
ksztattow, za duzo
réznych faktur, nie
widac¢ udanego
zdjecia. Sam suro-
wy materiat mégt-
by jednak postu-
zy¢ do stworzenia
czegos$ lepszego.

Rozdziat 3

odbicie w innym oczku... Céz, wiesz, o co chodzi.
Przy takim tloku szanse na to, zeby co$ z niego
wydoby¢, sa mizerne.

Dlatego tez zdjecie powinno mie¢ gtéwny wzor.
Moze oferowaé uwaznemu obserwatorowi co$
wiecej, ale te pozostate warstwy obrazu powinny
by¢ subtelniejsze, tak by nie zdominowaty gtéw-
nego wzoru.

Powyzej znajduje sie zdjecie, ktére bardzo lubie,
amimo to nikt go nigdy nie kupit i nie zbiera ono
pochlebnych komentarzy od ogladajacych. Ludzie
méwili mi, ze to tylko miszmasz bez zadnego wzo-
ru. To troche frustrujace, bo ja widze te wzory, ale
nawet ja musze przyznac, ze sg one ztozone i nie
ma jednego, ktéry nadawatby zdjeciu site.

Z kolei proste zdjecia s o wiele popularniejsze.
Prezentujac skomplikowane zdjecie, ryzykujesz,
ze nawet eksperci sie w nim pogubia, i dobrze by$
zrobil, gdybys poprosit kogos o ocene bardziej
skomplikowanej fotografii, zanim umiescisz ja
w swoim portfolio, opublikujesz czy wyslesz na
konkurs lub do galerii.

Tak sie ztozylo, ze uwazam, iz po doktadnym
przyjrzeniu sie powyzsze zdjecie oferuje oglada-
jacemu wiecej niz niektére z moich prostszych,
bardziej popularnych fotografii, ale jesli pierwsze
wrazenie nie przykuje niczyjej uwagi, to nic inne-
go sie nie liczy.

Bardzo trudno jest oprzec sie przekonaniu,
ze im wiecej, tym lepiej, i szczerze méwiac, jesli



wytniemy cze$¢ obiektéw, wtedy to, co zostanie,
moze by¢ niewystarczajace. Gdy dzieje sie cos ta-
kiego, musimy znalez¢ sposéb, zeby skompono-
wac tych kilka obiektéw w spdjna catosé. Jesli nie
potrafimy, nie bedzie zdjecia.

Oto mate ¢wiczenie — bedzie Cie kosztowa¢
tyle co czasopismo, takie, w ktérym jest duzo
zdjeé dzikiej przyrody. Moze to by¢ nawet ,Natio-
nal Geographic”.

Przejrzyj czasopismo i wytnij kilka interesuja-
cych obiektéw, ktére razem nie beda wygladaty
zbyt nienaturalnie. Nie przejmuj sie za bardzo
starannym wycinaniem. Postaraj sie zebra¢ przy-
najmniej z tuzin. To moga by¢ drzewa, kamienie,
woda, trawa czy chmury.

Nastepnie ut6z ramke z linijek lub paskéw pa-
pieru, tak zebys$ uzyskat ,fotografie” o formacie
okoto 40 na 50 centymetréw. Losowo wrzué w te
ramke wszystkie wyciete elementy, pilnujac, by
wszystkie lezaty na wtagciwej stronie i byty skie-
rowane do géry. Spojrz, czy podobaja Ci sie po-
wstate w ten sposéb wzory. Mala szansa, ze przy
pierwszym przypadkowym rozkladzie uda Ci sie
uzyskac co$ interesujacego.

Nastepnie sprawdz, czy potrafisz roztozy¢ ten
mniej wiecej tuzin obiektéw w jakis ,sensowny”
sposéb — przekonasz sie, ze nie jest to tatwe.

Wyeliminuj teraz potowe z nich, a pozostate
utéz w ten sposéb, by dobrze ze sobg wspétgraly.
Teraz jest tatwiej.

Wez duzy arkusz papieru i nakresl na nim
miekkim pisakiem $miatg linie. Moze by sko-
$na, krzywa albo w ksztalcie litery S. Pot6z na
arkuszu kilka wycietych uprzednio obiektéw
iprzesun je tak, by linia je w jakis sposéb faczyta.
Moga wszystkie znajdowac sie na jednym z jej
konicéw, po jednej jej stronie lub by¢ otoczone jej
krzywiznami. Moga znajdowac¢ sie na samej linii.
Przesuwaj je tak dtugo, az uzyskasz mite dla oka
wzory. Wyglada to juz coraz lepiej.

Fotografowanie w duzej mierze przypomina
to ¢wiczenie — réznica polega na tym, ze zwykle

Komponowanie

nie mozemy wybierac i przesuwaé obiektéw, a to
ze wzgledu na ich ciezar, na to, ze sa nieruchome,
albo po prostu dlatego, ze nie mamy na to czasu.
W zakresie naszych mozliwosci lezy wykadrowa-
nie lub przesuniecie naszego punktu widzenia

w ten sposéb, by zmienily sie wzajemne relacje
obiektéw widocznych w kadrze. Jesli jestesmy

w stanie to zrobi¢, uzyskamy fotografie. Jesli nie
jeste$my w stanie, musimy sie z tym pogodzi¢

i kontynuowac poszukiwania.

Czy zdjecie wymaga
obiektu centralnego?

Generalnie przyjmuje sie, ze fotograf powinien
miec obiekt centralny (lub nawet kilka). Tak na-
prawde niektérzy ogladajacy z miejsca odrzuca
zdjecie, na ktérym takiego obiektu nie bedzie.
Czy majac tego $wiadomos¢, musimy zawsze
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A Kanion
Johnsons
Cojesli ja potrafie
zrozumie¢ wzo-

ry tworzone przez
obiekty na tym
zdjeciu, ale nie
potrafi tego nikt
inny? Ztozone ob-
razy s trudniejsze
do zrozumienia,
ale to nie ozna-
cza, ze od czasu
do czasu nie moge
pokazac ogladaja-
cym czego$ wyma-
gajacego wieksze-
go skupienia.
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A Silos zbozowy
Zdjecie to jest in-
teresujace dzieki

powtarzajacym sie

uko$nym liniom.

Rozdziat 3

~
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miec obiekt centralny po to, by méc zadowolic jak
najwieksza liczbe ogladajacych?
Cho¢ pisatem, ze zdjecia nie powinny by¢ zbyt

skomplikowane, tak samo nie uwazam, zeby$my
musieli zanadto je upraszcza¢ po to, by wszyst-
kich zadowoli¢ . Obowiagzkowa obecnos¢ obiektu
centralnego jest wedtug mnie jedna z tych dzie-
dzin, w ktérych, jesli dobrze rzecz rozegrasz, nie
musisz postepowac zgodnie z gustami ogétu.

W jaki sposéb masz utrzymac zainteresowanie
ogladajacego, jesli zdjecie nie ma obiektu central-
nego? Po pierwsze i najwazniejsze, musiistnie¢
zwiazek pomiedzy poszczegdlnymi obiektami
obecnymi na zdjeciu. Zwykle ten zwiagzek reali-
zowany jest przez linie, na przyktad krawedzie
obiektéw lub cienie prowadzace z jednej czesci
zdjecia do drugiej, tak ze nasze oko moze podazac
po obrazie niewidzialng $ciezka.

Samo zréwnowazenie dwéch obiektéw po
dwdch stronach linii moze by¢ jednym ze sposo-
béw na ich powigzanie. Od jednego do drugiego
nie prowadzi zadna linia, ale fakt, ze sie wzajemnie
réwnowaza, oznacza, iz zasugerowany zostat mie-
dzy nimi zwiazek i nasze oczy podazaja tamiz po-
wrotem pomiedzy nimi. Jegli oko dostrzega obiekt
o okreglonych cechach, zwykle ma tendencje do
wyszukiwania i rozpoznawania innych obiektéw
majacych podobne cechy i znowu nie potrzeba wy-
razniej linii, by te obiekty ze sobg powiazac.

Najoczywistszym przyktadem zdje¢ bez obiek-
tu centralnego sa te, na ktérych wida¢ powta-
rzajacy sie wzor. Moze to bys seria niezaleznych,
zréznicowanych ksztaltéw, majacych jednak
okreglone cechy wspdlne.

Bez obiektu centralnego zatrzymanie spojrze-
nia ogladajacego jest o wiele trudniejsze: wzér
musi by¢ zréznicowany albo musi zawiera¢ de-
tale w detalach. Kiedy$ ogladatem zdjecie Chipa
Forelli — zmarszczki piasku na plazy i obijajace
sie chmury. Zmarszczki zanikaly od prawego dol-
nego rogu do lewego gérnego, a chmura robita
sie coraz wyrazniejsza. Takie wariacje wzoru daja
ogladajacemu cos, czym moze sie cieszy¢, i po-
wéd, by na chwile sie przy zdjeciu zatrzymac albo
po prostu czesto do niego wracac.

Jak blisko doskonatosci
musisz sie znalez¢?

Pozwdl, ze od razu powiem, ze doskonatosé i wiel-
kos¢ maja ze soba bardzo niewiele wspélnego.
Zdjecie ,Matka imigrantka” Dorothei Lange ma
kiepska ostrosé¢ (koszula jest ostra, ale twarz juz
nie), ale nie wida¢ tego przy niewielkich repro-
dukcjach lub przy ogladaniu zdjecia ze zwyklej
odlegtosci i, tak czy owak, nie ma to zadnego zna-
czenia dla tego, o czym jest zdjecie.

Moze to oznacza, ze im wspanialsze jest zdjecie,
tym chetniej wybaczamy mu niedoskonatos¢. Mo-



ze to wyjasnia, dlaczego nudne fotografie musza

by¢ robione za pomoca profesjonalnego sprzetu
— jeslijuz nie sa szczegdlnie interesujace, to le-
piej, zeby byly bardzo bliskie doskonatosci.

Czy moze jest tak, ze za duzo czasu poswieca-
my doskonatosci, a niedostatecznie duzo wielko-
$ci zdjecia?

Zdjecia moga mie¢ niedoskonatosci, ktére
w zaden sposéb nie psuja wrazenia z obcowania
znimi. Co dziwne, ani rozmiar tych wad, ani to,
jak bardzo sa one widoczne, ma niewiele wspél-
nego z tym, jak bardzo negatywnie wplywajg one
najakos¢ zdjecia. Zauwazalna niedoskonatosé
bedaca po prostu czescia sceny i niedajaca sie
unikna¢ to po prostu przypadek, z ktérym mozna
sie pogodzi¢. Malerika wada, ktéra zauwazy tylko

Komponowanie

<« W trakcie budowy
Na tym zdjeciu ksztat-
ty nie sg tak wazne

jak kolory, dajace sil-
ny kontrast pomie-
dzy pomarariczcowym
a niebieskozielonym.

fotograf, moze naprawde zepsuc zdjecie w jego
oczach.

Istnieja niedoskonatosci, przeklete niedosko-
natoscii krytyczne niedoskonatosci.

Opisze tu zdjecie istniejace tylko w teorii.
Znajduje sie na nim formacja skalna, zaokraglo-
na, gtadka i zmystowa. Zdjecie sprawia, ze masz
ochote objac skate, pogtadzi¢ ja i popiescic. Jestes
dumny z tego zdjecia i podekscytowany mysla
o pracy nad dobra odbitka, ktéra pokaze fotogra-
fie z jej najlepszej strony.

Podczas pracy nad zdjeciem w Photoshopie
przy powiekszeniu 100% zauwazasz, ze szczyt
skaty jest nieostry. Po wydrukowaniu zdjecia,
jesli sie dobrze przyjrzed, wida¢, ze nie do kon-
ca uchwycite$ wlasciwie glebie ostrosci. Pod
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Wiazki pretow
zbrojeniowych
Moja pierwsza re-
akcja na ich widok
byto:,Zbyt nowe’,
nastepna:,Te etykie-
ty zepsuja zdjecie’,
a kolejna:,Te etykie-
ty sprawig, ze zdje-
cie bedzie dobre”.
Byto ich wystarcza-
jaco duzo, by stwo-
rzyty wzoriw ten
sposéb wzbogacity
obraz. Gdyby byto
ich tylko kilka...

4

Przednia szyba

w deszczu
Najpierw zoba-
czytem tylko wzor
tworzony na szybie
przez deszcz. Do-
piero idac po apa-
rat, zauwazytem,
ze ledwo widoczne
szczegbty wnetrza
samochodu spra-
wiaja, ze zdjecie
jest ciekawsze.

Rozdziat 3

kazdym innym wzgledem zdjecie jest cudowne.

Gdy pokazujesz je niefotografom, uwazaja, ze
jest wspaniate. Gdy wskazujesz na brak ostrosci
w gornej czesci skaly, nie maja w ogéle pojecia,
0 czym mowisz.

Gdy pokazujesz to zdjecie innym fotografom,
tez reaguja pozytywnie. Dostrzegaja brak ostro-
$ci, gdy juz go im wskazesz, i nawet Ci wspodtczu-
ja, ze tak sie zdarzylo. Problem polega na tym,
ze TY wiesz, ze skata jest lekko nieostra, i to Ci



przeszkadza. Myslisz o tym za kazdym razem,
gdy spogladasz na zdjecie. Czy powiniene$ zatem
odrzucad je i nie prezentowac go na pokazach,

w portfolio i konkursach? Czy tez powiedzie¢ so-
bie, ze nie ma co sie czepiad, i cieszyc sie, ze jest
tadne?

Wydaje mi sie, ze niektére drobne wady nie
ostabiaja zdjecia, i choc takie zdjecie moze nie by¢
idealne, niedoskonatosci nie przeszkadzaja sie
nim cieszy¢ ani nie zwiekszaja Twojej irytacji, im
dluzej na nie patrzysz.

Inne wady moga by¢ mate, ale niczym zadra
irytuja tym bardziej, im dtuzej starasz sie przeko-
na¢ samego siebie, ze fotografia jest w porzadku.
Moze by¢ tak, ze niedoskonatos¢, ktéra mnie do-
prowadzataby do szewskiej pasji, Tobie w ogéle
by nie przeszkadzata i vice versa.

Doskonatos¢ i wielko$¢ to nie jest jedno i to
samo. Doskonatosé jest relatywna i bez wielkosci
nie ma znaczenia, natomiast nie mozna juz tak
powiedzie¢ w drugg strone. Mozna osiggnac wiel-
ko$¢ bez doskonatosci. Hmm...

Wady, ktére najczesciej beda Ci przeszkadza-
ly, to te, ktérych mozna byto tatwo uniknaé przy
robieniu zdjecia. Jednak z jakich§ powodéw ich
nie uniknates i nieuchronne byto to, ze urosna
w Twoich oczach i beda Cie juz zawsze przesla-
dowac. Niedoskonatosci kompozycji spowodo-
wane przez proste bledy, na przykltad sytuacje,

w ktérych przesuniecie sie o kilka centymetréw
w lewo pozwolitoby unikna¢ problemu, to dobry
przyktad.

Ograniczenia sprzetu (a nawet fizyki) moga
prowadzi¢ do rozczarowania. Jedli nie jestes
w stanie sprawi¢, by odbitka w formacie 75
x 100 centymetréow wygladata wspaniale, ale
zdjecie wyglada zupelnie niezwykle w formacie
13 x 18, co z tego? Zrobites co w Twojej mocy
przy uzyciu posiadanego sprzetu ijesli tto wy-
szto nieco za miekkie, bo nie miate$ obiektywu
z korekcja perspektywy i przymykanie przesto-

Komponowanie

ny nie wystarczyto, w porzadku. Ciesz sie zdje-
ciem, tak czy owak.

Komponujac zdjecie, starasz sie, by jak najwie-
cej jego elementéw wspoélgrato ze sobg. Moze jest
tylko jedna para obiektéw, ale czy dwie nie bytyby
lepsze? Pewnie, ze by byty. Jednak poniewaz mo-
zesz znalez¢ trzy, dwie réwniez nie bedg doskona-
te. Prawda jest taka, ze nie ma czego$ takiego jak
doskonatos¢. Pomimo to mozna zrobi¢ wspaniate
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A Kontrolowane
wypalanie

Wz6r z martwych
drzew pozosta-
wionych w parku
narodowym przez
kontrolowane wy-
palanie stworzyt
prosta, ale ele-
gancka fakture.
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A Mak wschodni
Poprzez zblizenie

i wyeliminowanie
brzegéw kwiatu
mak uzyskat bar-
dziej abstrakcyjny
i egzotyczny wy-
glad oraz perspek-
tywe, z ktorej nie-
wielu osobom chce
sie go ogladac.

Rozdziat 3

zdjecie, w ktérym wszystko jest na swoim miej-
scu, 1 dodanie wiekszych ilosci $wiatet lub cieni,
wiekszej glebi ostrosci lub troche lepszego o$wie-
tlenia nie poprawitoby odbioru fotografii. Teo-
retycznie zdjecie byloby lepsze, ale $wietnie sie
sprawdza takze takie, jakie jest.

Koniecznie trzeba sie nauczy¢, kiedy juz wy-
starczy poprawek, kiedy trzeba powiedzie¢: ,To
by byto na tyle” i powiesi¢ zdjecie na $cianie.
Cho¢ kilka dni, tygodni czy miesiecy pézniej mo-
zesz zmieni¢ zdanie, poki co zdjecie jest takie, jak
chciates, ijestes z niego zadowolony. Pozwdl, by
nacieszyli sie nim inni!

Artys$ci musza nauczyc sie, kiedy maja przestac
dopieszczac swoje prace — gdy nie s jeszcze ide-
alne, ale mozna nazwac je ukonczonymi, podpi-
sa¢ipokazaé masom.

Jak poznad, ze juz wystarczy obrébki? Mysle,
ze powiniene$ zacza¢ od wyznaczenia swojego
standardu na podstawie poprzednich prac. Kaz-
de nowe zdjecie bedzie poréwnywane do pozio-
mu jako$ci, jakie prezentuja poprzednie, i zadna
nowa fotografia wyraznie stabsza od tego, co

robite$ dotychczas, Cie nie zadowoli. To oznacza
dluzsze przygladanie sie scenie i czestsze z niej
rezygnowanie bez nawet préby zrobienia zdjecia,
bo zanim sprébujesz, juz wiesz, Ze nic z tego nie
bedzie. Jesli masz klopoty, aby efektownie skom-
ponowacd na zdjeciu dwa obiekty, to zadowoli Cie
praktycznie kazda tadna fotografia. Z kolei jesli
na Twoich zdjeciach regularnie pojawia sie pie¢
iwiecej starannie rozmieszczonych obiektow,
ktoére ze soba tadnie wspétgraja, to raczej nie be-
dziesz zadowolony, jesli dwa obiekty beda we wta-
$ciwych miejscach, a reszta po prostu bedzie.

Dla mnie standard dla nowych zdje¢ wyglada
nastepujaco: ,Czy po stosownej obrébce jest moz-
liwe, by to zdjecie trafito do portfolio z niektéry-
mi spoéréd moich ulubionych fotografi?”. Cho¢
to moze nierealistyczne, mam nadzieje, ze kazde
zdjecie bedzie lepsze od tych, ktére zrobitem
wczedniej.

W naturze ludzkiej lezy to, ze umiejetnosci
okazjonalnie beda wzbijaly sie na wyzyny, po
czym wracaly do normalnego poziomu. Stopnio-
wo te wzloty sg coraz czestsze (a niektére wyzsze
niz dotychczas) i ostatecznie normalny poziom
tez sie podwyzsza. [ tak dopuszczalne jest, aby
kazde nowe zdjecie byto na normalnym poziomie,
iraczej nie bedziesz w stanie stwierdzi¢, czy to
nie jest nowy wyz — przynajmniej nie do czasu,
az wyedytujesz zdjecie i zrobisz kilka odbitek.

Decyzje i kompromisy

Rzadko sie zdarza, zeby scena pokazata Ci sie

w ten sposéb, aby ujecie byto oczywiste i od ra-
zu bytoby wida¢ najlepsze miejsce do zrobienia
zdjecia. Z mojego doswiadczenia wynika, ze

w prawdziwym $wiecie jest tak, iz gdy przesuwam
sie w lewo, skata zaczyna dobrze wyglada¢, ale
pojawia sie problem z krzakiem. Gdy przesune
sie w prawo, krzak znika, ale trace krzywizne ska-
ty. I tak to trwa — jeden kompromis po drugim.
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Czasami te kompromisy sa takie, ze musisz zre-
zygnowac albo zdjecie nie ma szans na dalsze wy-
korzystanie. W innych przypadkach rozwigzanie
kompromisowe daje nam dobra fotografie. Rzad-
ko zdarzaja sie zdjecia, przy ktérych nie trzeba
podejmowac tego typu decyzji.

W tej dyskusji pojawiaja sie nastepujace pytania:

+ Czy wielkie fotografie to tylko te, przy ktérych
tworzeniu nie trzeba bylto uciekac sie do kom-
promiséw?

+ Czyinny fotograf mialby wiecej lub mniej
ktopotéw z podjeciem wtasciwych decyzji?
Czy znalazlby rozwigzanie niewymagajace
kompromisu?

+ Czyjest co$, co mozemy zrobi¢, by usprawnié
proces podejmowania decyzji?

Nie jest tak, ze normalnie zdajemy sobie sprawe

z kompromiséw, ktére byty konieczne przy po-

wstawaniu wielkich dziet. Nie wiemy przeciez, ile

dobrego materiatu zostato wyeliminowanego, aby
pozby¢ sie czegos niepozadanego, bo ani jednego,
ani drugiego ostatecznie na zdjeciu nie widac.

Poniewaz méwimy tu o wspaniatych fotografiach,
moze zostato na nich tylko to, co byto wystarcza-
jaco dobre, by zyska¢ aprobate.

Z kolei jesli wyeliminowano co$ ztego po to,
zeby na zdjeciu mogto znalez¢ sie cos dobrego,

i dalej uwazamy, ze to wspaniate zdjecie, to albo
w ogéle nie ma tu mowy o kompromisie, albo
fotograf potrafit zminimalizowa¢ skutki proble-
mu — moze poprzez filtry, odbitki albo nawet
klonowanie.

Na wlasnym doswiadczeniu uczysz sie, na ja-
kiego rodzaju kompromisy mozesz p6js¢, a jakie
sa wykluczone. Niektére przypadki nie beda
jasne, dopdki nie oswoisz sie ze zdjeciem przez
kilka tygodni — innym razem w momencie wy-
zwalania migawki wiesz juz, ze ten kompromis
nie zagra.

To niemal oczywiste, ze nie wszyscy fotogra-
fowie tak samo dobrze potrafia podejmowac
decyzje i decydowac sie na kompromisy. Jedni
maja $miala osobowo$¢ i nawykli sa do podejmo-
wania decyzji w mgnieniu oka — jesli sie pomyla,

A Park
Dinozaurow
Jeszcze mnie nie
znudzity powroty
do tego fascynu-
jacego krajobra-
zu. Czesto sie zda-
rza, ze fotograf ma
ulubione miejsca,
ktoére odwiedza, by
tworzyc.
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A Wybrzeze Hornby Island
To oryginalne zdjecie taczone, z ktérego ostatecznie powstat jeden wykadrowany, zdecydowanie sil-

niejszy obraz. Na tym zdjeciu duzo sie dzieje, ale elementéw jest niemal za duzo i nieszczegdlnie do
siebie pasuja. Zanim powstata wersja do portfolio, probowatem je kadrowac w najrozmaitszy sposob.

A Erozja
Prosta kompozycja i elementy krzywizny w ksztat-
cie litery S moga w efekcie dac¢ dobre zdjecie.



szybko sobie wybaczaja i ida dalej. Inni sa nie-
pewni, zastanawiaja sie wiele razy i martwia, czy
zrobili wszystko dobrze, na dtugo po zrobieniu
zdjecia. Na wlasnym przykladzie wiem, ze w nie-
ktére dni podejmuje takie decyzje szybko i pew-
nie, a w inne w podobnych sytuacjach nie potrafie
sie zdecydowac. Dlatego tez logicznym sie wyda-
je, ze musza istnieé réznice pomiedzy fotografa-
mi. Poczatkujacy moze bez trudu zdecydowac sie
na zrobienie zdjecia, bo nie bedzie sobie nawet
zdawat sprawy z subtelnych elementéw, o kté-
rych nie potrafi zapomnie¢ fotograf doswiadczo-
ny. Jest catkiem mozliwe, ze fotograf, ktéry nie
potrafit sie zdecydowacd i zrobit dwa negatywy po
to, by wybra¢ lepszy, bedzie wlasnie tym, ktéry
uzyska $wietne zdjecie, wiec nie jest tak, ze od-
wazna decyzja zawsze bedzie najlepsza. Z mojego
punktu widzenia wiecej zdjec jest psutych przez
dodanie jakiego$ przeszkadzajacego elementu niz
przez wyeliminowanie czego$ fajnego, wiec jesli
wszystkie inne warunki sa podobne, lepiej zdecy-
dowac sie na bardziej oszczedna fotografie.

Czasami ze wzgledu na geografie lub czas
nie masz wielkiego wyboru w kwestii pozycji,

z ktérej robisz zdjecie, i musisz zrobi¢, co sie da
w danej sytuacji. W takim przypadku wtagciwym
kadrowaniem eliminujesz tyle niepotrzebnych
elementdw, ile sie da, i masz nadzieje, ze inne
mozna zniwelowaé w obrébce i przy wykonywa-
niu odbitki.

Musisz pamietad, ze jakie$ elementy moga
przeszkadzaé, bo nie pasuja do zdjecia w tréjwy-
miarowym $wiecie. By¢ moze przy jednym oku
zamknietym dany element juz tak nie razi. Moze
przeszkadza jego kolor lub jaskrawos¢, co mozna
czasem naprawi¢ w procesie obrébki czy robienia

odbitki.

Komponowanie

Twoje mozliwosci

Przypusémy, ze masz zdjecie z urocza krzywizna
w ksztalcie litery S, ale aby$ mégt objac ja cala,

w kadrze musi sie réwniez znalez¢ rachityczne
drzewo. Mozesz przesunacd sie do przodu, ale wte-
dy stracisz cze$¢ krzywizny S, czyli to rozwigzanie
odpada. Mozesz przesunac sie do tytu, ale wtedy
widaé drzewo. Moze gdybys przesunat sie na-
prawde daleko do tytu i uzyt dtugiego obiektywu,
mogtbys je wyeliminowaé. Czy mégltbys wspiaé
sie gdzie$ wysoko, tak zeby widzie¢ krzywizne,

ale zminimalizowa¢ wplyw drzewa na obraz?

Czy jestes pewien, ze zdjecie zrobione z drugie-
go korica krzywizny nie wysztoby dobrze? Moze
powinienes to sprawdzi¢ i sfotografowad scene

z drugiej strony? Czy jest jakas mozliwos¢, zebys
zaakceptowat drzewo, moze réwnowazac jego
obecnos¢ czyms po drugiej stronie $ciezki?

To nie musi by¢ inne drzewo, wszystko zalezy
od Twojej pozycji — jesli jestes wystarczajaco
nisko, to moze by¢ kepa trawy. Jesli drzewo jest
zielone, mozesz sprobowac zlac je z ttem, tak by
sie nie odznaczato za bardzo, moze za pomoca
ostroznej obrébki obrazu. A moze po prostu ta
krzywa w ksztalcie litery S nie da dobrego zdje-
cia, przynajmniej na razie. Czy masz dos¢ sily, by
odejs¢, gdy zrozumiesz, ze kazde zdjecie, jakie
tu zrobisz, bedzie miato fatalng wade? Odejscie
z pustymi rekami moze by¢ trudne, szczegélnie
jesli to naprawde $wietna krzywa, jezeli poswieci-
tes jej sporo czasu albo jedli to jedyna rzecz warta
sfotografowania, jaka znalaztes podczas ostat-
nich paru godzin, ijuz popadasz w desperacje.

Wiele innych rzeczy moze wymagaé kompro-
misu. Jezeli obnizysz punkt widzenia i wyelimi-
nujesz brzydki obiekt w tle, to problematyczny
stanie sie pierwszy plan, cho¢by z tego powodu,
ze zabraknie wystarczajacej gtebi ostrosci. Jesli
robisz zdjecia obiektéw w ruchu, kompromis
moze leze¢ w naswietlaniu: czy wolisz cienie, czy
$wiatta (generalnie w przypadku zdje¢ cyfrowych

93



94

-

S i,
A GoraKidd
Bardzo mi sie po-
dobata ta bujna
zielen na dole, ale
ostatecznie ten
obraz nie byt tak
dobry jak prostsza
kompozycja poka-
zana na sasiedniej
stronie.

Rozdziat 3

przyciete $wiatta sg bardziej problematyczne niz

ukazywanie szczegétéw w cieniach)?

Czasami nawet moment zrobienia zdjecia moze
by¢ efektem kompromisu. Czy czekasz w nadziei,
ze ta konkretna chmura przesunie sie na wtasci-
we miejsce, czy tez akceptujesz zdjecie takim,
jakie jest? Wiatr troche wieje, ale moze jesli be-
dziesz jeszcze czekal, to zupelnie ostabnie. Cze-
kanie to nie jest zty pomyst, ale nie jest nim tez
poszukanie czego$ lepszego.

Nie ma dobrych lub ztych odpowiedzi na py-
tania o kompromis. Podejmujesz decyzje i masz
nadzieje, ze wyjdzie jak najlepiej. Tam, gdzie ma

to praktyczne uzasadnienie, mozesz da¢ sobie do
opracowania kilka zdje¢ zawierajacych watpliwe
obszary lub ich niezawierajacych.

Poczatkujacy nie s $wiadomi kompromiséw,
nowicjusze nie wiedza, co z nimi zrobi¢, $rednio
zaawansowani maja problem z podjeciem de-
cyzji, a doswiadczeni fotograficy wiedza, kiedy
zrezygnowac.

Gdzie powinienes
skierowac obiektyw?

Gdy fotografujesz wielki krajobraz, zwykle jest
tylko jedno miejsce, na ktére mozesz skierowac
obiektyw aparatu, i cata sztuka tkwi bardziej
w wyczuciu odpowiedniego momentu i znale-
zieniu miejsca pod statyw niz w zdecydowaniu,
co fotografowacé. Ale zwykle jest tak, ze spaceru-
jesz, szukajac okazji do zrobienia dobrych zdje¢,
w miejscu, w ktérym jest interesujacy materiat.
To moze by¢ targ, stare opuszczone zaklady prze-
mys}owe, interesujacy most, wawoz, pole, opusz-
czone podworko, ulica w jakim$ egzotycznym
kraju czy ztomowisko. To moze nawet by¢ akt.

Gdzie skierujesz aparat i jak wiele ujmiesz w ka-
drze? Czy sa jakie$ zasady, wskazdwki, sugestie
lub podpowiedzi, ktére mogltyby Ci poméc?

Wspélna dla wszystkich mozliwych tematéw
jest potrzeba uporzadkowania chaosu. Préba
sfotografowania catosci zwykle prowadzi do roz-
czarowania, gdy ogladajacy nie czuje ani odro-
biny ekscytacji, ktéra czutes Ty, robiac zdjecie.
Fotografia catego bazaru w Maroku moze przy-
pominac raczej ilustracje do raportu na temat
przeludnienia. Moze nawet by¢ dobra ilustracja
do przewodnika turystycznego, ale nie przekazu-
je ani odrobiny wrazen, ktére odczuwates, kiedy
tam bytes.

Zeby zrobi¢ dobre zdjecie do przewodnika,
powiniene$ sfotografowac ktéregos z kupcéw
lub kilku z nich, ich towary, kolorowe ubrania



iegzotyczne tto. Prawdopodobnie nie bedziesz
chciat pokazac ucigzliwego turysty w idiotycz-
nym kapeluszu, krzykliwej koszuli i brzydkich
szortach. Jednak jako kreatywny artysta mo-
zesz zechcie¢ zrobi¢ cykl na temat turystéw i ich
strojéw. Jesli chcesz zrobi¢ zdjecie kupca, to in-
spiracja dla Ciebie moga by¢: interesujaca twarz,
wzory tworzone przez porozkladane towary,
interesujacy cien w scenerii, powtarzajace sig
ksztalty, interesujace kontrasty kolorystyczne

i tak dalej.

Wyobrazmy sobie mniej egzotyczny scena-
riusz. Spacerujesz po ztomowisku. Sa tam géry
rdzewiejacych samochodéw, stosy starych czesci,
pottuczone szklo, katuze podejrzanych cieczy
iludzie szukajacy skarbéw posréd tych smieci.
Twoim celem jest zrobienie serii zdje¢ opowiada-
jacych o pobycie na ztomowisku.

Tu chciatbym zwr6ci¢ uwage na problem pole-
gajacy na znalezieniu czego$ do sfotografowania,
anie na dopracowaniu kompozycji. Mysle, ze bez
wiekszych trudnosci mozesz sobie wyobrazié
dwéch fotograféw spacerujacych po ztomowi-
sku z aparatami w dloniach. Jeden jest hobbysta
z niewielkim doswiadczeniem i bez zadnego wy-
ksztalcenia artystycznego. Drugi to nowe wcie-
lenie Cartiera Bressona. Nowicjusz spaceruje,
robiac przypadkowe fotografie stoséw kolorowe-
go ztomu, nudzi sie i wreszcie wraca do domu,
uznajac, ze problem lezy w samym ztomowisku.
W domu zadne z jego zdje¢ nie budzi najmniej-
szego zainteresowania.

Drugi fotograf jest niestychanie zajety, wrecz
jest sfrustrowany, gdy pod koniec dnia musi
opusci¢ zamykane juz ztomowisko, ale do domu
wraca zmeczony i szczesliwy. Spogladajac na
swoje zdjecia, widzi, ze na wielu pojawiaja sie
elementy dobrych fotografii. Co wiecej, nie miat
najmniejszego problemu ze znajdowaniem sobie
obiektow.

Czestym zjawiskiem jest fotograf hobbysta
wybierajacy sie do miejsca, w ktérym zdjecia

Komponowanie

uprzednio robit ktérys z wielkich fotograféw.
Prébuje on odtworzy¢ niektére z tych zdjec ijest
bardzo zawiedziony, ze odbitki zupelnie nie przy-
pominaja prac mistrzéw.

Kolejnym problemem jest to, ze ludzie cza-
sami sa zachwyceni wielkimi fotografiami zro-
bionymi przez znakomitych fotograféw, ale
sceneria, w ktérej zostaty one zrobione, moc-
no ich rozczarowuje. Géry nie wydaja sie takie
wysokie, rzeki mniejsze i wszystko wydaje sie
mniej spektakularne. To nie jest tak, ze wielki
fotograf w ciemni jako$ powiekszyt géry, ale
faktem jest, ze uporzadkowat chaos. Inne ele-
menty nie odwracaja uwagi od majestatu géry
na ich zdjeciu. Fotograf wiedzial, jak najlepiej
wykorzystac to, co miat (na przyktad ze Half Do-
me w potudnie nie wyglada tak efektownie jak
0 pbzniejszej porze dnia).
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A Chmury nad
Kananaskis

To prostsze zdje-
cie zawiera tyl-
ko najwazniejsze
elementy i dzieki
temu oddziatuje
o wiele silniej. Nie
jest moze tak tad-
ne, ale na pewno
silniejsze.
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Wodorosty

Z tego zdjecia je-
stem catkiem dum-
ny. Zaplanowatem
je, przewidziatem
efekt, a nastepnie
go osiagnatem.
Aby to zdjecie byto
udane, predkos¢
migawki i polary-
zacja musiaty by¢
idealne. W wizje-
rze nie dostrze-
Zesz rozmazanego
ruchu, wiec nie-
zbedne byto tu do-
$wiadczenie.

4

Sciana

i przedmioty
Spodobaty mi sie
dziwne ksztatty,
spirale i trojkaty,
wszystkie na tle
sfatygowanej bia-
tej Sciany.

Rozdziat 3

W jaki sposéb znajduje sie dobre zdjecia? Nie
mozna podac doktadnego przepisu, bo oczywiscie
wszystko zalezy od konkretnej sytuacji, ale moz-
na udzieli¢ kilku pozytecznych wskazéwek.

Kadrowanie zdjec

Krawedzie i rogi sa szalenie waznymi obszarami
zdjecia. Krawedzie moga by¢ niczym uwertura
zdjecia, ale moga tez roztadowywac obiekt cen-



tralny, kierowac Twoje oczy z powrotem na wazne

czesci zdjecia, a na dobrych fotografiach sa inte-
resujace same w sobie. Nie bytoby wiec niczym
dziwnym poswiecanie krawedziom tak samo dtu-
giego czasu jak reszcie zdjecia. Jedli fotografujesz
interesujacy temat i dobrze poradzisz sobie z kra-
wedziami, to jestes dalej niz w potowie drogi do
zrobienia naprawde dobrej fotografii.

Aby prawidtowo omdéwié sztuke ujmowania
obiektu centralnego w ramki, musimy rozprawi¢
sie z kwestia przycinania zdje¢. Ostatecznie bez
przycinania jeste$ skazany na powtarzanie for-
matu Twojego aktualnego aparatu. Dlatego tez
przed przej$ciem do omawiania tego, jak mozesz
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<4 Wodospad Athabasca
W tym przypadku kwadra-
towy format zostat osiggnie-
ty przez taczenie, a nie przy-
cinanie zdjecia - ta technika
jest preferowana, jesli tylko
mozna sie nig swobodnie
postuzyc.

poradzi¢ sobie z krawedziami i naroznikami,
przedstawie tu kilka spostrzezen na temat tego,
czy przycinac fotografie, czy tez nie.

Sztukaireligia przycinania

Ponizsze oméwienie to w znacznej mierze wynik
moich osobistych opinii i przekonan, i jako ta-
kie dla mnie jest dobre. Jegli dla Ciebie takie nie
jest, w porzadku. Moze jednak tak naprawde nie
przemyslates dokltadnie catej kwestii i w zwiazku
z tym chcialbym, zebys wzial pod uwage ponizsze
rozwazania.
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A Park Edworthy
To zdjecie nie wyj-
dzie idealnie na-
wet przy zasto-
sowaniu aparatu
panoramiczne-
go 6 x 17.Nie
chciatbym ujac
nic wiecej u gory
ani u dotu, nie
chciatbym tez nic
straci¢ po bo-
kach — a wtasnie
do tego chcieliby
mnie zmusic¢ prze-
ciwnicy kadrowa-
nia, ewentualnie
mogtbym w 0g6-
le zrezygnowac
ze zrobienia tego
zdjecia, a bytoby
mi szkoda.

Rozdziat 3

Cigc czy nie cig¢ — oto jest pytanie

Niektérzy ludzie sg zaciektymi przeciwnikami
obcinania zdje¢, twierdzac, ze za kazdym razem
uzyskuja idealne ujecie, i uwazajac, ze wszystkie
ich zdjecia powinny mie¢ taki format, na jaki po-
zwala ich sprzet. Bzdura! No dobra, w duzej mie-
rze bzdura.

Oto cztery fakty, z ktérymi, jak sadze, wiek-
sz0$¢ sie zgodzi i ktére dadza nam punkt wyjécia
do dalszej dyskusji:

1. Usuwanie pikseli (lub filmu) zaréwno z wyso-
ko$di, jak i szerokosci zdjecia oznacza po pro-
stu, ze nie mozesz zrobi¢ tak duzej odbitki,
inalezy tego unikac, kiedy sie tylko da. Nie-
ktérzy nie zgodziliby sie ze stwierdzeniem:
Jkiedy sie tylko da” i raczej powiedzieliby: ,za
wszelka cene”. Mozesz sta¢ na stanowisku, ze
obcinanie zdjecia na wysoko$¢ i szerokosc jest
konsekwencja kiepskiej techniki, ja jednak sie
z tym nie zgodze i nieco dalej zajme sie tym
tematem.

2. Usuwanie pikseli tylko z jednej strony zdjecia
zmienia stosunek dtugosci jego bokéw, co —
jak uwazaja niektérzy — jest rodzajem tabu.
Takie myslenie przypomina mysélenie religijne
— albo wierzysz, albo nie — a logika i zdrowy
rozsadek nie maja z nim wiele wspélnego.

3. Robienie coraz mniejszego kadru w nadziei,
ze gdzie$ tam jest wspaniate zdjecie, to cecha
wyrdzniajaca poczatkujacego fotografikainie
nalezy jej pochwalaé. Poza tym niemal nigdy
sie nie sprawdza i wszyscy rezygnujemy z tego
wczedniej czy pdzniej.

4. Usuwanie mniej niz 10% zdjecia w celu ulep-
szenia kompozycji mozna uznac za szlifowa-
nie dzieta i powinno by¢ dla wiekszosci ludzi
catkowicie dopuszczalne (szczegdlnie jesli nic
im nie powiesz!).

Zajmijmy sie sprawa stosunku dtugosci bokéw

zdjecia. Niektérzy fotografowie czuja, ze robienie

dobrych zdjeé jest wystarczajaco trudne bez za-
stanawiania sie nad nieskoriczona rozmaitoécia
formatéw — od dtugich, waskich zdjec panora-
micznych, przez kwadratowe i wreszcie pionowe.

Wola pracowac w sztywnych granicach wizjera da-

jacego im ramy, w ktérych komponuja.

Moga przyznad, ze nie sa w stanie robic¢ kwa-
dratowych zdje¢, bo uzywaja aparatéw o propor-
cjach bokéw 2:3. Na tyle jednak podoba im sie
dyscyplina pracy z ich ,ulubionym formatem”,
aby ignorowali wszelkie niedogodnosci. To troche
tak jak z fotografem robiacym czarno-biate zdje-
cia, ktéry mowi: ,Pewnie, kolor jest fajny, ale ja
koncentruje sie na cudownych zaletach fotografii
monochromatycznej, wiec prosze, nie odrywaj



mnie od tego opowiadaniami o kolorze”. Zwykle
nie potrafia znie$¢ mysli o usunieciu cho¢by ka-
watka swojego zdjecia z ktérej badz strony.

Formaty i proporcje bokow

Zasada jest taka, ze fotograficy uzywajacy filmu
trzydziestopieciomilimetrowego do$¢ czesto
obcinaja zdjecia, a ci fotografujacy w formacie
20/25 centymetréw nie robia tego niemal nigdy,
chcac zawsze wykorzystad w mozliwie najwiek-
szym stopniu kazdy milimetr powierzchni filmu.
Sanawet fotografowie preferujacy zdjecia kwa-
dratowe, ktérzy zaopatruja swoje aparaty w blo-
kade wymuszajaca na aparatach formatu 20 x 25
centymetréw rejestrowanie zdje¢ 20 x 20 centy-
metréw. Myséle, ze David Fokos do nich nalezy.

Z cala pewnoscia w jego przypadku to sie spraw-
dza i powstaja z tego piekne zdjecia.

Co osobliwe, wielu , pelnoformatowych” fotogra-
féw czesto zmienia aparaty, a wraz z nimi propor-
cje bokéw wykonywanych zdje¢. Dlatego nie moga
nawet argumentowacd, ze tylko format 13 x 18 cen-
tymetréw jest dobry (albo 15 x 18 centymetréw,
15 x 15 centymetréw, 15 x 23 centymetry czy jaki-
kolwiek inny, jaki w danym momencie preferuja),
ze jest on jedyna prawdziwa religia, a wyznawanie
innych to bluznierstwo. Przy takim zatozeniu po-
pelnialiby bluznierstwo za kazdym razem, zmie-
niajac aparat. Jako ze jest im to na reke, wyznaja
swoj aktualnie ulubiony format, zalezny wytacznie
od tego, jakim aparatem akurat maja ochote sie

>

Dwa okragte wiazy

Stare zakfady przemystowe czasem oferuja fa-
scynujacy materiat. W tym przypadku zrobitem
zdjecie taczone z trzech, aby unikna¢ przycina-
nia. Przyznaje sie, ze przycinam nieco czesciej od
czasu, gdy mam aparat o wysokiej rozdzielczo-
$ci, ale tez bardzo czesto robie zdjecia taczone.

Komponowanie
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A Deskiisciana
Teoretycznie, ro-
biac zdjecie taczo-
ne, mozesz zosta-
wic¢ lewa i prawa
krawedz na p6z-
niej, o ile tylko
masz tam troche
wiecej, niz potrze-
bujesz. Ryzykujesz
jednak to, ze NIE
BEDZIE naprawde
dobrych miejsc do
dokonania ciecia,
wiec planowanie
z wyprzedzeniem
pozostaje nieza-
stapione.

Rozdziat 3

postugiwaé. W domu moga robic zdjecia 20 x 25

centymetréw, ale na piesze wycieczki zabieraja
aparat 13 x 18 centymetréw, bo jest 1zejszy, z kolei
podczas wielodniowych wypraw preferuja 6 x 17

centymetréw, a podrézujac poza granicami — 645.

Kazdorazowo zgadzaja sie na to, by wizjer i pro-
jektant aparatu decydowat o ksztalcie kazdej ich
fotografii. Wedtug mnie, to po prostu niepowazne,
a zaraz powiem Ci dlaczego.

Niektérym wykorzystanie sztywnych ram wi-
zjera moze utatwia¢ komponowanie zdjecia, ale
to nie jest co$ nienaruszalnego. Wystarcza dwa
kawatki kartonu w ksztalcie litery L, aby$my
otrzymali nieskoniczona liczbe formatéw.

Co wiecej, decydujac sie na zdjecia taczone, nie
jeste$my ograniczani stosunkiem bokéw wizjera,
bo mozemy ze soba potaczy¢ dwa, trzy, a nawet
dziesie¢ zdje¢, otrzymujac dowolny format.

Nie ma nic bardziej frustrujacego niz staran-
ne kadrowanie zdjecia przy uzyciu wizjera, po

ktérym okazuje sie, ze wykadrowalismy o wlos
za duzo ilinie, ktére chcielismy, by spotkaly sie
w rogu, nie znalazly sie na zdjeciu albo okragty
ksztatt, ktéry miat lekko dotykac brzegu, zostat
nieco przyciety.

Cho¢ niektére aparaty pozwalaja na bardzo do-
ktadne kadrowanie, wiele innych na to nie pozwa-
la, a malutkie, pieciocentymetrowe ekraniki LCD
inawet mniejsze wizjery zdecydowanie nie sg ide-
alnym narzedziem do precyzyjnego ustawiania
obrazu. Dlatego warto da¢ sobie choc¢by odrobine
wiekszy margines btedu, aby mie¢ pewnos¢, ze
nie utracimy waznej czeéci zdjecia. Gdy sie na co$
takiego zdecydujemy, pdzniej wystarczy, ze usu-
niemy nawet 1-2% zdjecia, aby uzyskac idealne
ujecie. Prawda jest taka, ze w wielu lustrzankach
wizjer pokazuje tylko 9o% rejestrowanego zdjecia
na wypadek, gdyby fotograf byt nieco nieostrozny
(przynajmniej takie wytlumaczenie mozna sobie
podpowiedziec).



Moze tatwiej jest nauczy¢ sie patrzeé w kon-
kretnym formacie, ale szczerze méwiac, wy-
starczajaco trudno jest znalez¢ dobre zdjecie
w dowolnym formacie bez poczucia, ze trzeba
zrezygnowac z dziewieciu na dziesiec fotografii
tylko dlatego, ze nie pasuja do formatu aparatu.
Jeszcze gorsze jest wciskanie zdjecia na site w for-
mat aparatu, cho¢ w innym bytoby ono lepsze
isilniejsze (uwazasz, ze to sie nigdy nie zdarza?
Chcesz sie zatozy¢? Tak, no pewnie).

Co z obcinaniem zdje¢ z obu stron?

Przyznam sie, ze czasami zdarza mi sie obcinaé
zdjecie zaré6wno na dlugos¢, jak i na szerokos¢.
Moim celem jest stworzenie mozliwie najlep-
szej, nie mozliwie najwiekszej fotografii. Jesli
po zrobieniu zdjecia dostrzegam mozliwos¢ lep-
szego wykadrowania, uwazam, zZe niepowazne
jest rezygnowanie z takiej mozliwosci. Gdybym
obcinat duze czesci zdjecia (powiedzmy, ponad
10%) i robit to bardzo czesto, mozna by mnie
byto catkiem stusznie oskarzy¢ o niechlujng
prace. Ale przycinanie lekko zdje¢ od czasu do
czasu w celu wzmocnienia obrazu jest catkowi-
cie rozsadne.

Czasami nie mam wyjécia. Dzieje sie tak o wiele
czesciej, niz bym kiedykolwiek przypuszczat. Na
przyktad stoje na grani i nie moge sie ruszyc¢ ani
do przodu, ani do tytu bez narazenia sie na ciezkie
uszkodzenie ciata. Jegli mam obiektyw idealnie od-
powiadajacy potrzebnemu mi kadrowi, wszystko
gra. Ale moze chciatbym uzy¢ mojego obiektywu
Canon TS-E 9o milimetréw, bo moge skorygowac
perspektywe, mojego makroobiektywu 50 mili-
metréw, bo jest ostry, albo mojego obiektywu 300
milimetréw (a tak naprawde potrzebuje obiektywu
320 milimetréw, ktérego nie mam).

Czasami wyrzucam potowe zdjecia, jesli uwa-
zam, ze to, co zostalo, naprawde jest tego warte.
Bywa, ze po fakcie dostrzegam, iz zdjecie nie jest

Komponowanie

A Brzeg strumienia

To niestandardowy sposéb wykadrowania obra-
zu, ale stysze duzo pozytywnych opinii na jego
temat, wiec najwyrazniej wielu osobom odpo-
wiada ta metoda prezentacji sceny. Gdy robitem
to zdjecie, miatem przemozne poczucie famania
czyichs regut.
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102 Rozdziat 3

Niektére tematy wrecz btagaja o panorame.
Jednak stosunek 3:1 jest dos¢ dtugi i waski, a jesli
zdjecie wyjdzie lepiej w 2:1, nie widze powodu,
by z tego nie skorzystac. Nawet Tillman Crane,
ktéry targa ze sobg aparat 12 x 20, zeby uzyskac
mozliwie najwiekszy negatyw, czasami przycina
zdjecia, by uzyskac lepszy obraz.

Abstrahujac od wszystkiego, o czym byta mowa
powyzej, tak sie sktada, ze uwazam, iz w kwadra-
towych zdjeciach jest co$ wyjatkowego. Kwadrat
ma wszystkie boki réwne i jest co$ specjalnego
w zdjeciach idealnie pasujacych do tego formatu.
Czy to jest sprzeczne z tym, co méwitem wyzej?
Oczywiscie! Czy sie tym przejmuje? Nie bardzo.
Zastrzegam sobie prawo do pozostawania nie-
zmiennym w swojej elastycznosci. A tak!

Cho¢ mam szczegélne upodobanie do kwadra-
towych zdje¢, osobiscie nie staram sie $wiadomie
kadrowac fotografii do idealnego kwadratu. Jedli ja-
kie$ moje zdjecie lepiej wychodzi w formacie o cen-
tymetr szerszym niz dtuzszym, niech i tak bedzie.

Pomimo ze gleboko wierze w powyzsze, uzywanie
statego formatu ma tez swoje zalety. Na przyktad:

+ Jesli wszystkie zdjecia sa w tym samym ksztat-

cie, tatwiej je oprawi¢, niezaleznie od wybrane-

. Lk, RN go sposobu.
A tadowarkatyzkowa - Konsekwentnie ten sam format sprawia, ze wi-
W tym przypadku, robigc zdjecie, nie wykadrowatem tak dobrze, jak szace obok siebie zdjecia maja wieksze szanse,
powinienem, wiec musiatem przycinac juz po fakcie. Z widocznym oto- by dobrze wyglada¢ razem.
czeniem to po prostu maszyna, w ten sposéb mocno wykadrowana - Konsekwentnie ten sam stosunek bokéw zdje-
staje sie rzezbg nowoczesng, niemal abstrakcyjna w swej formie. cia sprawia, ze tatwiej projektowac strony in-

ternetowe, na ktérych je umieszczamy.

I tyle w kwestii zalet! Szczerze méwiac, nie widze
najlepszym z mozliwych, wiec dlaczego nie miat- na tej liscie niczego, co by mnie przekonato, ze
bym wykorzysta¢ dostepnych mi narzedzi do trzymanie sie statego formatu jest prawidtowe.
jego poprawienia? Kurcze, nie musze sie nawet
przyznawac do tego, ze obciatem zdjecie. Nikt
nigdy sie nie dowie, o ile czegos nie zepsuje. Zde- ~ Z powrotem do kadrowania
cydowanie wolatbym uzyska¢ naprawde wspa-

niate zdjecie, z ktérego nie moge zrobi¢ odbitki Skoro mamy to juz za soba, co z wyznaczaniem
wiekszej niz 23 x 23 centymetry, niz przecietne, krawedzi zdjecia? W ponizszej sekcji dam kilka
tadnie zapelniajace powierzchnie 33 x 48 centy- rad zwigzanych z kadrowaniem, opowiem ogél-

metréw, dziekuje bardzo. nie o tym, do czego ono stuzy, i przedstawie kilka



konkretnych strategii wykorzystania brzegéw
irogéw w Twoich zdjeciach.

Pomoce kadrowania

Poniewaz obcinanie i kadrowanie zdjec jest takie
wazne, zdecydowanie warto przyjrzec sie kilku
mozliwo$ciom wyznaczania brzegéw zdjecia.
Oczywiscie pierwszym i najbardziej oczywistym
narzedziem do kadrowania jest wizjer, ale nie
sprawdza sie on tak dobrze przy taczeniu zdje¢, bo
naraz jeste$ w stanie zobaczy¢ tylko cze$¢ zdjecia.
Dlatego przydaje sie tez co$ innego. Jeéli planu-
jesz usunac¢ fragment zdjecia, wyznaczenie brzegu
podczas jego wykonywania moze by¢ wazne.

Ja z zasady nosze na szyi ramke. Spogladajac
przez nia, moge od razu wykonac¢ zblizenie lub
oddalenie, obrécic zdjecie z poziomego na piono-
we, a za pomoca drugiej reki uzbrojonej w drugi
kawatek plastiku moge wykadrowa¢ obraz w celu
zmiany formatu. Swoja ramke zrobitem z poli-
styrenu o grubosci 3 milimetréw (dostepnego
w sklepach modelarskich), po zniszczeniu kil-
ku tekturowych, ale Ty mozesz swoja wykona¢
z drewna, kartonu, linoleum, polietylenu lub ja-
kiegokolwiek materiatu, ktéry da sie pociaé.

Mnie wystarczy prostokat wielkosci okoto 10 x 12
centymetréw z porzadnym wycieciem w §rodku.
Prébowatem postugiwac sie prostokatng ramka
o wymiarach 20 x 25 centymetréw, ale cho¢ brzegi
obrazu byly lepiej widoczne, taka ramka byta duza
iniewygodna, a przy zdjeciach z zastosowaniem
teleobiektywu potrzebny byt pomocnik, ktéry
trzymalby ramke okoto metra przed aparatem.

Gdybym nie byt taki leniwy, pomalowatbym
jedna strone mojej ramki na biato, a druga na
czarno, bo obramowanie moze wptywac na wyglad
obrazu. Czarne obramowanie (jak w wizjerze cy-
frowej lustrzanki) zwykle sprawia, ze zdjecie robi
wieksze wrazenie, podczas gdy biate obramowanie
mu nie pomaga i sprawia, ze fotografia sama musi
zastuzy¢ na chwate. Moja ramka jest biata.
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A Center Street Bridge, nieprzyciety
Moja szansa na zdjecie tagczone w bardzo ciasnym miejscu — usuniecie
znacznej czesci obrazu ma kluczowe znaczenie dla silnej fotografii.

A Center Street Bridge, przyciety

Na dole zdjecie prezentuje sie doktadnie tak, jak nalezy, ale chciatem
miec troche miejsca na gorze, by dopetnié tréjkat tworzony przez gor-
na czes¢ kolumny i dochodzaca do niej belke.
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A Wodospad
Elbow

Z tego zdjecia wy-
cigtem okoto 10%,
zeby dopasowac
doktadnie kra-
wedzie — juz po
zrobieniu zdje-
Cia uznatem, ze
obciecie z dotu

i z prawej strony
uczynitoby obraz
silniejszym.

Rozdziat 3

W dzisiejszych czasach rekomenduje stoso-

wanie cyfrowego kompaktu z zoomem, opcja
fotografowania w czerni i bieli oraz duzym
ekranem LCD (powiedzmy, 7,5 centyme-
tra). Jest to szczegdlnie wygodne dla kogo$
uzywajacego aparatu wielkoformatowego
i czarno-biatego filmu, ale moze tez poméc
uzytkownikowi cyfrowej lustrzanki.
Czytelnik mojego bloga rozumnie zauwazyt,
ze jesli robisz zdjecia w formacie RAW (a dlacze-
go nie mialbys robic¢?), to nawet jesli ustawisz
aparat w trybie czarno-biatym, obrazy sa zapisy-
wane cyfrowo jako kolorowe, dzieki czemu masz
mozliwo$¢ stosowania filtréw w Photoshopie.
W ten spos6b LCD pokazuje czern i biel, a Ty
bierzesz to, co najlepsze z dwéch wiatéw.
Patrzenie na zdjecie na ekranie LCD r6zni sie
nieco od patrzenia na nie przez wizjer. Mozna
lepiej wyczuc site obrazu. Tak naprawde moz-
na nawet obréci¢ aparat do géry nogami, aby
zasymulowaé odwrécony obraz z aparatu ply-
towego.

Oczywiscie mozesz (mnie czasami tez sie to
zdarza) uzy¢ kciukéw i palcéw wskazujacych swo-
ich dtoni, by zrobi¢ z nich ramke. Cena takiej ram-
ki jest przystepna, trudno zapomnie¢ wzig¢ jg ze
sobga i nie ma problemu z jej przechowywaniem.

Jak krawedzie moga przystuzyc¢ sie
Twoim zdjeciom?

1. Gléwna funkeja ciemnych obiektéw tworza-
cych ramke jest okredlenie gtéwnej czesci
zdjecia lub zatrzymanie Twoich oczu, zanim
wywedruja poza nie. Nigdy jednak nie bytem
tak naprawde pewien, czy samo to, ze co$ jest
ciemne, powstrzymuje oko przed wejsciem.
Wydaje mi sie raczej, ze jest to zwiazane z wy-
réznieniem obiektu gtéwnego, tak ze oglada-
jacy chce do niego wrdci¢. Brzegi moga miec
jasna barwe, ale pamietaj, ze papier jest biaty
ioile nie chcesz wykorzystac ciemnej pod-
kiadki, bardzo jasne brzegi wypadaja stabo



w zestawieniu z biela papieru, a wrecz wygla-
daja jak dziura w zdjeciu, jesli same sa biate.

. Najlepiej, by brzegi odpowiadaty ksztattom
w centrum zdjecia, co je wzmacnia. Krzywe
linie moga by¢ powtérzone w ksztattach kra-
wedzi albo tez moga by¢ odwrotne i w ten
sposéb je uzupetniaé.

. Brzegi moga dostownie wskazywaé na obiekt
centralny. To zwlaszcza silna strona rogéw
zawierajacych linie prowadzace od nich do
ciekawych czesci obrazu.

. Brzegi moga by¢ obszarem spokoju okalaja-
cym niespokojne centrum, a czasami mozna
ich uzy¢ odwrotnie i zawrze¢ na nich mné-
stwo szczegétéw dla dopetnienia bardzo pro-
stego obiektu centralnego.

Komponowanie

5. Nanaprawde dobrych zdjeciach, zwykle na
brzegach, dzieje sie tyle samo co w centrum
imozna na nich wiele zobaczy¢. Dzieki temu
zdjecie szybko sie nie nudzi. W tym moze
jednak by¢ putapka. Jesli to, co sie dzieje na
zdjeciu, nie ma mocnego zwiazku z obiektem
centralnym, sprawia wrazenie, ze zdjecie jest
zatltoczone, a nie ciekawe.

Praca na krawedziach

Pamietajac o powyzszych zasadach, prezentuje
nastepujace sposoby najpierw na prace z brzega-
mi, a nastepnie z naroznikami zdjecia.
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A Schody
w rusztowaniu
Na tym zdjeciu

w zasadzie nie ma
obiektu central-
nego. Cate zdjecie
to tak naprawde
brzegi i narozniki
z liniami odcho-
dzacymi od nich
do centrum.
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A Orzel z drewna wyrzuconego przez wode

Rozdziat 3

Konary drzewa daty idealna ramke dla obiektu centralnego. Wyobraz so-
bie, o ile mniej interesujace bytoby to zdjecie idealnie proste i pionowe.

Po pierwsze, brzegi zdjecia powinny mie¢ ja-
kis zwiazek z reszta zdjecia i jego obiektem cen-
tralnym. Wykorzystanie drzewa jako ramki dla
obiektu moze by¢ kuszace, ale jesli ten obiekt
to na przyktad samochdd, to o ile nie wjechat
w drzewo, takiego zwiazku nie ma. Zwigzek moze

dotyczy¢ samego obiektu (mozesz na przykiad
uzy¢ drzwi samochodu stojacego obok jako ramki
dla tego, ktéry cheesz sfotografowac), ale powin-
na miedzy nimi zachodzi¢ tez relacja fotograficz-
na, nie tylko logiczna — czyli powinna dotyczy¢
tonacjii/lub ksztaltu, jak réwniez tego, z czego
zostat zbudowany. Tak naprawde posunatbym sie
nawet do tego, by stwierdzi¢, ze ksztalt i tonacja
sa wazniejsze od rodzaju zawarto$ci zdjecia.

Sceneria parkowa mogltaby lepiej wygladac
z ramka w postaci drzewa, ale musi ono sprawia¢
wrazenie, ze nalezy do reszty sceny. Pojedynczy
konar sterczacy z jednej strony ku niebu, bez
pnia, z ktérego wyrasta, moze wygladac bardzo
dziwacznie. Pomyst wykorzystania catego drzewa
jako jednego brzegu zdjecia przynajmniej wydaje
sie by¢ w porzadku, ale zostat wielokrotnie prze-
robiony w niezliczonych poradnikach typu ,Jak
pstrykac tadne fotki” i dlatego trzeba miec wiele
odwagi, by sprobowac potem zaprezentowac ta-
kie zdjecie przed wydawca lub ekspertem.

Weczoraj wieczorem, gdy fotografowatem most
drogowy, tworzac kompozycje, mogltem umiescic
na brzegu lub blisko brzegu zdjecia jeden z be-
tonowych filaré6w. Gdybym umiescit filar blisko
brzegu, to ramke stanowitaby ciemna wneka mo-
stu, a nie filar z pierwszego planu. Na jej obszarze
niewiele byto wida¢, ale przez swa ciemno$¢ two-
rzyta ona wyrazisty ksztatt i mogta by¢ elemen-
tem kompozycji tak samo dobrym jak jasniejszy
filar. Co byto lepsze? Dopiero pdzniej, podczas
drukowania zdjecia, gdy juz wiekszos¢ byta wy-
drukowana, uznatem, ze wole na brzegu mie¢
filar. Ciemny ksztatt byt zbyt cienki. Wygladat,
jakby znalazt sie tam w wyniku poprawek.

Jesli chodzi o Twoje mozliwosci wyboru przy
pracy z brzegami, to sg one do$¢ waskie: mozesz
pracowac z liniami prostymi lub krzywymi. Jesli
wybierzesz linie proste, w poblizu brzegéw mo-
zesz miec linie idealnie réwnolegte, nie do konca
réwnolegte, ustawione pod katem lub prostopa-
dle. Wedlug mnie, linie nie do konica réwnolegte



generalnie s brzydkie. Gdy koryguje perspekty-
we na zdjeciu, jestem zdziwiony tym, ze odchyle-
nie o zaledwie 0,2 stopnia jest catkiem widoczne,
cho¢ nie doradzatbym nikomu ciagtego pilnowa-
nia, by w wizjerze typowej cyfrowej lustrzanki
wszystkie linie byly idealne.

Umiarkowana krzywizna prowadzaca do brze-
géw zdjecia moze by¢ nawet atrakcyjna — gdzies
tak w granicach 7-15 stopni — bo bedzie tworzy¢
dhugi, waski, tréjkatny ksztatt. Takie odchylenie
wydaje sie by¢ wystarczajaco duze, by nie zostac
uznane po prostu za efekt kiepskiego wykonania,
awystarczajaco dynamiczne, by wzbudzi¢ odrobi-
ne zainteresowania bez narzucania sie.

Odchylenia od brzegu o 30-60 stopni potrafia
by¢ bardzo dynamiczne (patrz: strona 109., rysu-
nek 4.), dodajac zdjeciu energii, ale tego rodzaju
kompozycja moze nie by¢ optymalna na przyktad
dla spokojnej $nieznej scenerii.

Zakrzywione linie w poblizu brzegéw moga dac¢
bardzo interesujace ksztatty. Nie zapominaj, ze
tymi liniami moga by¢ nawet krawedzie cienia,
weale nie musza by¢ krawedziami materialnych
obiektéw. Ztozona, falujgca krzywa zblizajaca sie
kilkakrotnie do brzegu to chyba troche za duzo
— krzywe w ksztalcie litery S lepiej funkcjonuja
na samym zdjeciu niz przy brzegach. Zamiast te-
go poszukaj tadnie zaginajacej sie krzywe;j.

W przypadku znajdujacego sie po prawej
stronie zdjecia przedniej szyby dwie krzywe
tworza dach ciezaréwki, dajac bardzo interesu-
jacy ksztaltt réwnowazony przez boczng lampe
i ksztatt pod oknem sktadajace sie na dolna kra-
wedz zdjecia. Mogtem wykadrowaé dét zdjecia,
tak aby cien lampy i szczyt ksztattu pod oknem
dotykaty dolnego brzegu, ale w tym konkretnym
przypadku uwazatem, ze lepiej dac¢ im troche
miejsca. Nie wszystko musi stykac sie z brzegami
lub rogami. Jedli sie przesadzi, efekt bedzie zbyt
wymyélny i nienaturalny. Hej, nie obiecywatem,
ze bedzie tatwo! Robienie zdjec to ciezka praca,
przy ktérej trzeba podejmowac decyzje na prawo,
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A Stluczona przednia szyba

Spojrz, ile ksztattdw przy brzegach mozesz wyréznic,
i sam zadecyduj, czy to jest korzystne dla zdjecia (na
stronie 175. znajdziesz to zdjecie w wersji kolorowej).
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Dok i robotnicy
Zwroc uwage na
to, pod jakim ka-
tem w stosunku
do boku zdjecia
ustawiony jest dok,
inne linie skosne
oraz tonacje wody.

Rozdziat 3




lewo i w $rodku — a wiele z nich to decyzje kom-
promisowe.

Krzywa przebiegajaca w narozniku dziala
jak bardzo skuteczna bariera lub ramka i az sie
prosi, by obiekt centralny zostat nia objety.
Krzywe, ktére zblizaja sie do brzegu w swoim
$rodku i odchylaja od niego przy koncu, wydaja
sie bardziej stabilne niz krzywe, ktére w srodku
znajduja sie daleko od brzegu, a ich konce sie do
niego zblizaja (rysunki 8., 7.). Obie te krzywe
daja zupelnie odmienne efekty. Pierwsza utrzy-
muje Twoje oko na zdjeciu (obejmujac obiekt),
druga stuzy raczej zréwnowazeniu kulki znajdu-
jacej sie ponad kopula.

Narozniki i co mozna z nimi zrobi¢

O ile nie uzywasz obiektywu typu rybie oko al-
bo aparatu $rednioformatowego z szerokokat-
nym obiektywem stworzonym do robienia zdje¢
mniejszego formatu, tak ze na zdjeciu znajduje
sie pole widzenia obiektywu, bedziesz musiat
sobie jako$§ poradzi¢ z czterema naroznikami.
Mozesz sprébowac je zignorowac, ale bardziej
sensowne jest ich wykorzystanie. Co w takim
przypadku mozesz zrobi¢ z naroznikami?

Linie kompozycji zwykle prowadza do naroz-
nikéw — moga albo prowadzi¢ bezposrednio lub
tuz obok, albo, jesli jest wiecej niz jedna linia,
obejmowac go z dwdéch stron. Linie prowadzace
do wszystkich czterech rogéw moga wprowadzaé
nieco zamieszania, ale zdarzaja sie przypadki,

w ktérych stworzenie takiej kompozycji jest za-
réwno mozliwe, jak i rozsadne.

Linie przecinajace rogi — czy to proste, czy
krzywe — na przyktad w sytuacji, w ktérej tyl-
ko ¢wiartka zaokraglonego budynku znajduje
sie wjednym rogu, albo prosta linia wychodzaca
z boku ramki w poblizu rogu, zmierzajaca do gér-
nej krawedzi (i tworzaca ksztatt trojkata) — to
moze dac szczegdlnie efektowna kompozycje,
jesli w przeciwnym rogu znajduje sie linia bezpo-
$rednio do niego prowadzaca (rysunek 2.).
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Rysunek 1 Rysunek 2 Rysunek 3
Rysunek 4 Rysunek 5 Rysunek 6

\O/
Rysunek 7 Rysunek 8 Rysunek 9
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Rysunek 10 Rysunek 11 Rysunek 12

Mozesz mie¢ linie dochodzace niemal do lewego
iprawego rogu przy gérnej krawedzi, przy dolnej
krawedzilub przy obu (rysunek 5., 6.). Mozesz
mie¢ linie wychodzace w tym samym kierunku
(zgodnie lub przeciwnie do ruchu wskazéwek ze-
gara) ze wszystkich czterech rogéw (rysunek 9.).
Mozesz miec linie biegnaca od gérnej krawedzi
przy lewym gérnym rogu w poblize gérnego pra-
wego rogu i tak samo na dole. To daje ksztatt kli-
na, ale inne czesci obrazu moga go zréwnowazy¢
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A Zwalony komin
Zwrd¢ uwage na to, jak linie biegna do rogu.

A Abstrakcja w stali
Linie albo biegna do rogu, albo go obejmuja. Zauwaz, pod jakimi kata-
mi biegna te linie i jaki to ma wptyw na energie zdjecia.

(rysunek 11.). A co zliniami biegnacymi w strone
dwdch gérnych rogéw i dotykajacymi gérnej kra-
wedzi obok nich, podczas gdy linie biegnace do
dolnych rogéw dotykaja bokéw?

Ciemne rogi moga stuzy¢ jako ramka dla obiek-
tu centralnego, a jasne moga réwnowazy¢ inna
czesé zdjecia. Obiekty zbiegajace sie w rogu spra-
wiaja wrazenie uporzadkowanych (patrz zdjecie
nadole).

Wybrana przez Ciebie strategia wplynie na
ogdblna wymowe zdjecia i do pewnego stopnia
bedzie wplywata na to, gdzie powedruje oko
ogladajacego odbitke. Stara zasada nakazujaca
tworzenie barier, aby oko nie wywedrowato poza
zdjecie, jest watpliwej przydatnosci, ale linia skie-
rowana na co$ waznego (na przyktad biegnaca od
rogu do gtéwnego obiektu) tworzy potezng kom-
pozycje i trudno ja zignorowac.

Dobre do pracy z naroznikami sa obiektywy
szerokokatne, bo naturalna perspektywa zwykle
tworzy linie biegnace od centrum zdjecia do czte-
rech rogéw. Ten efekt wystepuje automatycznie
w przypadku obiektéw z réwnolegltymi liniami
zblizajacymi sie do fotografa (na przyklad toréw).

Spéjrz na przyktadowe zdjecia na tej i nastep-
nej stronie i zwrd¢ uwage na to, jak wykorzystano
rogi. Sam zdecyduj, czy na Ciebie jako czytelnika
to dziata, i zastanéw sie nad innymi sposobami
skomponowania rogéw, przewidujac, jaki efekt
mogtbys w ten sposéb osiggnad.

Nie na kazdym zdjeciu rogi beda wazne
(na przyktad nie maja wiekszego znaczenia
w przypadku portretéw i krajobrazéw), ale na
niektérych sa. Bardzo wazne sa na zdjeciach in-
dustrialnych i pokazujacych architekture. Przej-
rzyj kilka ulubionych albuméw z fotografiami,
zwracajac szczegdlnag uwage na brzegi i narozniki.

Zauwaz, ze w dzisiejszych czasach do$¢ tatwo
jest zmodyfikowac zdjecie po fakcie i zmusi¢ linie,
by zbiegly sie w rogu, wiec naprawde to Ty musisz
podjac¢ decyzje, co bedzie najlepsze. Najgorsza rze-
cza, jaka méglbys zrobi¢, bytoby po prostu zigno-



A Odrzutowiec CF5
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A Wypalony pien

Obcinanie zdjecia po to, by cos dosiegto dwdéch rogéw, spraw- Niemal petna zawartos¢ negatywu 4 x 5 cali sprzed 25
dza sie dobrze, ale dopasowanie wszystkich czterech narozni- lat i duza matédwka umozliwia trafniejsze okreslenie kra-
kow do linii obiektu to chyba troche za duzo. Jesli te rogi znaj- wedzi i tatwiejsze dopasowanie brzegdéw i naroznikow.

duja sie na skos po przeciwnych stronach, to juz lepiej.

rowanie rogdéw i pozwolenie, by linie biegly, gdzie
popadnie, zaktadajac, ze nie ma to znaczenia.

Przykladowe zdjecia

— komponowanie naroznikéw i krawedzi

Na zdjeciu pierwszym po prawej wida¢ rézne
sposoby skomponowania naroznikéw. W lewym
gbérnym rogu szprychy sa skierowane do niego
iréwnowazone w prawym dolnym rogu zaréwno
przez przecinajaca go linie (belke), jak i wycho-
dzace z naroznika taczniki (cho¢ te sa réwnole-
gle, nie rozchodzg sie z rogu na rézne strony).
W lewym dolnym rogu znajduje sie ciemna
przestrzen pomiedzy szprychami zamykajaca
rég, aw prawym gérnym jest ksztalt siegajacy
do rogu, na tyle szeroki, ze jego dwie krawedzie
go zamykaja. Zauwaz tez sko$ny wzor tworzo-
ny przez elementy maszyny (od dolnego lewego
do gérnego prawego rogu) réwnowazony w le-
wym gérnym i prawym dolnym rogu przez linie

A Zdjecie 1.:tozysko
Mechanizm siega od lewego dolnego do prawego gérnego rogu, ale
szprychy i taczniki biegna w przeciwlegtych rogach w druga strone.
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A Zdjecie 2.: Schodki w destylarni

To zdjecie naprawde wykorzystuje rogi, cho¢ na dwa sposoby, inaczej

na gorze i inaczej na dole.

A Zdjecie 3.: Sypialnia

Linia dotyka tylko jednego z czterech rogdw, ale inne linie sg blisko

i uwazam, ze sg one na tym zdjeciu bardzo wazne.

biegnace prostopadle do btyszczacych metalo-
wych pretéw.

Na zdjeciu drugim po lewej mamy dwa dolne
rogi ilinie bezposrednio do nich biegnace, pod-
czas gdy zakrzywione linie spaw6w na kadziach
z whisky zamykaja gérne rogi.

Na zdjeciu trzecim tylko pojedyncza linia po
lewej stronie na gérze prowadzi do rogu. Pozosta-
te trzy rogi s zamkniete przez osadzone w nich,
powtarzajace sie trapezoidalne ksztatty: szafa
w lewym dolnym rogu, drzwi w prawym dolnym
isufit w prawym gérnym. Cho¢ pomimo czterech
rogéw tylko trzy ksztalty sie powtarzaja, catos¢
wydaje sie fadnie ze sobg wspélgrac.

Na dole zdjecia czwartego linie prowadza
wprost do rogu, ale na gérze zamykaja narozniki.
Mogtem zrobi¢ takie ujecie, by wszystkie cztery
rogi miaty skierowane w ich strone linie, ale bar-
dziej podoba mi sie ten sposéb.

Przycinanie w dobrej sprawie

Para fotografii na stronie 114. daje dobry przyktad
na to, wjaki sposéb mozna przycinaniem ulep-
szy¢ krawedzie. Na poczatek zauwaz, ze przycieta
wersja stracita tylko okoto 50 pikseli szerokosci
(zdjecie ma szeroko$¢ ponad 3000 pikseli), czy-
li ponizej 2% zdjecia. Na pieciocentymetrowym
ekranie LCD to jest 1 milimetr. Innymi stowy, nie-
zbyt duzo i trudno to dobrze dopasowac podczas
doboru ujecia. Wiekszos¢ producentéw aparatéw
bytaby zadowolona, mogac zaoferowac sprzet
umozliwiajacy kadrowanie z doktadnoscia do 2%.
Pomimo ze zdjecie zostato obciete tylko odro-
bine, uwazam, ze réznica pomiedzy tymi dwiema
wersjami jest ogromna. Na pelnym zdjeciu u géry
po prawej stronie widac konicéwke kamienia i ma
on do$c¢ jasna krawedz. Gérna cze$¢ kamienia do-
tyka gérnego brzegu zdjecia. Dodatkowo przez
lewy gérny rég obrazu przebiega do$¢ jasny pas,
ktéry wyglada w porzadku na ciemnym tle, ale na



tle obramowania fotografii lub podkiadu bedzie
wygladat nieco dziwnie.

Zauwaz, ze na ucietym zdjeciu szczyt kamienia
w prawym gérnym rogu zbliza sie do brzegu, ale
go nie dotyka. Wydawato mi sie (stusznie lub nie-
stusznie), ze to byto wazne: kamien powinien by¢
zwigzany z krawedzia, ale nie powinien na niej
lezec.

A co gdyby byto na odwrét? Gdybym nie dat so-
bie tych 2% luzu i ostatecznie uznat, ze wolatbym
miec troszeczke wiecej miejsca. Na tym samym
zdjeciu wida¢, ze przy lewym brzegu, w dwéch
trzecich wysokosci, kamyki zalegajace w wodzie
sa przyciete odrobine bardziej, niz, wedtug mnie,
by¢ powinny. Nie wyglada to zle i moze, tak czy
owak, bym je przycial, ale poniewaz nie datem
sobie po lewej stronie ani odrobiny luzu, nigdy sie
tego nie dowiem.

Obcinanie 2% zdjecia nie ma zadnego znacze-
nia dla wydrukéw. To tak samo jak utrata 1,5 cen-
tymetra zdjecia szerokiego na 65 centymetréw,
czyli co$, co nie ma zadnego znaczenia dla jego ja-
kosci. Robiac zdjecie aparatem o rozdzielczosci 16
megapikseli, wyrzucasz 0,3 megapiksela — chyba
catkiem niezly interes, zwazywszy, ze w zamian
dostajesz pole do manewru i miejsce na to, zeby
uczynic zdjecie doktadnie takim, jak trzeba.

Podsumowanie

Oto kilka krétkich faktéw dotyczacych krawedzi

fotografii:

1. Niezaleznie od tego, co wykorzystasz jako
ramke dla obiektu, powinno to pasowa¢ do
zdjecia.

2. Obramowanie zdjecia ze wszystkich czterech
stron moze da¢ efekt klaustrofobii.

3. Ramkaw ksztalcie litery L, czyli na dwéch
zbiegajacych sie brzegach, sprawdza sie cat-
kiem niezle, jesli po drugiej stronie jest co$
mniej materialnego.
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A Zdjecie 4.: Przejazd podziemny
Obiektyw szerokokatny dobrze sie sprawdza przy sil-
nych liniach sko$nych i do wykorzystania naroznikéw.
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A Kamienie i woda, nieprzyciete A Kamienie i woda, przyciete
0Oj, robiac zdjecie, nie zauwazytem nogi statywu. Subtelne réznice, ale wedtug mnie istotne. Zauwaz, ze
technika klonowania usunatem ze zdjecia statyw.

4. Nie musisz koniecznie otacza¢ ramka obiek- nie beda wcale wygladaty tak jak biate krawe-
tu. Mozesz obramowa¢ nawet ciemng prze- dzie otoczone ciemnym wizjerem.
strzen obok obiektu. 7. Zastanawianie sie przez ogladajacego, co tez
5. Ramka powinna uzupelnia¢ obiekt centralny, znajduje sie za rogiem, to jedno, a poczucie,
anie konkurowac z nim. ze zdjecie jest niepelne, to zupelnie co innego.
6. Wez pod uwage to, jak zdjecie bedzie prezen- 8. Krawedzie nie musza by¢ ostre, ale jesli juz
towane, zanim zastanowisz sie nad krawe- ostre nie sa, niech beda takie na tyle, by nie

dziami. Biate krawedzie na biatym papierze wygladato to na wypadek przy pracy.



9. Rogi stuza jako uchwyty dla zdjecia, ale nie
oznacza to, ze powinienes drukowac je tak
ciemne, by az wotaly: ,Sztuczne!”.

Ostatecznie krawedzie i rogi to aktorzy drugiego

planu. Czasami moga zagra¢ drobna role. W po-

Komponowanie

zostatych przypadkach powinny tak doskonale
wspierad pierwszoplanowych aktoréw, ze gwiaz-
da nie mogtaby bez nich zagra¢i trudno bytoby
wybra¢ kandydata do nagrody dla najlepszego
aktora.
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<« Rockfall 2003
Zdjecie zrobione
aparatem 6 mega-
pikseli i przyciete
zaréwno na szero-
kos¢, jak i na wy-
sokos$¢ (uzywatem
mojego najdtuz-
szego obiektywu

i robitem zdjecie
zza rzeki). Sfoto-
grafowatem ten
obiekt ponownie
w 2005 roku (patrz:
strona 19.) przy in-
nym $wietle i osia-
gajac zdecydowa-
nie inny rezultat.



