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Dostrzez harwy nocy i naucz sie je fotografowaé

e Jak ustawiaé ekspozycje w ekstremalnych warunkach o$wietleniowych?
* Jak zwiekszy¢ dynamike tonalng nocnych obrazow?
e Jak uchwycic¢ $lady ruchu gwiazd?

Jesli chcesz wyruszyé na nocne towy, aby zdobyé wspaniate zdjecia, musisz sie
doskonale przygotowaé. Powiniene$ zadbac o wtasne bezpieczeristwo i odpowiedni
sprzet oraz posiadac okre$lone umiejetnosci. Uprawianie nocnej fotografii wiaze sie bowiem
z pewnymi utrudnieniami, ktdre nie wystepuja przy wykonywaniu zdje¢ w ciggu dnia.
W tej ksiazce znajdziesz peten pakiet niezbednych informacji, poczawszy od doboru
odpowiedniego aparatu, a na obrobce komputerowej nocnych fotografii skonczywszy.

W ksiazce ,Noc w obiektywie. Kreatywna fotografia” znajdziesz instrukcje i porady
ilustrowane niezwyktymi zdjeciami autora, ktére poprowadza Cie przez tajemnicze
krajobrazy nocnego miasta. Dzigki temu podrecznikowi dowiesz sie, jak najlepiej wybraé
temat zdjecia i twdrczo skomponowac obraz, jak dobra¢ odpowiedni sprzet i w jaki
sposdb go uzywac, a takze jakie techniki fotograficzne stosowaé, pracujac w ciemnosci.
Nauczysz sie tak ustawiaé ostros¢ i ekspozycje, aby zarejestrowaé wspaniate barwy
nocy, a potem udoskonali¢ fotografie na swoim komputerze.

 Rdzne techniki fotografowania noca
* Aparaty i sprzet

* Qswietlenie zdje¢ nocnych

* Nocne ekspozycje

* Tryby zar6wki

* Fotografie budynkéw

* Panoramy miast

* Komputerowe usuwanie szumu

* taczenie obrazéw w Photoshopie

* Programowanie interwalometru

Odkryj wspanialy i tajemniczy Swiat nocnej fotografii


http://bezdroza.pl/page354U~/
http://helion.pl/zamow_katalog.htm
http://bezdroza.pl/page354U~katalog.htm
http://bezdroza.pl/add354U~nocwob
http://bezdroza.pl/page354U~emaile.cgi
http://bezdroza.pl/page354U~cennik.htm
http://bezdroza.pl/page354U~online.htm
mailto:helion@helion.pl
http://bezdroza.pl/view354U~nocwob
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0470527099/helion-20
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0470527099/helion-20
http://helion.pl/autorzy/davhar.htm

Spis tresci

10
12
16
18
22
24
26
30
34
36
40
44
46
50
54
56
58
62

68
70
76
82
88
92
102
108
114
120
126

Wstep

Nocne zycie

Zalety nocnej fotografii
Rodzaje nocnej fotografii
Planowanie nocnych zdjec¢
Wymogi bezpieczenstwa
Aparaty do nocnej fotografii
Statywy

Zasilanie

Obiektywy

Ustawianie ostrosci w nocy
Reczne ustawianie ekspozycji
Tryb Bulb

Nocne ekspozycje

Czas migawki

Otwarcie przestony

ISO

Histogram naswietlenia w nocnej fotografii

Malowanie Swiattem

Kolory nocy

Nocne panoramy miast
Budynki noca

Mosty i odbicia w wodzie
Krajobrazy industrialne
Swiatto i ruch w nocy
Fotografowanie oceanu
Mgta w nocy

Chmury

Fotografowanie ksiezyca

Noc w domu

128
130
136

142
144
146
150
156
160
168

170
172
176
178
184
190

192
194
208
210

226
234
236
238

Zwykte przedmioty
Zwiekszanie dynamiki tonalnej

Noc w bieli i czerni

Samotne przestrzenie nocy
Wolnos$¢ nocy

Ksiezycowe krajobrazy

Noc jak dzien

Nocne niebo

Nocny pejzaz

Kwiaty nocy

Gtebiny p6znej nocy

Dtugie naswietlanie w nocy
Ograniczanie szumu
Komputerowe usuwanie szumu
Fotografowanie $ladow gwiazd

Nocna muzyka

taczenie Sladéw gwiazd
Czym jest tgczenie obrazéw
Programy do taczenia obrazéw

Laczenie obrazéw w Photoshopie

Programowanie interwalometru

Przydatne strony internetowe i inne zrédta

Stowniczek

Skorowidz



Wykorzystanie techniki polegajacej na tym, iz
ogladajacy sami doszukuja sie konkretu ukry-

Abstrakcia wi l

Kluczem jest tworzenie abstrakcji czescio-
wych, ktére sg osadzone w rzeczywistosci.

tego w niejednoznacznej kompozycji, jest
bardzo efektywne. (Przyktadami jej uzycia sa
zdjecia gatek u drzwi na stronach 120-121).

W przypadku tego typu zdjec niekoniecznie
istotne jest to, aby motyw przedstawiony
na zdjeciu byt rozpoznawalny. Jednoczes-
nie ogladajacy musi zrozumiec, ze jest on
prawdziwy.

Jednakze czasami sama abstrakcja stwarza
wieksze mozliwosci kompozycyjne niz co-
kolwiek, co mozna znalez¢ w ,,prawdziwym
Swiecie”. (Przyktady znajdziesz na stronach
122-127). W jaki sposéb mozna rozwigzac
te pozorng sprzeczno$¢ pomiedzy natural-
nym pragnieniem zgtebienia znaczenia obra-
zu i przyjemnoscia, jaka wyzwala ogladanie
abstrakgji?

To ugruntowuje abstrakcje, czyniac jg wia-
rygodna, i prezentuje mozliwosc¢ stworzenia
zachwycajacego i magicznego obrazu, ktory
nie wywotuje u ogladajacego tego rodzaju
nieprzyjemnych odczug, jakich doswiadcza
ktos, kto zjadt za duzo ttustych potraw.

v To zdjecie powstato w Marin Civic Center w San Rafael w Kalifornii. Budynek zostat zapro-
jektowany przez stawnego architekta Franka Lloyda Wrighta i byt jednym z jego ostatnich
wielkich projektéw. Uzycie obiektywu rybie oko pozwala na wyabstrahowanie tuku, jaki
tworzy przestrzen w Srodku pomiedzy schodami, w gruncie rzeczy dzieki wykorzystaniu triku
optycznego, co zmienia fotografie, mogaca by¢ ujeciem architektury, w wiarygodna abstrakcje.

Cyfrowe rybie oko 10,5 mm, 5's, f/22, 1SO 100, statyw




A A oto inne zdjecie z Marin Civic Center Franka Lloyda Wrighta. W przeciwienstwie do zdjecia z poprzed-
niej strony, ktére wyraznie obrazuje spojrzenie w dét schoddw, tutaj mozesz nie by¢ w stanie okreslic, czy
jest to ujecie skierowane w gore schodéw. Wielu ogladajacych potrzebuje chwili, aby dostrzec konkret
w tej czedciowej abstrakcji. Zdjecie moze podobac sie zaréwno jako obraz architektury, jak i wiarygodna
abstrakcja.

15mm, 10s, /22, ISO, statyw

Pus¢ wodze wyobrazni 129




L aczenie obrazd

Zawsze gdy tacze fotografie, tworzac kolaz, pamietam o tym, ze
finalne obrazy musza miec albo cechy surrealistyczne, albo zawie-
rac¢ elementy paradoksu... albo jedno i drugie.

"lf JI/! ’ “’A-

Odkrytem, ze bardzo efektywna technika kompozycyjng jest wyko- - .-'
rzystanie na zdjeciu oryginalnej fotografii i jej kopii powielonych .. "' pr )

w roznych rozmiarach i pod réznymi katami. I."' . “'
Podczas t3czenia obrazu z jego wtasnga kopig lub z innym obrazem "”Il 1‘

nalezy pamietac o tym, aby zachowac jednolitos¢ kompozycji. , = ,

Czesto zapomina sie, iz kolorystyka i kierunek padania $wiatta
na kazdej czesci zdjecia musza do siebie pasowac. Oprécz tego
sposob tgczenia zdje¢ musi by¢ wtasciwy, tak aby linie i ksztatty
przechodzity ptynnie z jednej czesci kompozycji w druga bez
widocznych przerw i nieciggtosci.

A Poprzednia strona: Potgczytem zdjecie spiralnej klatki schodowej ze zdjeciem spiralnej
muszli, dzieki czemu powstata jednolita kompozycja ztozona z dwdch zupetnie réznych
spiral.

Schody: 6 s, f/22, 1SO 100, statyw
Muszla: makro 50 mm, 8 s, f/32, 1SO 100, statyw

v To zdjecie spiralnej klatki schodowej zrobitem w tylnej czesci budynku Embarcadero
Center w San Francisco.

Cyfrowe rybie oko 10,5 mm, 10s, f/22, 1SO 100, statyw
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v Ten obraz przypomina klatki schodowe M. C. Eschera; kompozycja sktada

sie z wielu wersji zdjecia spiralnych schodéw zamieszczonego po lewej

odwrdéconych i majacych zmienione wymiary.

stronie,




Ekspozycje kreatywne

Ekspozycja kreatywna to taka, ktéra odbiega
od ogolnie przyjetego za poprawne naswiet-
lenia wybranego przez Ciebie tematu, jakie
wyznacza pomiar Swiatta w Twoim aparacie.
Celem takiej modyfikacji ekspozycji jest
udoskonalenie kompozycji przez wtasciwe
naswietlenie jasnych i ciemnych obszaréw
kadru. Innymi stowy, mozesz zmodyfikowac
ekspozycje, aby dostosowac ja do wtasnych
preferencji estetycznych, niedoswietlajac lub
przeswietlajac obraz.

Wiekszos¢ doswiadczonych fotografow do-
chodzi do wniosku, ze wiele, jesli nie wiek-
sz0$¢ ich ekspozycji zawiera element
kreatywnosci. Poprawne ekspozycje s za-
zwyczaj pozbawione wyrazu i charakteru,
ich histogram ma ksztatt wyposrodkowa-
nej krzywej. Dobrg kompozycje mozna zwy-
kle stworzy¢ w prosty sposdb — przesuwajac
wykres histogramu w lewo (niedoswietle-
nie) lub w prawo (przeswietlenie). (Histo-
gramy ekspozycji zostaty omowione wczes-
niej, na stronach 38-39).

Przejrzyj instrukcje obstugi aparatu, by
znalez¢ informacje na temat ustawien

dotyczacych kompozycji kreatywnej w try-
bach automatycznych. Zwykle dobrym spo-
sobem postepowania jest wykonywanie
dodatkowych uje¢ niedoswietlonych lub
przeswietlonych. Mozesz takze zastosowac
bracketing, dzieki czemu pdzniej, podczas
przegladania rezultatow swojej pracy, be-
dziesz miat z czego wybierac.

W celu niedoswietlenia ekspozycji przy pa-
rametrach ustawianych manualnie zmniejsz
wartosc ISO, wybierz krotszy czas naswiet-
lania lub zmniejsz przystone (badz zastosu;j
kombinacje tych trzech parametrow).

Aby przeswietli¢ tego typu ekspozycje,
zwieksz wartos¢ 1SO, wybierz dtuzszy czas
naswietlania lub wiekszg przystone (lub wy-
korzystaj kombinacje tych parametréw).

Zwykle ktdrys z trzech komponentéw ekspo-
zycji jest wtasnie tym, ktéry ma znaczenie
dla Twojej kompozycji. Na przyktad mozesz
potrzebowac ekspozycji z okreslona liczba
przystony, aby uzyskac¢ wtasciwa gtebie
ostrosci. Mozesz tez chcie¢ wykorzystac¢ dany
czas naswietlania, by uchwyci¢ ruch. Pamieg-
tajac o ustalonym komponencie ekspozycji,
dopasuj inne ustawienia, aby stworzy¢ kom-
pozycje kreatywna.

< Celowo nie doswietlitem tego zdjecia przedstawiajacego dziecko

w objeciach matki, by potencjalnie odwracajgce uwage tto stato sie
czarne. Pozniej, podczas obrobki obrazu, naswietlitem obraz dziecka.

95 mm, 1/30's, /3,5, 1ISO 2000

» Linia $wietlna wokot wspaniatych ,wtoséw” na paku tego maku

utworzyta interesujacy ksztatt. Mnie przypominat makowego weza.
Aby uwidoczni¢ jedynie ten element obrazu, wykorzystatem krea-
tywna kompozycje polegajaca na celowym niedoswietleniu catego
zdjecia.

Makro 200 mm, 1/400 s, /11, ISO 100, statyw

40

Kompozycja zdjec. Kreatywna fotografia



Ak M e~
[ T O,




Zwiekszanie rozpietosci tonalnej

Snieg w parku narodowym Yosemite

jest jak magnes dla fotografa krajobrazu.
Wspaniale sie bawitem, robiac zdjecia

na potrzeby duzego projektu wydawni-
czego, i nie przejmowatem sie zbytnio
kwestiami takimi jak rozpietos¢ tonalna.

Kiedy jednak zobaczytem obraz $niezycy
w Yosemite ze stynnego punktu widoko-
wego Tunnel View, kompozycja wydata
mi sie mato interesujaca. Gdybym prze-
tworzyt zdjecie, aby uwydatnic pierwszy
plan, niebo statoby sie zbyt jasne; z ko-
lei przetworzenie przy skupieniu sie na

niebie sprawitoby, ze pierwszy plan bytby

zbyt ciemny, pozbawiony szczego6tow.

Dopracowanie kompozycji wymagato
wielokrotnej obrobki RAW. Stworzytem
dwie wersje ujecia, korzystajac z zapisa-
nego pliku RAW — jedna przetworzona
pod katem pierwszego planu i druga,

w ktérej zwrécitem uwage na niebo. Na-
stepnie potaczytem obydwa obrazy, uzy-
wajac warstw, warstwy maski i narzedzia
Gradient w Photoshopie.

Ztozenie dwoch warstw zabiera jedynie
kilka minut, a rezultatem jest kompo-
zycja z o wiele wieksza rozpietoscia to-
nalng niz kazda z wersji z osobna. Oczy-
wiscie aby w petni wydoby¢ wspaniatos¢
krajobrazu Yosemite, potrzebne byty ko-
lejne poprawki — zwigzane z kolorem

i kontrastem — ale dwuetapowa obrdbka
RAW to podstawa efektu korncowego.

A Te wersje wykonatem ciemniejsza, dzieki czemu zostaty
uchwycone szczegdty nawet w najjasniejszych chmurach.

A Ta wersja zostata tak przetworzona, przy wykorzystaniu
pliku RAW, by wydobyc¢ detale drzew na pierwszym planie.

68
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A Ten peten napiecia obraz zimowej $niezycy w Yosemite
Valley zawiera wieksza rozpietos¢ tonalna, niz mozna by
byto uchwyci¢ w pojedynczej wersji zdjecia.

18 mm, 1/320 s, 179, ISO 100, statyw

Zdjecia robig ludzie, nie sprzet 69



taczenie ujec kwiatow

Fotografowatem ten maty kwiat na pod-

Swietlonym tle, wykonujac wiele ujec, ktére

chciatem pézniej potaczy¢, by uzyskac petng

rozpietos¢ tonalng przezroczystego kwiatu

i jego ciemniejszych todyzek. e 4

W kazdym ujeciu przystona byta taka sama,
zmieniatem czas naswietlania i zwracatem
uwage na to, by nie poruszy¢ aparatem, kwia-
tem czy statywem.

Przy zatozeniu, ze wszystkie ekspozycje
doktadnie sie pokrywaja, tatwo jest wykorzy-
stac najlepsze elementy kazdego z nich, by
stworzyc ostateczng kompozycje.

ann B ]
I L T Y anr

A Zanim recznie potaczytem wersje w jedng catos¢, w programie Adobe
Bridge obejrzatem liczne ujecia, ktére wykonatem z réznym czasem
naswietlania.

Oto ekspozycje uporzadkowane od najjasniejszej do najciemniejszej:
» Ta ekspozycja trwata 13 sekund; wykonatem ja, aby otrzymac maksy-
malne naswietlenie.

» Przy osmiosekundowej ekspozycji tadnie prezentowaty sie szczegoty.

» Podobnie jak w ekspozycji osmiosekundowej, i w tej, trwajacej 4 se-
kundy, detale byty dobrze widoczne, ale obraz byt nieco zbyt ciemny, by
moc uzyskac wieksze nasycenie.

» Najciemniejsza ekspozycja, dwusekundowa, pozwolita uzyskac kilka
ciemnych linii do wykorzystania w wersji finalnej.

Kompozycja zdjec. Kreatywna fotografia



A Cztery ujecia kwiatu rosliny o nazwie Negilla damascena (czarnuszka
polna) zostaty potaczone w celu uzyskania kompozycji widocznej powy-
zej. Potaczenie ostrych i migkkich elementéw pochodzacych z réznych
ujec pokazanych na stronie 76 sprawia, ze kompozycja jest frapujaca
i niezwykta.

Makro 200 mm, pierscieri posredni 36 mm, cztery ujecia przy czasie mi-
gawki od 2 do 13 s, kazde ujecie przy f/32, 1SO 100, statyw

Zdjecia robig ludzie, nie sprzet

77
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To, jak bedziesz planowac swe nocne wyprawy
fotograficzne, zalezy od celow, jakie przed soba
postawisz. Przygotowanie sie do nocnej pracy
jest nieco trudniejsze niz w przypadku dziennej
sesji zdjeciowej.

Oprdcz zadbania o wszystko to, o co zwykle
trzeba zadbac przed takim wypadem, musisz
tez wzigc pod uwage pewne kwestie zwigzane
z Twym bezpieczenstwem (patrz strony 18-19).

Z racji wymogow bezpieczenstwa dobrze jest
obejrzec za dnia miejsca, w ktorych chcesz
fotografowac. Sg i inne powody: pozwoli Ci

to pozniej tatwiej odszukac wybrang lokacje

i zwiekszy Twe szanse na sukces. Jesli jeszcze za
dnia ustalisz, w ktérym miejscu da sie roztozy¢
statyw, to noca tatwiej Ci bedzie ulokowac go
tam, gdzie powinien byc.

Najlepsi nocni fotografowie potrafig najzupetniej
dostownie operowac swoim sprzetem z zamknie-
tymi oczami. Radze Ci, bys to poéwiczyt w pokoju
z zaciggnietymi czarnymi roletami albo w jakiej$
garderobie bez okna. Zanim wybierzesz sie na
nocna wyprawe, musisz by¢ w stanie przynaj-
mniej wydoby¢ Twdj aparat z torby i umiesci¢ go
na statywie na Slepo.

Potrzebny Ci aparat, ktory zapisuje pliki RAW,
pozwala na reczne ustawianie ekspozycji i jest
wyposazony w tryb zaréwki (Bulb) — patrz strony
20-47. Przyda sie tez solidny statyw oraz zdalny
wyzwalacz (patrz tez: strona 226, gdzie znaj-
dziesz informacje na temat stosowania progra-
mowalnych interwalometrow — interval timer).

» To zdjecie znanej formacji skalnej, zwanej Fala, znajdujacej sie na
granicy Arizony i Nowego Meksyku. Zrobitem je w $rodku pazdzier-
nika krétko po zachodzie stonca, gdy na niebie wtasnie zaczety
pojawiac sie gwiazdy.

12mm, 8 s, f/11, 1SO 100, statyw
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Sukces nocnej sesji zdjeciowej w wielkiej mierze
zalezy od Twojej orientacji w ruchach Stonca, Ksie-
zyca i gwiazd. To one wtasnie sg zrodtem Swiatta dla
Twoich scenerii fotograficznych, a czesto bywaja tez
jednym z gtdwnych tematow zdjecia. Doswiadczony
nocny fotograf zawsze wie, kiedy Stonce i Ksiezyc
zajda, a kiedy wzejda. Jesli s jakie$ specjalne wa-
runki astronomiczne, to takze powinny by¢ wziete
pod uwage.

Dobry fotograf korzysta z tej wiedzy, by planowac
swe nocne kompozycje. Na stronie 234 znajdziesz
uzyteczne informacje na temat zrédet, z ktérych
mozesz czerpac potrzebng wiedze na temat faz Ksie-
zyca, jego wschodow i zachoddw oraz innych zjawisk
astronomicznych.

Na pétkuli potnocnej Slady przesuwajacych sie
gwiazd s3 tym mocniej zakrzywione, im bardziej na
pétnoc skierujesz obiektyw swego aparatu (wie-

cej informacji na ten temat znajdziesz na stronach
156-159). Dlatego planujac zdjecie zawierajace
slady gwiazd, musisz sie zwykle zastanowic, co
zrobic, aby ujac obiekty pierwszoplanowe — a na ogot
nie da sie ich poruszy¢, gdyz s3 na state powigzane
z powierzchnig gruntu — na tle pétnocnego nieba.
(Patrz: strony 164 - 165, jesli chcesz sie dowiedziec,
jak znalez¢ potnoc na nocnym niebie).

Nie da sie ukryc, ze za dnia znacznie tatwiej jest czy-
ta¢ mapy i wybierac¢ widoki. Staraj sie wiec przygo-
towac jak najlepiej do robienia Twych nocnych zdjec,
péki jeszcze cos widzisz!

Po zrobieniu zdjecia Fali, pokazanego na stronach 18-19,
ruszytem przez pustynie do zaparkowanego nieopodal sa-
mochodu. Bez watpienia w dzien tatwo bym go znalazt, ale

W nocy zgubitem droge. Zatrzymatem sie na krawedzi urwiska,
wtasdnie tej, ktérg widzisz na tym zdjeciu. Reszte nocy spedzi-
tem, chodzac w kotko, zeby sie rozgrza¢. Nawiasem mowiac,
to zdjecie pokazuje widok okolicy znacznie lepiej, niz ja je
widziatem, bo byto wtedy ciemno jak w piwnicy.

12 mm, 30 min., f/4, ISO 100, statyw

Nocne zycie
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Ustawianie ostrosci w nocy

Ustawianie ostrosci w nocy przysparza

sporo trudnosci. Autofokus wtedy nie dziata.
A gdy autofokus nie jest w stanie ,zobaczy¢”
obiektu, na ktéry ma ustawic ostrosc, to
najprawdopodobniej Ty tez nie. Jak wiec masz
ustawic ostros¢, skoro nic nie widzisz?

Wiekszos¢ nocnych zdjec jest wykonywana
szeroko otwartym obiektywem, poniewaz
sg one robione przy bardzo stabym sSwietle.
Duzy otwdr przestony oznacza, ze gtebia
ostrosci sie zmniejsza, a wiec tolerancja
btedu na zte ustawienie ostrosci jest bardzo
niewielka.

Jak juz wczedniej mowitem (strony 26 -27),
nocne fotografie — z wyjatkiem tych

o charakterze astronomicznym — sg zwykle
wykonywane obiektywem szerokokatnym, co
poprawia sytuacje; przy stosowaniu krotkich
ogniskowych wyostrzanie nie jest juz czynni-
kiem krytycznym. Nieskoriczonosc, oznaczona
na Twoim obiektywie znaczkiem oo, to punkt,
poza ktérym wszystko jest ostre. Im szerszy
kat widzenia (krétsza ogniskowa), tym ten
punkt znajduje sie blizej aparatu. A wszystko,
co znajduje sie dalej, jest juz ostre.

Najwazniejsze jest wiec poznac¢ swoje obiek-
tywy i pamietac o ich kaprysach dotyczacych
wyostrzania.

» Poniewaz ten nastrojowy widok na drugi brzeg fantastycznie
o$wietlonej zatoki jest prawidtowo wyostrzony przy ustawieniu
na nieskonczonosc, zrobitem to zdjecie, ustawiajac pierscien
ostrosci recznie.

65 mm, 8 s, f/5, 1SO 100, statyw
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Kiedy zdecydujesz sie ustawi¢ ostros¢ na nieskonczonosc, to
musisz zrobi¢, co nastepuje: wytaczy¢ autofokus, wiaczyc latarke
czotowa i przy jej Swietle recznie ustawic znaczek ostrosci na
srodek symbolu nieskonczonosci. Realizujac ten scenariusz, zwrdc
koniecznie uwage na kilka spraw:

¢ Upewnij sie, ze Twoje ustawienie ostrosci na nieskonczonosc
nie zmienito sie pomiedzy kolejnymi ekspozycjami (gdyby$
niechcacy poruszyt obiektyw lub aparat). Zaskakujgco tatwo
jest zmieni¢ potozenie pierscienia ostrosci, wcale o tym nie
wiedzac, a sztywnosc tych pierscieni bywa bardzo rézna dla
roznych modeli obiektywow (im jest sztywniejszy, tym wieksza
szansa na to, ze pozostanie w ustawionej pozycji mimo mani-
pulowania obiektywem).

¢ Wiele obiektywow zmiennoogniskowych wyostrza za nieskon-
€zonoscig, to znaczy, ze mozna ustawic ostros¢ na pierscieniu
jeszcze dalej, niz znajduje sie znaczek nieskonczonosci. Jesli
Twdj obiektyw nalezy do tej grupy, ustawiaj ostro$¢ na nieskon-
czonosc przy Swietle latarki, kierujac sie symbolem oo, a nie
po ciemku i na wyczucie. Oczywiscie, jesli wiesz, ze na Twoim
obiektywie znaczek = jest na samym koncu skali, to mozesz to
tatwo zrobi¢ nawet w ciemnosciach.

e Dla niektorych obiektywdw zmiennoogniskowych potozenie
nieskonczonosci zmienia sie przy réznych ustawieniach og-
niskowej. Jedyna metoda, by nad tym zapanowac, to wykonac
testy przy Swietle dziennym i kolejno sprawdzic, jak daleko od
obiektywu lezy punkt nieskofczonosci dla réznych ustawien
ogniskowe;.

Jesli musisz ustawic ostros¢ na obiekcie lezacym stosunkowo bli-
sko, to s3 dwa sposoby, by tego dokonac. Mozesz na oko oceni¢ od-
legtosc do tego obiektu, a potem przy latarce ustawic¢ odpowiednig
odlegtosc na pierscieniu ostrosci. Mozesz tez chwilowo oswiet-

li¢ obiekt i uzyc tego swiatta do ustawienia ostrosci, po czym wyta-
czyc reflektor i przejs¢ do wykonywania zdjecia w ciemnosci.

< Rowniez ten widok mostu Golden Gate z panorama San Francisco w tle
ewidentnie nalezy do kategorii zdje¢ wyostrzanych w nieskonczonosci,
ustawitem wiec ostro$¢ recznie przed rozpoczeciem trzyminutowego
naswietlania.

22 mm, 3 min., /9, ISO 100, statyw
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Malowanie swiattem

Przy fotografowaniu $ladow gwiazd korzysta
sie ze Swiatta emitowanego przez gwiazdy;
to ono kresli linie na niebie. Rowniez $wiatta
przejezdzajacych samochodoéw ,zastygaja” na
zdjeciu w postaci swietlistych kresek. W obu
przypadkach fotograf wykorzystuje w swej
pracy ruchome zrodta $wiatta, lecz czyni to
W sposob pasywny.

Moze sie jednak zdarzy¢, ze fotograf przej-
dzie do dziatania... i sam zacznie malowac
Swiattem. Zwtaszcza gdy wykonuje dtuga
ekspozycje.

Malowanie $wiattem to technika wykorzysty-
wana w nastepujacych celach:

» Aby podwyzszyc¢ jasnosc jakiegos ciem-
nego obiektu na pierwszym planie do
akceptowalnego poziomu (tzw. swiatto
dopetniajqce).

» Aby oswietli¢ co$ w jakis szczegolny
sposéb, tak by obiekt na zdjeciu wygladat
bardziej intrygujaco.

e Aby stworzyc¢ zdjecie, ktdrego gtownym
tematem jest samo $wiatto.

Wiekszos¢ 0séb zajmujacych sie nocna
fotografig wczesniej lub pdzniej prébuje
malowania swiattem. A niektorzy stosuja je
nieustannie.

Jest wiele zrédet Swiatta, ktore mozna wyko-
rzysta¢ do malowania swiattem. Najprosciej
jest skorzystac ze sprzetu, ktory i tak masz
ze sobg, czyli latarki czotowej albo recznego
reflektorka, ktérych uzywasz podczas poru-
szania sie w nocy. Moze to dac najzupetniej
zadowalajace efekty. Oczywiscie mozna tez
wszystko skomplikowac znacznie bardziej,
korzystajac z kolorowych Swiatet, pateczek

fluoroscencyjnych (ang. glow sticks), zeldw

i barwnych folii. Jedynym ograniczeniem jest
to, ze musisz byc w stanie zabrac to wszystko
ze sobg na nocng wyprawe i ze musisz jako$

zasilac Twoje zrodta Swiatta.

Jakiekolwiek wybierzesz zrodto swiatta,

do procesu malowania stosuj3 sie te same
reguty. Nigdy, przenigdy nie wolno kierowac
Swiatta wprost na aparat, gdyz spowoduje to
powstanie niepozadanych rozbtyskow. | pra-
wie zawsze trzeba poruszac zrodtem Swiatta.
Gdy sam wykonuje malowanie $wiattem, to
o kregu $wiatta rzucanym przez moja latarke
mysle jak o rybce Dory z animacji Gdzie jest
Nemo Pixara; tej, ktéra $piewata: ,po prostu
ptyn dalej, ptyn dalej, ptyn dalej...”. Nigdy nie
pozwol, by swiatto sie zatrzymato.

Przy poruszaniu latarka z lewa na prawo albo
z gory na dét jest wieksze prawdopodobien-
stwo powstania widocznych swietlistych linii
na zdjeciu niz przy poruszaniu Swiattem w tyt
i wprzéd.

Czesto dosc¢ trudno jest dobrac wtasciwg
ekspozycje do wykonywania zdje¢ malowa-
nych $wiattem. Nietatwo jest tez ustalic, jakie
trzeba wprowadzic¢ w niej poprawki, by na
obiektach pierwszoplanowych uwzgledni¢
dodatkowe oswietlenie pochodzace z malo-
wania. Pracujac metoda malowania swiattem,
staraj sie nie przesadzic. Jesli potrzebujesz
tylko $wiatta dopetniajacego, to malowa-

nie $wiattem stosuj przez jedna trzecia do
potowy ogdlnego czasu trwania ekspozycji,
nie dtuzej.

Za kazdym razem zaplanuj tez troche czasu
na eksperymenty i wyprobuj rézne warianty
malowania swiattem, bo nigdy nie wiadomo,
o zadziata, a co nie.
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v Autorem tego zdjecia jest David Joseph-Goteiner, uczestnik jed-
nego z moich warsztatéw nocnej fotografii. Oswietlilismy swoje
twarze latarkami, co nadato nam wyglqd bezcielesnych duchdw.

22 mm, 20 s, f/5.6, 1SO 100, statyw
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» Szyny umieszczone wysoko na stalowej konstruk-
¢ji w porcie marynarki wojennej na Mare Island
stuzyty do zatadunku krazownikéw w czasie dru-
giej wojny swiatowej. Oswietlitem konstrukcje po
prawej duzym przenosnym reflektorem o mocy
15 kW, zasilanym z akumulatora samochodo-
wego. Moim celem byto wprowadzic w tej scenie
Swiatto dopetniajace, aby mocniej przyciagnac
uwage widza do fotografowanego obiektu.

28 mm, 3 min., f/10, 1SO 100, statyw
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Noc w domu

Kiedy zaczatem zajmowac sie nocng fotogra-
fig, bytem przekonany, ze musze wyruszac na
dalekie wyprawy specjalnie po to, by znalez¢
temat do takich zdje¢. Prawda jednak jest
taka, ze noc otacza nas wszedzie. Pot Swiata
znajduje sie pod jej ciemng powtoka; jesli to
nie jest Twoje pét, to wkroétce ta sytuacja sie
zmieni.

Gdy przyszto mi do gtowy, by rozejrzec sie za
tematami do nocnych zdje¢ w moim wtasnym
domu, zdatem sobie sprawe, ze kluczowg
réznicg miedzy dziennymi a nocnymi zdje-
ciami jest oswietlenie. Nic w tym dziwnego,

w koncu fotografia od zawsze jest ,Swiat-
tem pisana”. Oswietlenie nocne rézni sie od
dziennego, gdyz odmienne s3 zrédta Swiatta,
inaczej wygladaja cienie, inne jest zabar-
wienie Swiatta i jego temperatura. Ponadto
mroczny charakter nocnych scen sprawia, ze
Swiatto jest bardziej wyraziste i kontrastowe.

Kiedy wiec zajmuje sie nocng fotografig

u siebie w domu, szukam zwyktych przed-
miotdw, ktdrych wyglad zostat odmieniony
przez Swiatto i cien, a takze przez niezwykte
barwy nocy.

< W dzien na Scianie przy moich frontowych

drzwiach nie ma zadnych cieni. Za to nocg latarnie
uliczne rzucaja na nig intrygujace zarysy krzewow
otaczajacych dom. Zdecydowatem sie zrobi¢ zdje-
cie tym cieniom, niewidzialnym o innej porze.

22 mm, 30, f/11, 1SO 100, statyw
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A To zdjecie kropli wody, w ktdrej pojawity sie odbicia lampek
choinkowych — interesujacy przyktad nocnego zdjecia, ktére
nie ma zupetnie nic wspolnego z nocnym niebem.

Makro 200 mm, 36-milimetrowa tuba przedtuzajqca, 30 s, f/25,
I1SO 100, statyw
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Nocna muzyka

Widzisz tu zdjecie o czasie naswietlania rownym 5393 sekund,
czyli w przyblizeniu 1 godzine i 40 sekund. Wykonywanie tej foto-
grafii rozpoczatem ok. 12.30 w nocy, a zakonczytem nieco po 2.00.
To jasne Swiatto podobne do komety to ksiezyc zanurzajacy sie

w oceanie, podczas gdy gwiazdy pokonywaty swa zwykta droge
po niebie. Na zdjeciu mozna zaobserwowac flare obiektywu — to
efekt stosunkowo duzej jasnosci swiatta ksiezyca, zarejestrowa-
nego w tej dtugiej ekspozycji.

W czasie obrobki komputerowej celowo pozostawitem szum w re-
jonie nieba. Wydaje mi sie, ze lepiej pozostawi¢ szum, niz zgodzic¢
sie na zbytnie zmiekczenie sladéw gwiazd.

Ustawienia ekspozycji dla tego zdjecia (oraz dla tego ze stron 2 -3,
ktére zostato wykonane z dtuzszym jeszcze czasem naswietlania)
obliczytem na podstawie testu przeprowadzonego z wysoka war-
toscia ISO, tak jak to zostato doktadnie objasnione na stronie 175.

Przy wykonywaniu obu zdjec staratem sie tak dobra¢ moment
rozpoczecia naswietlania, jak réwniez dtugos¢ tego procesu, aby
wraz z symfonig gwiazd zarejestrowac proces zapadania ksiezyca
w ocean.

Tak dtugi czas naswietlania nie mogtby byc¢ osiagniety na jednej
tylko baterii. Obie fotografie — ta, ktora tu widzisz, jak rowniez
wersja ze stron 2 -3 — zostaty wykonane na zasilaniu z sieci. Uzy-
tem dtugiego kabla i przejscidwki.

Na wypadek, gdyby$ myslat, ze nocna fotografia jest tylko dla
zawzietych maniakdéw sktonnych cierpie¢ bohatersko w zimnie

i wilgoci, chciatbym Cie poinformowac, ze w czasie gdy moj
programowalny timer zajmowat sie naswietleniem tych dwoch
obrazéw w komunie Sea Ranch w pétnocnej Kalifornii, ja sam
siedziatem w wannie z gorgca woda po drugiej stronie obiektywu.

» 18 mm, 5393 s. (ok. 1 godz. 40 min),
/22, 1SO 100, statyw
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Jak bardzo mozna sie przyblizy¢? Oto gtdwne
pytanie przy makrach. Ale lepszym pytaniem
moze byc: jak bardzo chcesz sie przyblizyc?
Bliskos¢, ale nie przesadna, pozwala pokazac
kontekst zdjecia. Bardzo duza blisko$¢ ozna-
cza skupienie sie na poszczegolnych cechach
obiektu.

Powiekszenie okres$la proporcje pomiedzy
przedmiotem a jego prawdziwg wielkoscia

na matrycy. Przy powiekszeniu 1:5 obiekt
uchwycony jest w 1/5 swoich prawdziwych
wymiardw. Przy powiekszeniu 1:1 zapis na
matrycy jest doktadnie rzeczywistej wielkosci,
a przy powiekszeniu 2:1 obraz cyfrowy jest
dwa razy wiekszy niz naprawde.

v Przy powiekszeniu 1:5 mamy do czynienia ze zbli-
zeniem, ale nie bardzo znaczacym. Ledwie widac tu
krople wody na krawedzi ptatka dalii

makro 50 mm, 10's, f/32, 1SO 100, statyw

Powiekszenie 1:5

Kiedy fotografowie wykraczaja poza bardzo
bliski dystans — w powiekszenia wieksze
niz 1:1 — wchodza w zupetnie nowy mikro-
kosmos.

Kluczowe znaczenie ma tu gtebia ostrosci,
czyli w naszym przypadku obszar przed

i za obiektem, ktéry zachowuje ostros¢. Im
bardziej zblizamy sie do obiektu, tym gtebia
ostrosci jest mniejsza, nawet gdy obiek-

tyw ustawiony jest na najwieksza wartos¢
przestony. To oznacza, ze dochodzac do po-
wiekszen 1:2 i mocniejszych, trzeba wykorzy-
stywac mata gtebie ostrosci na swoja korzysc,
izolujac poszczegolne aspekty obiektu
zdjecia.

v Przy powigkszeniu 1:2 znajdujemy sie blizej. Niewiele
widac kontekstu poza kwiatem i tatwo mozna dostrzec
krople wody

makro 50 mm, 10 s, f/32, 1SO 100, statyw

Powiekszenie 1:2

RN




Aby uzyskac wrazenie wiekszej ostrosci,
nalezy umiesci¢ aparat tak, zeby byt usta-
wiony najbardziej rownolegle do obiektu,
jak to mozliwe. Zwiekszy to pozorng ostrosc,
mimo ze jej gtebia nie jest wcale duza. Kiedy
bardzo zblizamy sie do obiektu, drobne mo-
dyfikacje pozycji aparatu staja sie niezwykle
istotne, poniewaz mate zmiany w jego poto-
zeniu moga mie¢ ogromny wptyw na ostrosc.

Te sekwencje zdjec kropli wody na ptatku
dalii zaczatem z daleka i coraz bardziej sie
przyblizatem, aby zaprezentowac, co w rze-
czywistosci oznacza zakres powiekszenia.

v Prawdziwy makroobiektyw potrafi uzyskac ostros¢ do
powiekszenia 1:1. Widac¢ tu krople wody... i jeszcze
jedng, wczesniej niewidoczng

makro 50 mm, 13 s, f/32, 1SO 100, statyw

Powiekszenie 1:1

A Strony 10 - 11: Uzycie teleobiektywu makro pozwolito
mi sfotografowac te wazke, nie zblizajac sie na tyle,
zeby ja sptoszyc.

Teleobiektyw makro zazwyczaj pozwala Ci znalez¢ sie
w zasiegu, z jakiego nie moga zauwazy¢ Cie owady. Na
dodatek jego uzycie pozwolito mi wyizolowac wazke
z tta

makro 200 mm, 1/320 s, /9, 1SO 640, z reki

v To powiekszenie 2:1 pokazuje zupetnie inny $wiat ma-
kro, skupiony na kropli wody i jej mniejszej satelicie

makro 200 mm, pierscieri posredni 36 mm, filtr makro +4,
13s, {740, statyw

Powiekszenie 2:1




Zobaczvé 2 bliska i osobicci

To ludzie, a nie aparaty robig zdjecia. Aby na-
uczyc sie robi¢ dobre zblizenia, najwazniejsze
jest wiec wyksztatcenie w sobie umiejetnosci
starannej obserwacji... z bliska. Co intryguje
Cie w temacie danego makra? Jak blisko
musisz sie znalez¢? Czy wyobrazasz sobie

to zblizenie w kolorze, czy czarno-biate?
Gdzie skupia sie ostros¢?

Mozesz zauwazyc¢, ze wiekszos¢ zdjec¢ w tej
ksigzce wykonatem aparatem DSLR z ma-
kroobiektywem lub innym specjalistycznym
sprzetem do zblizen. Jednak nie trzeba wy-

myslnych urzadzen, zeby fotografowac makra.

Zachecam do robienia zblizen z uzyciem
niemalze dowolnego wyposazenia.

Co ciekawe, kompaktowe, jednoobiekty-
wowe aparaty cyfrowe maja nawet pewng
przewage w zblizeniach, o ile posiadajg tryb
makro. Dzieje sie tak dlatego,ze im mniejsza

matryca, tym wieksza mozna uzyskac gtebie
ostrosci. Innymi stowy, kompaktowym apa-
ratem cyfrowym mozna stosunkowo tatwo
uzyskac zblizenia i zorientujesz sie,ze mozna
nim uchwyci¢ ostro$¢ na catym obiekcie,
poniewaz aparaty te maja mniejsze matryce.
Mata matryca stanowi wade, jesli chodzi

0 szum, ale to juz inna kwestia.

Jesli masz wiec ochote na robienie fotogra-
ficznych zblizen, nie potrzebujesz wymysl-
nego sprzetu. Do zblizenia na tej stronie i na
stronie 47 uzytem zwyczajnego automatu
starej generacji, a widac, ze poradzit sobie
dobrze w trybie makro.

Aparat nie ma znaczenia. Istotne jest nato-
miast, aby nauczy¢ sie widzie¢ w zblizeniu

i wyobrazac sobie, jak beda wygladaty bardzo
mate rzeczy pokazane w duzej skali.

< Jesli nie musisz robi¢ wielkich odbitek lub martwic
sie reprodukcjami do celdw muzealnych, prawie
kazdy aparat automatyczny z trybem makro spraw-
dzi sie przy robieniu zblizer. Wykonujac to zdjecie
ptatkow réz i ich odbicia, nie martwitem sie sprzetem
fotograficznym. Zamiast tego mogtem skupic¢ sie na
kompozycji

aparat jednoobiektywowy Canon Powershot G3, czujnik
z ekwiwalentem ogniskowej 4,5X, 28,8 mm (odpowiednik
140 mm dla filmu 35 mm), tryb makro, 3/10 s, /8,

1SO 50, statyw

A Strony 44 - 45: Uzytem wodoodpornego automatu,
aby wykonac to interesujace zblizenie w bardzo
wilgotny, deszczowy dzien. Nie chciatem wystawiac
moich ,prawdziwych” aparatéw na dziatanie pogody

aparat jednoobiektywowy Pentax Optio WPI, czujnik
z ekwiwalentem ogniskowej 6X, 13,8 mm (112 mm dla
filmu 35 mm), tryb makro, 1/25 s, /3,9, 1SO 160, z reki
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A Te klipsy do papieru sfotografowatem w studio matym aparatem, ktory
miatem pod reka. Uzytem kolorowych kartondéw, aby odbi¢ kolory na
lustrzane powierzchnie

aparat jednoobiektywowy Canon Powershot G3, czujnik z ekwiwalentem og-
niskowej 4,5X, 28,8 mm (odpowiednik 140 mm dla filmu 35 mm), tryb makro,
1/2's,1/7.1, 1SO 50, statyw

Zblizyc¢ sie




r

Ekspozycja zblizen

Ekspozycja oznacza ilos¢ lub sam fakt $wiatta
trafiajgcego na matryce aparatu. Sg to row-
niez ustawienia aparatu uzyte do uchwycenia
tego Swiatta.

Dla danego aparatu i obiektywu istnieja trzy
ustawienia, ktdére sktadajg sie na ekspozycje:
czas naswietlania, przestona i czutosc.

¢ Czas naswietlania to czas, przez jaki aparat
jest otwarty i przyjmuje $wiatto. Innymi
stowy, jest to czas, przez jaki matryca jest
wystawiona na swiatto przechodzace przez
obiektyw. W przypadku fotografii zblize-
niowej nierzadko czas naswietlania liczy
sie w sekundach, poniewaz wiele obiektow
zdjec nie porusza sie.

¢ Przestona okres$la wielkosc otworu
w obiektywie aparatu. Im jest mniejsza,
tym wiecej swiatta trafia na matryce. Jej
wielkos¢ nazywana jest skokiem przestony,
a zapisuje sie ja f/n,gdzie n nazywane
jest tez wartoscig przestony. Nieco mylacy
moze byc¢ fakt,ze im wieksza wartosc prze-
stony, tym mniejszy jest otwor w obiekty-
wie; im mniejsza ta wartosc, tym wiekszy
otwor. Gtebia ostrosci, czyli zakres odlegto-
Sci, w ktérym obiekty zachowujg ostros¢,
W znacznym stopniu zalezy od przestony.
Wiecej o przestonie, gtebi ostrosci i zblize-
niach pisze od strony 76.

o Czutos$¢ okresla stopien, w jakim $wiatto
wptywa na matryce. Czutos¢ okresla sie
wartoscia I1SO; im wyzsze ISO, tym wieksza
jest czutosc na swiatto.

Zmiana ktoregokolwiek z tych trzech usta-
wien ekspozycji wptywa na jasnos¢ lub
ciemnosc zdjecia. Zaktadajac wiec, ze chcesz
utrzymac niezmienng jasnosc zdjecia, jesli
zmieniasz jedno z tych ustawien, musisz
skompensowac to, zmieniajac inne. Kazda

z tych zmian ma znaczenie dla kompozycji.

Réwnowazenie zwigzku pomiedzy czasem
naswietlania, przestong a czutoscia jest petne
mozliwosci i ograniczen, ktére zmieniaja
ostateczny efekt zdjecia. Wiecej sugestii

o0 ekspozycji zdjec znajdziesz w lekturach
zalecanych na stronie 234.

Korzystanie z histogramow ekspozycji

Histogram to wykres stupkowy, ktéry poka-
zuje rozktad wartosci. Histogram ekspozycji
ukazuje rozktad jasnych i ciemnych punktéw
w ekspozycji. Poszukaj w instrukcji swojego
aparatu, jak wyswietlac histogramy ekspozycji.

W warunkach swietlnych, w ktérych nie jestes
w stanie zobaczyc nic na wyswietlaczu LCD
(kiedy jest bardzo jasno), histogram jest bez-
cenng pomoca przy dobieraniu ekspozycji.

> Aby stworzy¢ to zdjecie muszli todzika, musiatem przeswietlic zdjecie wzgledem ogélnego
usrednionego odczytu Swiatta aparatu. W innym przypadku detale elementéw muszli
bytyby zbyt ciemne; ,przeswietlenie” jednolicie biatego tta nie miato znaczenia

makro 50 mm, 8 s, f/32, 1SO 100, statyw
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Poza niemozliwoscig oceny zdjecia z powodu na samym $rodku wykresu. Jednak czasami
jasnosci, histogram moze pomac okreslic, jak sensownie jest odejs¢ od ,poprawne;j” eks-
naswietlic¢ zdjecie, w wielu innych sytuacjach.  pozycji, ktéra moze by¢ oparta na ogdlnej
$redniej. Sprobuj zbaczac w strone ,kreatyw-
nej” ekspozycji, ktdra ma uchwycic¢ konkretng
cze$c¢ kompozycji lub podkresli¢ pewne
wartosci tonalne.

Histogram ekspozycji niedoswietlonego
zdjecia jest scie$niony po lewej, a przeswiet-
lonego — po prawe;j. Teoretycznie ,poprawna”
ekspozycja bedzie reprezentowana na histo-
gramie przez krzywa w ksztatcie dzwonu

Niedoswietlone Normalna ekspozycja Przeswietlone

Powiekszenie i ekspozycja

Ekspozycja zblizenia nie rézni sie znacznie od ekspozycji innego zdjecia, poza tym, ze wy-
dtuzajac korpus obiektywu — na przyktad kiedy ustawiasz bliskie ognisko makroobiekty-
wem lub dodajesz miedzy nim a aparatem pierscien posredni — ograniczasz ilos¢ Swiatta,
ktére dociera do matrycy.

W zaleznosci od obiektywu i sprzetu do zblizen przy powiekszeniu 1:1 mozesz stracic¢
nawet dwa skoki przestony. Przy takiej utracie obiektyw wpuszcza 1/4 swiatta, ktére
wpuszczatby przy normalnych zakresach ogniskowej; na przyktad nominalna przestona
f/5,6 — ustawiona na obiektywie lub w aparacie — staje sie faktyczng przestong f/11.Jesli
uzywasz pierscienia posredniego, dalej ograniczasz ilos¢ Swiatta trafiajagcego na matryce
— bardziej, niz jesli korzystasz tylko z makroobiektywu.

Przy innych powiekszeniach wzor utraty $wiatta trafiajgcego na matryce to w przyblizeniu:
przestona faktyczna = przestona obiektywu x (1 + powigkszenie)

Jako ze przy fotografowaniu zblizen zazwyczaj mozna uzyc¢ swiattomierza, tak naprawde
nie trzeba wyliczac utraty $wiatta z powodu powiekszenia, poniewaz robi to sam aparat.

Mimo to warto wiedziec, ze skracajac dystans, ogranicza sie $wiatto trafiajgce na matryce.
Na dodatek niektdre rodzaje sprzetu — na przyktad pierscien odwrotnego mocowania —
zwyczajnie nie dadzg sie tatwo koordynowac z wbudowanym $wiattomierzem.

Na szczescie przy fotografii cyfrowej zaraz po wykonaniu zdjecia otrzymujesz informa-
cje o jego ekspozycji. Ale przy obliczaniu poczatkowe]j ekspozycji w sytuacjach, ktére
dezorientuja Swiattomierz aparatu, dobrze jest pamietac o wptywie powiekszenia na
ekspozycje.
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A Te wersje muszli todzika fotografowatem na czarnym tle, musiatem wiec ,nie doswietli¢” wzgledem ogélnego
sredniego odczytu Swiatta aparatu. Gdybym tego nie zrobit, detale na muszli bytyby zbyt jasne; ,niedoswietlenie”
jednolicie czarnego tta nie miato znaczenia

makro 50 mm, 3s, /32, I1SO 100, przekonwertowanie na wersje czarno-biatq w Photoshopie, statyw
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Przezroczystosc w ogrodzie

Przezroczysto$¢ w ogrodzie to funkcja
kierunku i intensywnosci zrédta Swiatta
(zazwyczaj stonca) oraz nieprzejrzystosci
czesci kwiatu, w szczegolnosci jego ptatkow.
Niektdre kwiaty sg po prostu nieprzezroczy-
ste i niezaleznie od tego, co zrobisz, swiatto
nie bedzie przez nie przenikac. Inne cechuje
naturalna potprzejrzystos¢, a kiedy stonce
stoi pod wtasciwym katem, jego swiatto
mozna wykorzystac do uzyskania zdjec ze
wspaniatym naturalnym efektem ,witrazu”.

Kiedy chce wykonac fotografie pokazu-
jaca przejrzyste ptatki kwiatdw w ogrodzie,
najpierw szukam ptatkow idealnych. Mocne
Swiatto od tytu konieczne do stworzenia
efektu przezroczystosci uwypukla nawet
najmniejsza niedoskonatosc.

Najlepsze efekty przezroczystosci tworzone
s3, jak juz wspomniatem, przez mocne
Swiatto od tytu.Jednoczes$nie niedobrze, zeby
stonce znajdowato sie pionowo nad gtowa,
jako ze moze ono tatwiej dac efekt wypra-
nych barw niz jaskrawych koloréw, jakie

widac na wiekszosci najbardziej ekscytuja-
cych zdjec z przejrzystymi kwiatami. Najlep-
sze efekty przejrzystosci pojawiajg sie wiec
w ogrodzie wkrétce po tym, jak stonce wynu-
rzy sie nad horyzont, lub tuz przed tym, jak
za niego zajdzie. O tych porach dnia istnieje
dosc swiatta, by spowodowac przejrzystosc,
ale powinno ono by¢ przyjemne i nienad-
miernie ostre.

Nieco wilgoci na ptatkach kwiatéw — czy

to z nocnego deszczu, porannej rosy, czy od
spryskania aerozolem — pozwala podkresli¢
efekt przezroczystosci.

Ustawienie aparatu rowniez jest kluczowa
kwestia w ogrodowych zdjeciach prezentu-
jacych przejrzystosc. Przez wiekszosc czasu
aparat musi by¢ mniej wiecej naprzeciwko
stonca, to znaczy nisko nad ziemig i skiero-
wany ukosnie w gore na kwiat (ze stoncem
oswietlajgcym jego przeciwng strone). Jesli
uzywasz statywu, mozesz rozwazyc¢ specjalne
urzadzenie do fotografowania blisko ziemi
(patrz strony 64 - 67).




< Kiedy patrzytem przez celownik na ten kwiat alstremerii, moja uwage zwrdcita pojedyncza kropla wody w cieniu.
Cien rzucony jest przez przezroczystosc ptatka, kiedy $wiatto stoneczne przenika przez niego

makro 85 mm z korekcjg perspektywy, 0,2 s, f/45, 1SO 100, statyw

A Potozytem sie na ziemi i umiescitem aparat na skroconym statywie Kirk Mighty Low-Boy, aby uchwyci¢ przejrzystosc
ptatkéw tego maku w porannym stofcu

makro 200 mm, 0,1 s, f/36, 1SO 100, statyw

Fotografowanie kwiatéw




Ruch

Ruch czesto jest wrogiem fotografow ro-
bigcych zblizenia w ogrodzie czy na polu.
Jednym ze sposobdw zamrazania ruchu jest
uzywanie do zdjec¢ lampy btyskowej, tak
zeby efektywny czas naswietlania stawat sie
réwny czasowi dziatania lampy (patrz strony
84 - 87).Ale jesli polegasz na naturalnym
Swietle, stabilizacja kwiatow na wietrze staje
sie sprawa tak powazna, ze wymyslono kilka
specjalistycznych uchwytéw tylko po to, by
utrzymywac je w bezruchu (patrz ramka).

Istnieje powiedzenie o wykorzystywaniu
tego, co daje nam zycie. Jesli fotografujesz
kwiaty w ogrodzie w wietrzng pogode,
sensownie jest zobaczy¢, czy mozna wyko-
rzystac te sytuacje. Zastosuj srednie czasy
naswietlania w zakresie od 1/15 do 1/125 s,
ktére umozliwiajg zachowanie czesci ksztattu
ruszajacego sie kwiatu bez zupetnego jego
rozmazania. Szukaj tez sytuacji, w ktérych
jedne kwiaty ruszajg sie szybciej niz inne.
Interesujacy element zdjecia tworzy wtedy
kontrast pomiedzy szybszymi kwiatami —
ktére beda znaczaco rozmazane od ruchu —
a ruszajgcymi sie wolniej, ktore w wiekszosci
zachowaja swdj ksztatt.

Uchwyty do roslin

Nawet najmniejsze ilosci wiatru moga
by¢ frustrujace dla fotografa prébu-
jacego wykonac zblizenie kwiatow,
poniewaz wiele z nich jest zbudowa-
nych tak, by byty szczegdélnie wrazliwe
na ruch. Poruszanie sie na wietrze
moze pomagac im w rozpylaniu;

jest to czesc strategii zwiekszania
przezywalnosci gatunku. Przyjrzyj sie
ogrodowemu lub dzikiemu kwiatowi.
Prawdopodobnie znajduje sie na
koncu dtugiej, smuktej todyzki, ktora
jest w niemalze ciggtym ruchu.

Na rynku istnieje kilka specjalistycz-
nych uchwytéw, ktére pomagaja radzic
sobie z tym problemem.Jeden ich
koniec jest tak zbudowany, by chronit
kwiat i delikatnie sie z nim obchodzit.
Same uchwyty wykonane s3 z ela-
stycznego plastiku i mocowane do
kotka wbitego w ziemie (McClamp
Stick) albo do statywu lub innej
solidnej podporki (McClamp i Plamp).
Na stronie 234 znajduja sie adresy
internetowe ich producentow.

< Uzytem uchwytu McClamp Stick (ktéry widac

odbity w kropli wody), aby przytrzymac gataz i kro-

ple w miejscu i uzy¢ stosunkowo dtugiego czasu
naswietlania (1/3 sekundy)

makro 200 mm, pierscieri posredni 55 mm, 1/3 s,
f/36, 1SO 100, statyw




A Pomaranczowa poztotka kalifornijska poruszata sie gwattownie na wietrze, ale nie az tak
szybko jak otaczajace ja fioletowe kwiaty. Wymagato to troche eksperymentoéw, ale znalaztem
kombinacje czasu naswietlania (1/125 sekundy) i wartosci przestony (mata wartosc f/5,6),
ktéra wyizolowata poztotke w ruchu, pozwalajac na uchwycenie jej zasadniczego ksztattu,
podczas gdy pozostate kwiaty zostaty rozmazane

130 mm, 1/125 s, /5,6, 1SO 200, statyw
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