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Rozdziat 5.

Komponowanie
fotografii krajobrazowej

Wszystkie poznane zasady kompozycji mozna z powodzeniem
stosowa¢ podczas fotografowania otoczenia. Otoczenie jest kraj-
obrazem. Najczesciej stowo ,krajobraz” jest kojarzone z szeroka
przestrzenia pdl, jezior ilaséw. Rzadziej z miastem i z jego gtad-
kimi jak st6t asfaltami. Jeszcze rzadziej z wnetrzami budynkéw,
ktére réwniez moga by¢ swoistym krajobrazem.

W zaleznosci od tego, co przedstawia, krajobraz mozna réznie
nazywac: krajobraz wiejski, miejski, krajobraz morski, gérski,
krajobraz supermarketu i wiele innych.

Dla kazdego krajobrazu zasady komponowania fotografii
sa takie same i zaleznie od zamystu artystycznego nalezy je
stosowac lub zupelnie lekcewazy¢. Mozliwa jest taka sytuacja,
w ktdrej tworca, sprzeniewierzajac sie ogélnie przyjetym regu-
tom kompozycji obrazu fotograficznego, bedzie uktadat zastane
elementy po swojemu.

Waznym elementem krajobrazu jest linia horyzontu, ktéra
rozdziela pole obrazu na cze$¢ dolna i gérna. Fotograf ma pare
mozliwo$ci umiejscowienia linii horyzontu. Duzo zalezy od za-
stanej formy. Jesli elementy bedace powyzej linii horyzontu maja
ciekawa forme, to trzeba im poswieci¢ sporo miejsca i silg rzeczy
horyzont sie obnizy, pozostawiajac wiecej miejsca na gérna czes¢
fotografii. Wzniesie sie natomiast, gdy ciekawa forma zwigzana
z tredcig fotografii bedzie zajmowata jej dolna czesc.

Tak wiec pozioma granica miedzy gérna a dolna czescia jest
ruchoma. Zadaniem fotografa jest ustawic te linie w polu obrazu
tak, by kompozycja byta harmonijna, ciekawa i by zwracata
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uwage. Jest to zadanie bez jednego wyraZnego rozwiazania.
Wiasciwie rozwigzan tajemnicy kompozycji krajobrazu jest tyle,
ilu twércéw fotografii krajobrazowej.

Jedli siegnac do przyktadéw dziet najwiekszych mistrzéw,
to van Gogh malowal w tym samym czasie ten sam krajobraz
co Cézanne, a jednak ich dzieta sa pod kazdym wzgledem inne.

Jak mawiat nestor polskiej fotografii Jan Buthak (1876 - 1950):

Pejzaz jest przymierzem duszy z ziemigq, zastuguje na mitos¢ i czesé.
Pejzaz jest takze swigtyniq — trzeba go uszanowad, jesli szanujemy
nasze cztowieczenstwo®.

I jeszcze jeden znamienny cytat:

Fotograf moze sie nie raz przyglgdaé wltasnym pejzazom, aby w nich
znalez¢ droge do zrozumienia siebie.

I dalej:

Rozwiqzanie zagadnienia ogélnego, jakie przedstawia stworze-
nie krajobrazu artystycznie wartosciowego, musi wynikac przede
wszystkim z samego procesu twérczosci (...), jako wynik intuicji
estetycznej i artystycznej tworcy>.

Fotografowanie krajobrazu moze przebiega¢ dwoma torami,
ktérych wybdr zalezy przede wszystkim od osobowosci twércy,
a ponadto od warunkéw pracy, o$wietlenia, czasu i stanu psy-
chicznego osoby fotografujacej. Pierwszy sposéb polega na re-
jestracji otoczenia w formie impresji, przelotnego spojrzenia
bez dtugich godzin oczekiwania, az na przyktad chmurka minie
storice. Czasami sposéb ten jest stosowany podczas podrézy,
szybkiego przemieszczania sie w terenie.

Druga metoda polega na zzyciu sie z fotografowanym oto-
czeniem, na poznaniu jego wad i zalet. Fotograf dtugo wybiera
najlepsze punkty widzenia i catymi godzinami czeka na wtasciwe
o$wietlenie.

Lubie wraca¢ do juz sfotografowanego miejsca i obserwowac
dzialanie czasu (zdjecia 5.11 5.2).

Od bardzo dawna znatem to miejsce z widzenia. Charaktery-
styczne amfiteatralne potozenie grobéw dawato mozliwosé jed-

1

Jan Buthak, Este-

tyka $wiatta, Polska
Drukarnia Artystyczna
,Grafika”, Wilno 1936,
s.109.

2

Jan Sunderland,
Estetyka fotografii kraj-
obrazu, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1963, s. 41 5.
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noczesnego zarejestrowania wielu obiektéw na jednej fotografii.

Pierwszy $nieg catkowicie zmienit dekoracje sceny. Rozjasnita
sie, a rozproszone przez zachmurzone niebo $wiatto dato prawie
bezcieniowe o$wietlenie. Tonacja nieba i ziemi stata sie podobna,
wszystko zawisto w bialej przestrzeni.

Powstal nierealny, wyciszony wszechobecna biela $wiat mie-
dzy niebem a ziemia, peten wspomnieni o najblizszych. Kom-
pozycja skosna prowadzi widza od lewej géry do prawego dotu
i dynamizuje caly uktad.

Po raz kolejny przyjechatem tam w dzien Wszystkich Swie-
tych i powtérzylem ujecie wykonane zimga ubiegtego roku. Czy
badanie otoczenia za pomoca fotografii ma jaka$ wartos¢?
Na pewno ma warto$é¢ emocjonalng. Umozliwia wnikliwa ob-
serwacje zmian. Podstawowa wada takiego traktowania krajo-
brazu i jego elementéw jest konieczno$¢ diugiego czekania —
na pewno nie jest to zajecie dla niecierpliwych i przejezdnych,
ktérzy fotografuja krajobraz z okna wycieczkowego autokaru.

75mm, £/16,1/60's,
ASA 100, aparat
analogowy, statyw.
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Charakter krajobrazu mozna z powodzeniem pokazaé po-
przez typowy dla niego fragment (zdjecie 5.3).

Pofaldowana powierzchnia ziemi i dluga ogniskowa obiek-
tywu pozwolity na otrzymanie zbioru linii zbiegajacych sie gdzies
po prawej stronie poza ramka obrazu. Pochylone wzgledem
podstawy linie utworzyty kompozycje skosna. Stabo widoczna
linia horyzontu tworzy wrazenie przestrzeni.

Monotonie réwninnego krajobrazu mozna rozbi¢, umiesz-
czajac w jakim$ miejscu, w mocnym punkcie, element, ktéry
bedzie zwracal uwage (zdjecie 5.4).

Czerwony mak i biate chmury tworza wystarczajacy kontrast
koloréw, by widz nie znudzit sie Sledzeniem drzew na horyzoncie
réwniny. Zainteresowaly mnie chmury o ciekawym ksztalcie,
dlatego zajety one najwieksza powierzchnie pola obrazu.

75mm, £/16, 1/250's,
ASA 400, aparat
analogowy, statyw.
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200 mm, f/11,1/60s,
ASA 100, aparat
analogowy, statyw.

28 mm, /8, 1/250s,
ASA 100, aparat
analogowy.
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Krajobraz jest stworzony do stosowania efektu perspektywy
powietrznej (zdjecie 5.5).

Obramowanie na pierwszym planie kontrastuje z ukrytymi
za lekka mgietka elementami krajobrazu. Kompozycja z obra-
mowaniem zostala wzmocniona perspektywa powietrzng w celu
pokazania przestrzeni.

Opisujac te fotografie, nie mozna nie wspomnie¢ o roli sta-
tywu. Nalezy on do podstawowego wyposazenia fotografa. Szcze-
gélnie przydatny jest ciezki statyw tr6jnozny, ktéry stabilizuje
aparat. Uzywanie statywu poprawia komfort pracy podczas
komponowania, poniewaz aparat unieruchomiony statywem
nie zmienia polozenia, co znacznie ulatwia spokojne i doktadne
ustawienie ramki obrazu.

O ile fotografowanie krajobrazu przy uzyciu bardzo krét-
kich czaséw i ogniskowej obiektywu zblizonej do standardowej
jest mozliwe bez podparcia aparatu statywem tréjnoznym, to
fotografowanie teleobiektywami i w warunkach o obnizonym
natezeniu o$wietlenia powinno sie odbywac z uzyciem solidnej
podpory.

Moj statyw, drewniany staruszek, jest ciezki, ale po rozto-
zeniu obciazam go dodatkowo, wieszajac pod nim kilkukilogra-

mowa torbe ze sprzetem fotograficznym.

85mm, f/13,1/320s,
SO 200, aparat cyfrowy
z matryca typu FF,
statyw.
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Fotografia krajobrazowa umozliwia ilustrowanie okreslonego
nastroju, poczynajac od radosnej wiosny, a koficzac na ponurej
poznej jesieni (zdjecia 5.6 1 5.7).

To klasyczne rozwiazanie kompozycji fotografii krajobrazu.
Jego zatozenie jest takie, ze uzyskany widok ma wprawia¢ widza
w mily nastréj cieplego majowego dnia z pogodnym niebem
i kolorowymi potaciami pél. Linia horyzontu w potowie wyso-
kosci pola obrazu stabilizuje kompozycje, a czerwone maki na

pierwszym planie i uktad chmur daja wrazenie glebi.

Atmosfera péznego zimowego popotudnia sprzyjata potrak-
towaniu zastanego odbicia bezlistnych drzew w wodach spokoj-
nego stawu jako ilustracji do ktéregos z nokturnéw Chopina.

35mm, £/16, 1/250s,
1SO 200, aparat cyfrowy
z matryca typu APS-C,
statyw.
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Spokojne i drgajace rytmy czarnych akcentéw na lekko falujacej
powierzchni wody oraz kontrasty waloréw wywotuja niezrozu-
mialy niepokéj, oczekiwanie i domysty. Ledwie dostrzegalna
linia brzegu moze by¢ jednoczesnie horyzontem dzielacym caly
kompozycje w potowie wysokosci. Pomimo takiego polozenia
linii horyzontu, ktére powinno stabilizowac uktad, kompozycja
ma cechy dynamicznego migotania i zaprasza do ciaglego prze-
suwania wzroku w linii pionowej od statycznych pni drzew do

pofalowanych linii ich odbi¢.

50 mm, £/5,6, 1/125,
ASA 100, aparat
analogowy, statyw.

Dopiero kilka lat po zrobieniu tej fotografii zobaczytem ma-
jace podobna forme dzieto Staw — blask ksiezyca z 1904 roku,
autorstwa wybitnego amerykanskiego fotografa Edwarda Stei-
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chena (1879 -1973). Dzielo Steichena zostato sprzedane w 2006
roku na aukcji w nowojorskim domu aukcyjnym Sotheby’s za
blisko trzy miliony dolaréw.

Jednostajny, a czasami nudnawy krajobraz dobrze jest ozy-
wic jakimi$ detalami nazywanymi sztafazem, czyli dostownie:
ozdoba. W krajobrazie sztafazem jest najczesciej cztowiek wi-
dziany z pewnej odlegtosci, nienarzucajacy zmiany sposobu
percepgji fotografii krajobrazowe;j.

Najlepiej jest tak komponowac¢ fotografie krajobrazu, by szta-
faz byt wjakis spos6b zwiazany z tematem gltéwnym (zdjecie 5.8).

Zimowe kontrasty sprzyjaja zabawom formalnym z ksztal-
tami iich wzajemnym ukladem. Ciemne sylwetki drzew sa usta-
wione zgodnie z zasadami perspektywy zbieznej i prowadza
widza wprost do spacerowiczéw stanowiacych sztafaz. Pochylone
galezie zamykaja kompozycje w czarno-bialym obramowaniu.
Naturalny, od lewej do prawej, kierunek percepcji wywotuje

wrazenie, ze widoczni na fotografii ludzie zblizaja sie do widza.
Skosne i pionowe linie zwiekszaja dynamike kompozycji.

247

35mm, f/11, 1/1253s,
ASA 200, aparat
analogowy, statyw.
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Krajobraz wiosenny na nizinach przecinaja réwnolegte linie
granic pél (zdjecie 5.9).

Pasy pél wypelniaja cala powierzchnie tej fotografii. Jaskrawy
261ty kolor i zielen z szarym uaktywniaja kompozycje. Dynami-
zuje ja réwniez uktad skosnych linii. Wzrok, kierowany liniami
krawedzi pél, wedruje pomiedzy charakterystycznymi punktami.
Ogladajacy w pierwszej kolejnosci znajduje sylwetke pracuja-
cego czlowieka, pézniej dostrzega dach domu. Uzupelnieniem
calosci jest wyobrazenie brzeczenia pracowitych pszczot ciezko
pracujacych na kwiatach rzepaku.

Perspektywa pasowa zostata wzmocniona poprzez zagesz-
czenie elementéw. Taka kompresje detali uzyskatem, uzywajac

obiektywu dtugoogniskowego.

135 mm, f/10, 1/320s,
1SO 200, aparat cyfrowy
z matryca typu APS-C,
statyw.
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Fotografie ze storicem w roli gtéwnej przedstawiaja gtéwnie
efektowne chwile, gdy ztocista kula zmeczona catym dniem pracy
chowa sie za linig horyzontu.
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Czasami fotografuje storice w innej sytuacji (zdjecie 5.10).

Siedzacy w poblizu ptak rozpoczynat trele, witajac nowy
dzier. Swit ma swoje kolory. Agresywny pomarancz, lekko thu-
miony przez mgte, ustepuje miejsca brazom, ciemnym zieleniom
i niebieskim szaro$ciom. Centralnie umieszczony najjasniejszy
punkt narzuca sposéb ogladania tej fotografii. Zamglona li-
nie horyzontu umiescitem w potowie wysokosci pola obrazu,
stabilizujac w ten sposéb kompozycje i nadajac jej charakter

uroczystego widowiska.

28 mm, f/9,1/80s,

1SO 200, aparat cyfrowy
z matryca typu FF,
statyw.
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Krajobraz miejski zawiera wiele detali stworzonych przez
cztowieka, do$¢ trudno znalez¢ w nim spokéj i réwnowage (zdje-
cie 5.11).

Styczniowy $wit zastal mnie w drodze do pracy. Mimo pospie-
chu nie mogtem nie sfotografowa¢ tego fascynujacego widoku,
pelnego zarazem ciepla i grozy. Detale miasta przeszkadzaja
w pelnej kontemplacji interesujacego zestawu koloréw namalo-

wanego przez goraca gwiazde. Skosne potozenie osi jezdni, biate

punkty $wiatet samochodéw, duze kontrasty oraz sasiedztwo
28 mm, f/5, 1/1253,

chtodnych i cieptych koloréw wzmacniaja nastréj nieznanego.

1SO 400, aparat cyfrowy
Wstaje dzieni. Jaki on bedzie, nie wie nikt. 2 matryca typu APS-C.

Fotografia krajobrazu zawsze kryje jaka$ tajemnice (zdjecie
5.12).

Podstawowym zaltozeniem tego projektu byto pokazanie sta-
rodawnego miasta z jego zamierzchla i tajemnicza przesztoscia.
Tajemnica kryje sie w mroku, w niedopowiedzeniach ciemnych
czerwieni, w btekitach utopionych w szeroko rozlanych wodach
rzeki. Przeszlo$¢ miasta, jego historia, nastréj tajemnicy wiaza
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sie z niewyja$nionymi wydarzeniami, w ktérych brali udziat

wiadcy i ich poddani, z opowiesciami o zebrakach i ulicznych
rynsztokach, o pieknych mitosciach i wylupywaniu oczu za
niesubordynacje.

Kompozycja tej fotografii jest niezréwnowazona. Prawa jej
czesé jest wyraznie ,ciezsza” wizualnie od lewej. Dlatego percep-
cja obrazka wymaga ciaglego przenoszenia wzroku z miejsca na
miejsce, co wytwarza znane z teorii widzenia napiecie wizualne.
Zestawienia koloréw takze nie sprzyjaja nudzie.

W kazdej kompozycji widz poszukuje miejsc kontrastowych,
stad moje wyczekiwanie na chwile, az niebo nad czarnymi syl-
wetkami wiez katedry i zamku pojasnieje.

Fotografia doskonale nadaje sie do badania zmiennosci kraj-
obrazu (zdjecie 5.13).

Zadanie jest proste: w celu poréwnania wygladu okreslo-
nego fragmentu krajobrazu nalezy wykonac¢ jego kilka fotografii
w réznych sytuacjach.

Realizacja takiego projektu polega na wyborze miejsca i re-
gularnym odwiedzaniu go z aparatem fotograficznym.

28 mm, /11, 3s,
ASA 100, aparat
analogowy, statyw.
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Fotografia krajobrazu moze by¢ zwyczajnym dokumentem

z zapisem czasu i miejsca jej wykonania, ale jednoczesnie moze
realizowac glebsze tredci, jak na przyktad: refleksje nad przemi-
janiem, zmiany o$wietlenia tego samego miejsca czy wreszcie
wspominanie tamtych dni. W celu pelniejszej i jednoczesnej
percepdji tych kilku obrazkéw skomponowatem je na jednej
plaszczyznie.

Zasadnicze znaczenie w kompozycji fotograficznego kraj-
obrazu ma o$wietlenie (zdjecie 5.14).

Przednie o$wietlenie wydobywa ksztalty fotografowanych
elementéw i umozliwia zwiekszenie wrazenia glebi. Kolory
staja sie bardziej nasycone i bardziej ,prawdziwe”. Takie swiatto
sprawia, ze krajobraz zyskuje wymiar poetycki, a nie jest tylko
oschtym spisem inwentarza. Pewne znaczenie maja kontrasty,
wystepujace do$¢ intensywnie na tej fotografii. To dzieki nim
obrazek jest bardziej klarowny i niepozbawiony dramatycznego
wyrazu.

Fotografia ilustruje mysli fotografujacego.

24mm, f/11,1/60s,
IS0 200, aparat cyfro-
wy, statyw.
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Ksztalt ramki pola obrazu i jej potozenie narzuca forma
rozciagnietych wzdluz linii horyzontu elementéw krajobrazu
(zdjecie 5.15).

Mrozny stoneczny poranek z czystym i rzeskim powietrzem
jest wrecz idealna chwila na fotografowanie krajobrazu. Oszro-
nione krzewy i drzewa oraz btekitne niebo tworza dobra at-
mosfere, sklaniajaca do pozytywnego myslenia o przysztosci.
Widoczna zbieznoé¢ linii poboczy drogi prowadzi widza w glab
nieznanego, niedopowiedzianego.

Horyzontalny uktad czesci krajobrazu spowodowat, ze za-
stosowalem technike panoramy ztozonej z trzech oddzielnych
fotografii ,,zszytych” w programie graficznym. Fotografia obej-
muje teren widoczny pod katem okoto 120 stopni.
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24mm, /8, 1/80s,

SO 400, aparat cyfrowy
z matrycg typu ApS-C,
statyw.

35mm, f/11, 1/250s5s,
IS0 200, aparat cyfrowy
z matrycg typu APS-C,
statyw, trzy fotografie
na zakladke o wielkosci
30 procent dhugosci
podstawy kazdej z nich,
obrot aparatu z obiek-
tywem wokét srodka
optycznego obiektywu.
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Krajobraz jest tréjwymiarowa przestrzenia, ktéra mozna
symulowa¢ na fotografii, wykorzystujac znane efekty kompo-
zycyjne. Nalezy do nich perspektywa zbiezna (zdjecie 5.16).
Praca skoriczona, mozna odjechad na zastuzony odpoczynek.
Zbiegajace sie linie odprowadzaja strudzonego oracza. Boczne
popotudniowe $wiatlo wydobywa fakture ziemi, wysokiej mie-
28 mm, f/11,1/125’s,

dzyipolnej drogi. Zielone potacie ozimin zamykaja kompozycje |, .. aparat

z obu stron, uspokajajac ja mimo dynamicznych kontrastéw.  analogowy, statyw.

Za pomoca fotografii fragmentéw krajobrazu mozna spré-

bowaé wyrazi¢ okreslona mysl (zdjecie 5.17).

Byl grudzien 1993, znalaztem sie tu przypadkowo. Nie bytem
przygotowany na fotografowanie w takim pétmroku bez uzycia
statywu. Ustawitem czas najkrétszy ze wszystkich mozliwych,
tak by fotografia nie byta poruszona.

W tej kompozycji pojawiaja sie symbole. Latarnia symboli-
zuje sygnal, poszukiwanie zguby, wiedze, poszukiwanie prawdy,
$wiatto duchowe, mijajaca chwile, poszukiwanie prawdziwego
cztowieka. ,Najlepszy to czlowiek, jakiego w Rzeczpospolite;
mozesz znalez¢, z latarnia przez trzy roki i sze$¢ niedziel cho-
dzac” — powiedzial Zagtoba o Podbipiecie w Ogniem i mieczem
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Henryka Sienkiewicza (1846 - 1916)3. Czerwien symbolizuje wiele
rzeczy, w tym przypadku moze to by¢ mito$¢, odwaga, gniew,
mesko$¢, rado$é¢, namietno$é, szczescie, grzech, mitosierdzie,
cieplo, oddanie, meczenistwo. Lawce takze mozna przypisac
rézne znaczenia, w tym przypadku moze by¢ ona symbolem
oczekiwania, nieszczedcia, niespelnienia, wyznania, zwierzen,
spotkania, zawodu mitosnego.

Proponuje w ramach ¢wiczenia sprébowa¢é wymysli¢ historie
adekwatna do tej kompozycji.

Nie moge nie wspomnie¢ tu o wybitnym twdrcy fotografii kraj-
obrazowej, amerykanskim fotografiei pianiscie Anselu Adamsie

5.17.

3

Henryk Sienkiewicz,
Ogniem i mieczem, t. II,
Beskidzka Oficyna Wy-
dawnicza, Bielsko-Biata
1994, S. 198.
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(1902-1984), ktdry byt autorem systemu strefowego, umoz-
liwiajacego wieksza kontrole nad jakoscia techniczng obrazu
fotograficznego. Adams napisal wiele tekstéw o fotografii, w tym
w szczegdlnosci o fotografii krajobrazowej. Pisat:

Wierze w piekno. Wierze w kamienie i wode, powietrze i ziemie,
ludzi, ich przyszlos¢, ich przeznaczenie.

I gdzie indziej:

Bytem w stanie wyobrazi¢ sobie pozgdany obraz: nie takim, jakim

jawil mi sie w rzeczywistosci, ale takim, jakim go czutem, i takim, 4

jakim chciatem, zeby byt*. Oba cytaty pochodza
ze strony: http://

Warto obejrze¢ fotograficzne dzieta Ansela Adamsa. ZﬁZZ‘:Z;ZMWg/ wiki/

Cwiczenie 5.1.

Wykonanie tego ¢wiczenia bedzie wymagato duzego poswie-
cenia i cierpliwo$ci. Proponuje wybrac jakie$ miejsce w terenie
i fotografowac je raz w miesiacu. Bedzie to doskonaly materiat
do przekazywania réznych tresci.

Cwiczenie 5.2.
Wykonaj fotografie krajobrazu ilustrujaca nastréj deszczowej

pogody.

Cwiczenie 5.3.

Proponuje wykonanie fotografii krajobrazu miejskiego w dzien,
przy dtugim czasie otwarcia migawki, na przyktad 10 - 20 sekund.
Fotografia powinna by¢ wykonana w ruchliwym miejscu, pelnym
przechodniéw i pojazdéw. Aparat powinien by¢ zamocowany
na statywie.

Cwiczenie 5.4.
Sfotografuj take o $wicie.

Cwiczenie 5.5.
Sfotografuj wysoki las sosnowy w czasie stonecznej pogody
z mgla.
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Cwiczenie 5.6.

Droga jest nieodtacznym skladnikiem krajobrazu. Proponuje
wykonanie fotografii polnej drogi w ten sposéb, by nie byly wi-
doczne zadne atrybuty wspétczesnosci. Tak mogtaby wyglada¢
droga, ktéra wojska pod wodza polskiego kréla Wiadystawa
Jagielly (1351-1434) szly w lipcu 1410 roku na Grunwald.

Cwiczenie 5.7.

Wyszukaj w terenie miejsce, z ktérego widac kilkukilometrowy
odcinek drogi poza miastem, i wykonaj fotografie tej drogi wie-
czorem, w czasie gdy przejezdza nig wiele pojazdéw. Na fotografii
powinna by¢ widoczna droga, jej otoczenie, a takze kolorowe
smugi narysowane przez $wiatla pojazdéw. Zwr6¢ uwage na
niebo, ktére jest nieodtacznym elementem krajobrazu. Powinno
ono by¢ czytelne i zapelnione wlasciwymi atrybutami.

Cwiczenie 5.8.
Wykorzystaj do pokazania krajobrazu odbicie w lustrze wody —
morza, jeziora, stawu, katuzy.

Cwiczenie 5.9.

Sztafaz ozywia krajobraz. Wedrujac krawedzia szerokiej doliny,
odszukaj element, ktéry méglby by¢ sztafazem, i sfotografuj
taki krajobraz.

Cwiczenie 5.10.
Wykonaj fotografie krajobrazu miejskiego w postaci panoramy.

Cwiczenie 5.11.

Krajobraz przemystowy moze nie$¢ pozytywne tresci. Sprébuj
wykona¢ fotografie, ktéra bedzie pokazywata konieczno$¢ ist-
nienia przemystu.

Cwiczenie 5.12.
Pokaz za pomoca fotografii krajobraz zdegradowany przez czto-
wieka.
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