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ROZDZIAL 7.

Filtry

DWA POPRZEDNIE ROZDZIALY, POSWIECONE SWIATLU I BARWIE, potozyty fundamenty pod ma-
teriat, ktéry masz przed soba. Zrozumienie roli i mozliwosci filtréw wymaga jednak
uzupetnienia pewnych informacji.

Najpierw przyjrzyjmy sie $wiattu z technicznej perspektywy, bez zgtebiania wy-
rafinowanych matematycznych lub fizycznych mechanizméw jego natury. Swiatto wi-
dzialne stanowi niewielka cze$¢ spektrum promieniowania elektromagnetycznego, do
ktérego nalezy wiele innych, niewidzialnych form promieniowania, takich jak podczer-
wien, nadfiolet, promieniowanie rentgenowskie, promieniowanie gamma czy fale ra-
diowe. Ten waski zakres promieniowania elektromagnetycznego, ktdry jest odbierany
przez nasze oczy, mozna podzieli¢ na dalsze podzakresy, odpowiadajace réznym bar-
wom $wiatta, uktadajace sie w $wietnie znang Ci tecze. Mysle, ze wielu czytelnikéw zna
klasyczny eksperyment Newtona, polegajacy na rozszczepieniu $wiatta biatego przy
uzyciu pryzmatu na sktadowe, ktore uktadaja sie w petng game widzialnych barw.

Wszystkie widzialne obiekty sa widoczne tylko dlatego, ze ich powierzchnie w ten
czy inny sposéb emitujg $wiatto. Niezaleznie od tego, czy jest to Swiatto odbite, czy
tez sam obiekt jest Zrodtem $wiatta, obejmuje ono pewng czes¢ lub catos¢ widzialnego
spektrum barw. Bardzo niewiele obiektow — zaréwno naturalnych, jak i stworzonych
reka cztowieka — emituje lub odbija Swiatto obejmujgce tylko Scisle okreslony, niewiel-
ki wycinek widzialnego spektrum barw z catkowitym pominieciem jego pozostatych
cze$ci. Na przyktad spektrum $wiatta odbijanego przez ptatki czerwonej rézy, oprocz
dominujacej czerwieni, zawiera niewielkie domieszki niebieskiego, pomaranczowego,
fioletowego, a nawet z6ttego i zielonego. Pomimo tego nasze oczy odbieraja kwiat rozy
jako czysto czerwony. Btekitne niebo nie jest idealnie niebieskie; procentowa warto$é
sktadowej niebieskiej w jego spektrum barw jest jeszcze mniejsza niz zawarto$¢ czer-
wieni w kolorze rézy. Cho¢ dominujaca barwa nieba rzeczywiscie jest btekit, to jego
prawdziwy Kkolor zawiera zaskakujaco silne domieszki innych barw.

< Zdjecie 7.1. Mount Samson i masyw Canadian Rockies.

To zdjecie zostato zrobione przy uzyciu teleobiektywu oraz dwdch filtréw: Zéttego filtra nr 12 oraz filtra polaryzacyjnego. Promienie storica, przefiltrowane
przez pochmurne niebo, padaty na scene z prawej strony. Dzieki zastosowaniu filtra polaryzacyjnego udato mi sie przyciemni¢ niebo — gigantyczne

Zrédto niespolaryzowanego swiatta — a przez to zaakcentowac kontrast chmur. W dolnych partiach obrazu dziatanie wspomnianego filtra jest niemal
niewidoczne. Dalsze pogtebienie réznic w tonacji miedzy niebem a chmurami byto mozliwe dzieki zastosowaniu filtra Zéttego. Co wazne, udato sie osiggngc
ten efekt bez nadmiernego przyciemnienia dolnych, zalesionych partii gor. Filtr czerwony nr 25 spowodowatby jeszcze silniejszy wzrost kontrastu, lecz
przypuszczalnie doprowadzitby do nadmiernego przyciemnienia drzew. Z tego wzgledu zdecydowatem sie na filtr Zétty. Pomimo tego podczas naswietlania
odbitki i tak musiatem rozjasnic¢ obszar lasu i przyciemnic gornq czesé fotografii, zwtaszcza powyzej dwdch trzecich wysokosci kadru

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke
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ROZDZIAL 7.

Dotychczasowe rozwazania mozemy podsumowac¢ dwoma
wnioskami, bardzo istotnymi z punktu widzenia dalszej dysku-
sji po$wieconej filtrom:

1. Biale $wiatlo jest mieszankg wszystkich barw.
2. W kolorach wiekszos$ci obiektow zawierajg sie znaczne do-
mieszki innych barw niz dominujgca.

Warto nadmieni¢, ze niewielu fotograféw cyfrowych decydu-
je sie na uzycie filtréw, zastepujac je programami do obrdbki
obrazu, zwtaszcza jesli chodzi o fotografie czarno-biatg. Cho¢
tradycyjne filtry do fotografii czarno-biatej moga by¢ bez prze-
szkdd stosowane z aparatami cyfrowymi, to z wielu powodéw
nie ma wiekszego sensu, by to robi¢. Cyfrowe techniki tworze-
nia monochromatycznych zdjec¢ opieraja sie na wykorzystaniu
wszystkich trzech kanatéw koloru oryginalnego obrazu i obej-
muja na przyktad wybidrcze korygowanie jego fragmentow
oraz mieszanie wybranych cze$ci kanatéw w réznych propor-
cjach (procentowych). Takie dziatanie mozna poréwna¢ do
hipotetycznych filtrow szklanych, ktore obejmowatyby tylko
wybrany fragment sceny i nie miaty najmniejszego wptywu —
W tym negatywnego — na pozostata czes$¢ zdjecia. To ogromna
zaleta cyfrowych technik obrébki obrazu, cho¢ trzeba je stoso-
wac z subtelno$cig i umiarem.

Podobne techniki tgczenia i zmiany proporcji kanatéw
w wybranych fragmentach obrazu mozna stosowac takze w fo-
tografii kolorowej. Umozliwiaja one miedzy innymi osiggniecie
optymalnego balansu koloréw na obszarze catego zdjecia. Tego
rodzaju manipulacje mozna wykona¢ przy uzyciu dowolnego
z wielu dostepnych programéw do edycji obrazu. Jesli zalezy Ci
na tworzeniu kolorowych zdje¢ najwyzszej jako$ci, powiniene$
je po mistrzowsku opanowac i potrafi¢ sie nimi postugiwac.

Po tych wyja$nieniach pora na dyskusje poswiecona filtrom.
Z gbry zastrzegam, ze ma ona najwiekszg warto$¢ merytorycz-
na dla tradycyjnych fotograféw, lecz powinni sie z nig zapoznac
nawet ci, ktorzy fotografuja cyfrowo — pewne jej aspekty maja
bowiem bardzo uniwersalng wymowe.
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Filtry do fotografii czarno-biatej

Wszystkie filtry do fotografii czarno-biatej (zétte, pomaran-
czowe, czerwone, zielone i niebieskie) przepuszczajg $wiatto
w tym samym kolorze co filtr. Pozostate sktadowe sa w mniej-
szym lub wiekszym stopniu filtrowane, w zalezno$ci od dwéch
czynnikéw: intensywno$ci zabarwienia filtra oraz od tego, jak
silnym przeciwienstwem dla koloru filtra jest dana sktadowa.
Przyktadowo filtr czerwony przepuszcza $wiatto czerwone,
lecz w réznym stopniu ogranicza ilo$¢ Swiatta zottego, zielone-
go, niebieskiego i innych koloréw, zaleznie od tego, jak blisko
czerwieni znajdujg sie one na sferze barw (rysunek 6.2).

W fotografii czarno-biatej wszystkie kolory sa obrazowa-
ne jako odcienie w skali szarosci, odpowiadajace odpowied-
nim miejscom na pionowej osi sfery barw. Jesli dwa obiekty
w rdéznych kolorach majg identyczny odcien w skali szarosci,
to w czerni i bieli beda bardzo trudne do odréznienia. Klasycz-
nym przyktadem takiego obiektu jest czerwone jabtko z zie-
lonymi li$¢mi. Rozréznienie takich obiektéw w Kkolorze nie
sprawia najmniejszego problemu, lecz w skali szaro$ci obydwa
maja ten sam, umiarkowanie szary odcien. Owszem, mozna je
rozrézni¢ na podstawie faktur, lecz dalsze pogtebienie wizu-
alnych réznic w odcieniach lisci i jabtka jest mozliwe jedynie
przy uzyciu filtrow.

Przypus$¢my, Ze sfotografujesz czerwone jabtko z zielony-
mi lisémi przy uzyciu czerwonego filtra. Dominujaca czerwien
jabtka przejdzie przez filtr bez przeszkéd, lecz dominujaca zie-
len liSci zostanie zablokowana. Odfiltrowane, zielone $wiatto
nie trafi na negatyw, a w efekcie na gotowej odbitce liscie wyj-
da o wiele ciemniejsze niz w rzeczywistosci. Nie bedg idealnie
czarne, gdyz od ich powierzchni odbija sie $wiatto w réznych
kolorach, ktére przeniknie przez filtr i w pewnym stopniu na-
$wietli negatyw. Odfiltrowane zostang takze niektére sktadowe
Swiatta odbijajacego sie od jabtka, lecz wywotany tym spadek
jasnosci bedzie o wiele mniejszy niz w przypadku lisci. W rezul-
tacie jabtko na odbitce bedzie znacznie jasniejsze od lisci. Jesli
uzyliby$my zielonego filtra zamiast czerwonego, uzyskaliby-
$my odwrotny efekt: ciemniejsze jabtko z jasnymi li$¢mi.

Ktory filtr wybrac¢ w takiej sytuacji? To pytanie bezposrednio
dotyka kreatywnosci i indywidualnej interpretacji sceny. Filtr
zielony uznatbym za bardziej ,autentyczny”, gdyz ciemniejsze
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jabtko wyglada na ciezsze i robi naturalne wrazenie. To waz-
ne, gdyz intuicyjnie przypisujemy ciemnym obiektom wieksza
mase. Z tej perspektywy lepiej uzy¢ filtra zielonego, gdyz czer-
wony bedzie ostabial wspomniane wrazenie autentycznosci.
Oczywiscie mozna znalez¢ wiele powodéw, dla ktérych warto
bytoby z rozmystem zagra¢ wbrew intuicyjnym oczekiwaniom
widza, na przyktad w celu uzyskania dziwacznego, zaskakuja-
cego efektu. To kwestia gustu i dobrego pomystu.

Gdy opanujesz dziatanie réznych filtréw, zaczniesz je trak-
towac¢ jako narzedzia tworczego wyrazu i interpretacji sceny.
Z punktu widzenia kreatywnej fotografii jest to bardzo istotne:
nawet najgtebsza, najpetniejsza wiedza o sprzecie nie ma wiek-
szego znaczenia, jesli twérca nie umie jej wykorzystac do reali-
zacji whasnych celéw. Nie da sie tez moéwic¢ o osiaganiu celow,
jesli sie ich wczes$niej nie wyznaczyto.

Sposrod dwdch filtrow w tym samym kolorze skuteczniejszy
bedzie ten, ktéry jest ciemniejszy — taki filtr przepuszcza bo-
wiem bardzo niewielky ilo§¢ $wiatta w innych kolorach oprécz
wiasnego. Innymi stowy, filtr ciemnoczerwony bedzie przepusz-
czat gtéwnie czerwien i blokowat bardzo duza cze$¢ $wiatta w in-
nych barwach, wieksza niz filtr o jasnoczerwonym zabarwieniu.
Z kolei filtr zotty, ktory jest jasniejszy od czerwonego, przepusz-
cza duza iloé¢ barw réznych od wiasnej, jednak nawet on — na
przyktad filtr z6tty nr 12, czyli tzw. ,reduktor niebieskiego” —
blokuje niemal cate $wiatto w kolorze niebieskim. Podsumowu-
jac, ciemniejsze filtry sg uznawane za silniejsze, gdyz ich wptyw
na proporcje sktadowych przepuszczanego $wiatta jest wiekszy.

Wszystkie filtry wymagaja zwiekszenia ekspozycji w celu
skompensowania spadku natezenia Swiatta. Przy silnych fil-
trach ten wzrost powinien by¢ do$¢ znaczny. O wartosci zwiek-
szenia ekspozycji w takich przypadkach moéwi sie potocznie
jako o ,wptywie filtra”. Na przyktad filtr czerwony nr 25 wy-
maga zwiekszenia warto$ci ekspozycji o trzy stopnie (dziatki)
ponad zwyktg warto$¢, gdyz przepuszcza on zaledwie 1 /g pada-
jacego nan $wiatta! Zignorowanie wptywu filtra na ekspozycje
konczy sie dramatycznym niedo$wietleniem fotografii.

Wielu ludziom wydaje sie, ze filtr czerwony rozjasnia czer-
wien. Taki opis jest jednak do$¢ nietrafiony, zwtaszcza jesli
wzia¢ pod uwage fakt, iz filtr tego typu blokuje 7/s, czyli 87,5%,
padajacego $wiatta (Srednio). Stuszniejsze bytoby wiec na-
zwanie jego dziatania ,globalnym przyciemnieniem”. Dopiero
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zwiekszenie wartoS$ci ekspozycji o trzy stopnie pozwala skom-
pensowac spadek ilosci $wiatta trafiajacego do aparatu. Ponie-
waz zakres czerwieni nie jest filtrowany, obiekty w tym kolorze
rzeczywiscie wyjda na zdjeciu jasniejsze od innych. Sp6jrzmy
na to inaczej: filtr nie bedzie miat wptywu na wyglad obiektu
w kolorze czystej czerwieni (na przyktad Zrédta $wiatta o takiej
barwie), lecz poniewaz ekspozycja zostata skorygowana o trzy
stopnie, jego jasno$¢ proporcjonalnie wzro$nie. Z Kolei obiekt
w kolorze czystej zieleni (na przyktad inne Zrédto, emitujace
$wiatto tej barwy) zostanie catkowicie odfiltrowany i zawsze
bedzie czarny, niezaleznie od tego, jak silnie zwiekszysz eks-
pozycje! Zielony li¢ nie wychodzi na zdjeciu zupetnie czarny,
gdyz jego barwa jest w istocie mieszanka réznych koloréw, nie
tylko zieleni. To wtasnie one przenikaja przez filtr i powoduja
naswietlenie negatywu.

Filtr z6tty wymaga zwiekszenia ekspozycji tylko o %2 stop-
nia lub 1 stopien, gdyz jest stabszy od czerwonego. Warto wie-
dzie¢, ze nawet po uwzglednieniu wptywu filtra na ekspozycje
czerwony filtr spowoduje silniejsze przyciemnienie obiektow
w kolorze niebieskim niz z6tty, gdyz jego wtasciwosci ttumigce
sa skuteczniejsze.

Wyliczanie usrednionego spadku ekspozycji wskutek uzycia
filtra jest poprawne jedynie wéwczas, gdy scena obejmuje sze-
rokie spektrum barw. Jesli na przyktad dominujg w niej czerwie-
nie, to korekta ekspozycji, jakiej nalezy dokona¢ po zatozeniu
filtra czerwonego, bedzie stosunkowo niewielka, gdyz niemal
cate $wiatto emitowane i odbite od sceny przeniknie przezen
bez wiekszych strat. Jezeli jednak czerwony filtr zostanie uzyty
na scenie zdominowanej przez kolor zielony, to skompensowa-
nie spadku jasnosci bedzie wymagato zwiekszenia ekspozycji
o wiecej niz trzy stopnie ze wzgledu na bardzo duza skutecznos$¢
filtrowania zieleni. Dlatego tez usredniony wspétczynnik spadku
ekspozycji nalezy traktowac tylko jako punkt wyjscia dla typowe;j
sceny i nalezy go zwiekszy¢ lub zmniejszy¢, w sytuacji gdy kolo-
rystyka kadru znacznie odbiega od teoretycznego standardu.

Przyktady hipotetycznego krajobrazu

Przejdzmy sie na spacer wsréd sielankowej scenerii i wyobraz-
my sobie wspdlnie wplyw réznych filtréw na jej wyglad. Na
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Nawet najpetniejsza wie-
dza o sprzecie nie ma wigk-
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pierwszym planie wida¢ tagodnie falujace pola, pokryte soczy-
sta, zielong trawg, ktére nieco dalej przechodza w niewysokie
pagorki, wyrastajace u podnéza odlegtego masywu goérskiego.
Nieznacznie z boku widzimy rdzawobrazowg szope. Trawa na
pierwszym planie jest upstrzona mrowiem duzych, pomaran-
czowych makow, a calg scene wienczy biekitne niebo, po kté-
rym ptyna biate, ktebiaste chmury. Taka hipotetyczna scena
zawiera przekro6j niemal wszystkich mozliwych barw, zatem
przeanalizowanie jej wygladu przez pryzmat réznych filtréow
bedzie wspaniatym ¢wiczeniem dla wyobrazni. Oto kilka moz-
liwych efektéw, wynikajgcych z uzycia (lub nieuzywania) réz-
nych filtréw:

Przy braku filtréw na zdjeciu wykonanym na typowym
czarno-biatym filmie panchromatycznym (ktéry zwykle
jest nieco czulszy na niebieskie $wiatto od ludzkiego
wzroku) niebo wysztoby jasnoszare. Biate chmury nie
odrozniatyby sie zbytnio od tonacji nieba, podobnie jak
odlegly masyw gérski, ktéry miatby stosunkowo jasny
odcien, wynikajgcy z naturalnej perspektywy powietrz-
nej. Niezaleznie od przejrzystosci powietrza, kontury gor
nie bylyby szczegélnie wyraziste. Szopa miataby ciemny
odcien, podobnie jak trawa, posréd ktorej rostyby jasne
plamy makéw.

Po zatozeniu tagodnego filtra z6ttego (nr 8 lub K2) niebo
ulegtoby przyciemnieniu do poziomu, ktéry intuicyjnie
postrzegamy jako naturalny. Przyniostoby to oczekiwang
poprawe w wygladzie chmur, jak réwniez pasma gorskiego,
ktdre po odfiltrowaniu btekitnej mgietki powinno sie stac¢
wyrazniejsze. Trawa ulegtaby nieznacznemu rozjasnieniu,
jaéniejsze statyby sie tez maki. Na tle takiej trawy lepiej
odcinataby sie sylweta starej szopy, nieco ciemniejsza niz
poprzednio. Silniejszy filtr z6tty nr 12 spowodowatby
dalsze przyciemnienie nieba i zaakcentowanie kontrastu
chmur. Trawa miataby podobng jasno$¢ jak w przypadku
filtra K2, za$§ maki statyby sie jeszcze jasniejsze. Szopa
wysztaby ciemniejsza niz przy filtrze K2.

Filtr pomaranczowy nr 21 spowodowatby znaczne
przyciemnienie nieba. Na takim tle chmury rysowatyby
sie jeszcze wyrazniej. Masyw gorski ulegtby pewnemu
przyciemnieniu. Pomaranczowe maki wysztyby niemal
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zupetnie biate, zwtaszcza na tle dos¢ silnie przyciemnionej
trawy, ktora stataby sie nieco ciemniejsza od szopy.

Filtr czerwony nr 25 zmienitby niebo w bardzo ciemng
plame, na tle ktérej odcinatyby sie jaskrawobiate chmury.
Skuteczne odfiltrowanie btekitnej mgty znacznie popra-
witoby widoczno$¢ odlegtych szczytéw. Pomaranczowe
maki bytyby dos¢ jasne, lecz trawa stataby sie jeszcze
ciemniejsza niz w przypadku filtra pomaranczowego,

a zatem kontrast miedzy tymi dwoma elementami po-
zostatby z grubsza niezmieniony. Bragzowa szopa bytaby
jednak bardzo jasna, a jesli wyobraziliby$my sobie nie
stary, lecz odnowiony budynek, pobejcowany na $wiezy,
rudy kolor, to jej sylwetka wysztaby niemal biata! Nawet
jesli mieliby$Smy do czynienia z typowa, starg szopa,
nadgryziong zebem czasu, to i tak réznica w jasnosci
bytaby wyraznie widoczna. Przy nieco stabszym filtrze
czerwonym nr 23 opisane zmiany miatyby nieco tagod-
niejszy wyraz, za$ silny filtr nr 29 mdgtby je dodatkowo
zintensyfikowac.

Zanim przyjrzymy sie dziataniu filtréw zielonych i niebieskich
(cho¢ oczywiscie juz teraz zachecam Cie do wyobrazenia sobie
ich wptywu!), sprébujmy wybraé najlepszy sposréd wymie-
nionych dotychczas. WezZmy pod uwage og6lny nastrdj sceny:
wyciszajaca sielanka w ozywczych, wyrazistych barwach. Filtr
czerwony jest moim zdaniem zbyt silny, gdyZ uzyskany obraz
bytby przerysowany. Owszem, chcialbym, aby docelowa paleta
szaro$ci byta bogata i kontrastowa, lecz nie az tak ostra. Z kolei
bez filtra zdjecie bytoby mdte, pozbawione rzeskosci i witalno-
$ci, ktora chciatbym na nim pokazaé. W rezultacie wybieratbym
miedzy filtrami z6ttymi a pomaranczowymi. To jednak tylko
moéj wybor — Ty dokonaj wiasnego!
Wré6émy do pozostatych filtrow:

Filtr zielony spowodowatby nieznaczne przyciemnienie
nieba, zblizone do efektu dziatania filtra K2, lecz zara-
zem rozjasnitby trawe i przyciemnit maki. Takze szopa
zostataby silnie przyciemniona, co mogtoby wyglada¢
interesujgco. Niemniej zmiana wygladu trawy i makéw
bytaby moim zdaniem nienaturalna i zniechecitby mnie
do uzycia tego filtra.
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Filtr niebieski bytby w moim odczuciu zupetnie nieade-
kwatny, gdyz spowodowatby rozjasnienie nieba i znacz-
nych partii gor do czystej bieli. W rezultacie chmury po
prostu by zniknely. Szopa stataby sie ciemnoszara, a odcie-
nie trawy oraz makow ulegltyby daleko idagcemu ujednolice-
niu. Z pewnoscig nie jest to efekt, na jakim by mi zalezato.

To jedynie moje subiektywne opinie o dziataniu poszczegél-
nych filtréw w hipotetycznej sytuacji. Tobie by¢ moze przy-
padnie do gustu jeden z pozostatych filtrow, moze nawet
ostatni, o ktérym wypowiadatem sie w tak zniechecajacym
tonie. By¢ moze bedziesz wolat skupi¢ sie na okreslonej cze-
$ci scenerii, a nie na catym krajobrazie, a wéwczas zastoso-
wanie jednego z pozostatych filtrow nabierze innego sensu.
Moze odkryjesz nietypowy, fascynujacy sposdb na pokazanie
tej sceny. W fotografii nie ma ,jedynie stusznych” drég. Jest za
to wiele istotnych czynnikéw i pobudek, ktére warto wzigé
pod uwage.

Pamietaj, ze wszystkie filtry do czarno-biatej fotografii pet-
niq podwdjngq role: rozjasniajq wtasny kolor (i barwy pokrewne)
oraz przyciemniajq wszystkie inne. (A gwoli Scisto$ci — jedynie
przyciemniajq wszystkie kolory, ktére nie sasiadujg z nimi na
kole barw — tym silniej, im wiekszym przeciwienstwem koloru
filtra jest dany odcien).

Obydwa te efekty nalezy wzig¢ pod uwage w kontekscie
catej sceny i wszystkich elementéw fotografii jeszcze przed
wykonaniem zdjecia. Czesto sie zdarza, ze nieuwazny fotograf
uwzglednia tylko jedng, gtdéwng role filtra, nie biorac pod uwa-
ge efektdw ubocznych w innych obszarach kadru. Zwykle jest
tak, ze wybdr okreslonego filtra jest wynikiem pewnego kom-
promisu. Filtr, ktory bedzie najlepszy pod pewnym wzgledem
— niech to bedzie gtéwny powdd jego zastosowania — moze
mie¢ negatywny wptyw na inne aspekty kompozycji, podczas
gdy inny filtr, cho¢ mniej skutecznie poradzi sobie z gtéwnym
zadaniem, moze mie¢ neutralny lub umiarkowanie korzystny
wplyw na reszte (zdjecie 7.1).

Filtry stanowia cenng pomoc w fotografii czarno-biatej,
gdyz efektow ich dziatania nie da sie uzyskac¢ przy uzyciu na-
wet najbardziej finezyjnych sztuczek w tradycyjnej ciemni. Wy-
obraz sobie, ze sfotografowate$ opisang wczes$niej scene bez
filtra i prébujesz przyciemni¢ niebo, nie zmieniajgc przy tym
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jasnos$ci chmur, czy rozjasni¢ poszczegoélne maki bez szkody dla
wygladu trawy! Lepiej nawet o tym nie mysle¢.

Zmiana kontrastu przy uzyciu filtrow

Filtry ksztattuja relacje tonalne miedzy réznokolorowymi
obiektami, a tym samym modeluja ich kontrast. Moga zatem
zmieni¢ odbidr kompozycji poprzez skierowanie uwagi widza
na te elementy, na ktdre zostat potozony wiekszy nacisk, badz
zmarginalizowac¢ role innych, sttumionych wskutek filtrowa-
nia. Z tego wzgledu nalezy je traktowac¢ jako petnoprawne na-
rzedzia do ksztattowania kompozycji. Filtr czerwony nr 25 ni-
weluje naturalng mgte atmosferyczng (nawet jesli powietrze
wydaje sie czyste jak krysztat), a tym samym powoduje zwiek-
szenie kontrastu zdje¢ krajobrazowych. Ciemnozétty filtr nr
12 ma podobny efekt, cho¢ nieco tagodniejszy, lecz rowniez
moze by¢ uzyty do niwelowania mgty (zdjecia 7.2a oraz 7.2b).
Za kazdym razem, gdy przystepuje do fotografowania, biore
pod uwage mozliwo$¢ zastosowania filtrow, cho¢ w praktyce
uzywam ich bardzo rzadko. Uwazam, ze filtry przynosza naj-
wieksze korzysci w przypadku zdje¢ krajobrazowych, gdyz
barwy przyrody, pastelowe z natury, maja tendencje do dal-
szego spadku nasycenia przy tagodnie rozproszonym $wietle.
Dzieki filtrom nawet niewielkie réznice tonalne moga ulec wy-
raznemu wzmocnieniu.

Filtry moga by¢ uzywane nie tylko do akcentowania réz-
nic tonalnych, lecz do ujednolicania ich, jak to miato miejsce
w przypadku trawy i makéw w opisanej wczesniej, hipote-
tycznej scenie, ktérg wyobraziliSmy sobie na zdjeciu zrobio-
nym przy uzyciu zielonego filtra. Jay Dusard czesto korzystat
z filtrow wtasnie w taki sposdb, pézniej zas§ umiejetnie zmie-
niat rozktad akcentéw tonalnych przy uzyciu zupetnie innych
technik, podczas obrébki negatywu. Jasniejsze lub ciemniejsze
kolory moga w pewnych sytuacjach by¢ zbedne czy wrecz nie-
pozadane z punktu widzenia kompozycji, a woéwczas dobrze
jest je wtopi¢ w otoczenie przy uzyciu odpowiedniego filtra.

Sprébuje wyjasni¢ te koncepcje na przyktadzie moich do-
Swiadczen z wypraw do krainy kanionéw w Utah i Arizonie.
Znakiem rozpoznawczym tego regionu sa gigantyczne $ciany
skalne, wyrzezbione w masywach piaskowca. Na niektdrych,
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najjasniejszych urwiskach wida¢ poziome linie w réznych odcie-
niach czerwieni i purpury. Sa to granice podziatu, bedace w isto-
cie mapa kolejnych warstw piachu i gliny sprzed milionéw lat.
Na skalnych $cianach mozna tez znalez¢ inne formy: ciemne, pio-
nowe wgtebienia — $lady erozji po sptywajacych strumieniach
wody. Sfotografowanie takiej formacji przy uzyciu zielonego fil-
tra akcentuje pasma poziomych warstw, nadajac im dominujaca
role. Z kolei zatozenie czerwonego filtra sprawia, Ze te same pa-
sma ulegajg silnemu rozjasénieniu i stapiajg sie w jedno z resztg
skalnej $ciany. Znikniecie poziomych pasm otwiera droge dla
pionowych Sladéw wodnej erozji, ktére nagle awansujg do klu-
czowego sktadnika kompozycji. W ten sposéb dobdr filtra moze
catkowicie przeobrazi¢ strukture linii: z poziomej w pionowa!

Podobnie jak wszelkie inne aspekty fotografii, sposéb i cel
stosowania filtréw jest indywidualng kwestig kazdego fotogra-
fa. I bardzo dobrze: to przeciez jeden z przejawdw artystycznej
odrebnosci! Najwazniejsze, by uzywac¢ dostepnych narzedzi
w przemyslany sposéb i w okre$lonym celu, a filtry naprawde
moga by¢ niezwykle uzyteczne.

Filtry cyfrowe w fotografii czarno-biatej

Podejscie do filtrowania obrazu w fotografii cyfrowej jest zu-
petnie inne. Aparat cyfrowy powinien rejestrowaé wszystkie
zdjecia w kolorze — i rzeczywiscie tak sie dzieje, gdyz jest to
najlogiczniejsze wyjscie. Kolor jest obrazowany na podstawie
trzech oddzielnych kanatéw: czerwonego, zielonego i niebie-
skiego!. Po skopiowaniu zdjecia do komputera kazdy z tych
kanatéw moze zosta¢ wyodrebniony i potraktowany niezalez-
nie, co pozwala na stworzenie obrazu na podstawie dowolnego
z nich lub ich kombinacji, w dowolnych proporcjach. Ponadto
obraz moze zosta¢ podzielony na fragmenty w celu zréznico-
wania proporcji kanatéw w wybranych miejscach kompozycji.
Ten proces mozna poréwnac do czysto teoretycznej sztuczki,
polegajacej na przefiltrowaniu poszczegélnych czesci jednej
sceny przy uzyciu osobnych filtréw optycznych (na przyktad
czerwonego w obrebie nieba z pierzastymi chmurami i zielo-
nego w granicach drzew i trawy). W fotografii cyfrowej takie

1 Zwane w skrdcie RGB od ich angielskich nazw — przyp. ttum.
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zabiegi sg do$¢ pracochtonne, ale wykonalne i pozwalaja na do-
wolne ksztattowanie obrazu.

Takze w tradycyjnej fotografii bytoby mozliwe (cho¢ bardzo
niepraktyczne) zrobienie dwéch zdje¢ przy uzyciu dwdch roz-
nych filtréw optycznych, a potem naswietlenie odbitki ztozonej
z dwoch czesci — tych fragmentéw obydwu negatywdw, ktore
zyskaty najwiecej dzieki zastosowaniu poszczegdlnych filtrow.
Obydwa negatywy trzeba bytoby oczywiscie idealnie dopaso-
wac (patrz rozdziat 10.).

Jesli zeskanujesz oryginalny negatyw w celu poddania go
cyfrowym poprawkom, to zostanie on réwniez podzielony na
trzy kanaty, dajace analogiczne mozliwosci. Obraz zeskanowa-
ny z kolorowego slajdu bedzie miat jednak naturalnie mniej-
szy kontrast niz z czarno-biatego negatywu. W zwiazku z tym
mozesz sie pokusi¢ o naswietlenie dwdch slajdéw (jednego pod
katem odwzorowania $wiatet i drugiego pod katem cieni) badz
nawet trzech (Swiatet, pétcieni i cieni), aby pokry¢ szerszy za-
kres spektrum tonalnego. Nastepnie, po zeskanowaniu slajdéw,
mozna podzieli¢c kompozycje na czesci i zoptymalizowaé wy-
glad kazdej z nich poprzez dobranie odpowiedniej mieszanki
kanatéw sktadowych. Praktyczna realizacja takiego zamierze-
nia bytaby wprawdzie niezwykle skomplikowana i pracochton-
na, lecz wykonalna. No c6z, sztuka wymaga poswiecen. Nie
przypuszczam, by komukolwiek przyszto do glowy, ze Michat
Aniot, Szekspir czy Beethoven zrezygnowaliby z tworzenia
dzieta Zycia tylko ze wzgledu na zwigzane z nim uciazliwosci.

Zdjecia uwiecznione na kolorowym negatywie, ktory cechu-
je sie wiekszym kontrastem niz filmy pozytywowe (i w zasadzie
doréwnuje pod tym wzgledem czarno-bialym negatywom),
réwniez mozna zeskanowac i przetwarza¢ w oparciu o kanaty
otrzymanego obrazu. Niestety, skanery w bardzo r6zny sposéb
interpretuja pomaranczowe zabarwienie kolorowych nega-
tywoéw, wiec uzyskanie oczekiwanego efektu moze wymagac

Pole¢ ksigzke



< A Zdjecia 7.2a i 7.2b. Basin Mountain, nadciqgajqca burza.

Zdjecie 7.2a to odbitka uzyskana wprost z negatywu. Zwro¢ uwage, o ile jasniejsze jest niebo od
pierwszego oraz Srodkowego planu. Takich dysproporcji nie zauwaza sie gotym okiem, gdyz Zrenice
(nasze biologiczne przystony) automatycznie dostosowujq sie do jasnych i ciemnych fragmentéw
sceny, a mozg dokonuje dalszego ujednolicenia i zespolenia catego obrazu. Aparat rejestruje catq
scene przy jednej wartosci przystony, co niejednokrotnie prowadzi do zaskakujqcych rezultatow.

Po solidnej dawce poprawek w ciemni udato mi sie skorygowac dysproporcje w jasnosci fotografii
poprzez przyciemnienie gornej czesci kompozycji oraz jej krawedzi (zdjecie 7.2b). Dzieki temu uwaga
widza kieruje sie wprost na szczyt umiejscowiony w centrum kadru. Tak przetworzona odbitka jest
znacznie wierniejszym obrazem tego, co widziatem, niz oryginalny negatyw
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Jesli zauwaze, ze widzom
podoba sie ktéres z moich
zdje¢, staram sie ich przeko-
nac, ze mogliby zrobic iden-
tyczne, jesli byliby zamiast
mnie we wiasciwym miejscu
o wiasciwej porze. Nie chce,
by jakiekolwiek poprawki
iingerencje w wyglqd zdjecia
staty sie oczywiste.

dos¢ daleko idacych przerdbek. Niemniej, po doktadnym ska-
librowaniu skanera, monitora i drukarki (badZ po uwzgled-
nieniu wymogéw laboratorium, ktéremu zlecasz drukowanie
odbitek), mozna rozwigzac wiekszos¢ lub nawet wszystkie po-
tencjalne problemy zwigzane ze wspomnianym zabarwieniem.

Zainteresowanych szczegétowym omoéwieniem technik cy-
frowego filtrowania obrazu zachecam do siegniecia po jedng
z wielu ksigzek poswieconych tej tematyce.

Filmy i filtry do fotografowania
w podczerwieni

Filmy do czarno-biatej fotografii podczerwonej rejestruja wie-
cej, niz potrafig dostrzec nasze oczy. Ich czuto$¢ siega nieco
dalej, poza widzialne spektrum fal elektromagnetycznych, kon-
czace sie na kolorze czerwonym. Kreatywne uzycie filmu pod-
czerwonego umozliwia uzyskanie bardzo interesujacych, sur-
realistycznych efektéw. Naturalne cechy takiego filmu mozna
dodatkowo wzmocni¢ lub ostabi¢ przy uzyciu réznych filtréw
optycznych.

Filtr podczerwony catkowicie blokuje Swiatto widzialne
i umozliwia zarejestrowanie na kliszy wytacznie promieniowa-
nia podczerwonego. Zastosowanie takich filtrow z kliszami na
podczerwien daje spektakularne efekty, zwtaszcza w przypad-
ku krajobrazéw i portretéw. Skdra na wykonanych ta technikg
zdjeciach portretowych ma niesamowity, mleczny odcien, a na-
stonecznione tereny zielone w krajobrazach nabierajg prze-
razliwie jasnego koloru, podobnie zresztg jak chmury, ostro
odcinajgce sie od czarnego nieba. Filtr podczerwony skrajnie
akcentuje wszystkie wymienione efekty. Poniewaz konstrukcja
optyczna takiego filtra blokuje cate widzialne $wiatto, gotym
okiem nie wida¢ przez niego zupetnie nic; dla ludzkiego wzro-
ku jest on réwnie nieprzezroczysty jak plastikowa oprawka na
ciete btony 4x5 cala. Przepuszcza on jednak padajace na niego
promienie podczerwone.

Ciemnoczerwony filtr nr 29 przepuszcza pewng ilo$¢ wi-
dzialnego $wiatta, a tym samym umozliwia nieznaczne ztago-
dzenie efektu podczerwieni; jasniejszy filtr nr 25 jest jeszcze
bardziej przejrzysty, cho¢ uzyskany przy nim efekt podczerwie-
ni nadal jest bardzo wyrazny. Stabsze filtry — takie jak poma-
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rafnczowy nr 21, ciemnozétty nr 12 lub jasnozétty nr 8 (K2) —
przepuszczaja jeszcze wiecej Swiatta widzialnego, a co za tym
idzie — dajg coraz subtelniejszy efekt podczerwieni. Po odpo-
wiednim ostabieniu tego efektu widz moze nawet nie by¢ swia-
domy tego, ze zdjecie zostato wykonane na nietypowej Kkliszy.
Jedyna sugestig sa nieco jasniejsze licie drzew niz na zwyktych
zdjeciach, lecz réznica jest tak subtelna, ze balansuje na granicy
percepcji.

Mnie najbardziej podobaja sie zdjecia bedace wynikiem
potaczenia filmu podczerwonego ze stabszymi filtrami badz
zrobione bez uzycia filtréow. Innymi stowy, wole, by efekt za-
stosowania filmu podczerwonego nie byt brutalnie dostowny.
Zawsze sie staram, by stosowane przeze mnie techniki byty tak
subtelne, by nie dato sie ich rozpozna¢ na pierwszy rzut oka. Je-
$li zauwaze, ze widzom podoba sie ktores z moich zdje¢, staram
sie ich przekona¢, ze mogliby zrobi¢ identyczne, jesli byliby za-
miast mnie we wlasciwym miejscu o wiasciwej porze. Nie chce,
by jakiekolwiek poprawki i ingerencje w wyglad obrazu — za-
rowno na etapie obrébki negatywu, jak i naswietlania — staty
sie oczywiste. Na tej samej zasadzie unikam eksponowania roli
konkretnych no$nikéw i materiatéw. To obraz powinien by¢
w centrum zainteresowania. Bardzo silny efekt podczerwieni,
ktéry mozna uzyskac¢ przy uzyciu filtréw podczerwonych lub
ciemnoczerwonych, jest w moim odczuciu nadmiernie przeja-
skrawiony. Widzac go, odbiorcy bez wahania odgadna: ,,0, uzyt
filmu podczerwonego!”. Beda bardziej skupieni na rodzaju za-
stosowanej techniki niz na samym obrazie, a to odwraca uwage
od wiasciwej tresci kompozycji.

Filtry w fotografii kolorowej

Filtry w fotografii kolorowej nie majg az tak duzego wptywu
na wyglad zdje¢, jak to ma miejsce w czerni i bieli, lecz ich
emocjonalny wydzwiek, cho¢ pozornie subtelniejszy, jest row-
nie istotny. Rola filtréw w fotografii barwnej ogranicza sie do
zmiany balansu koloréw. Ponadto filtry umozliwiaja przysto-
sowanie filmu przeznaczonego do fotografowania we wne-
trzach do Swiatla w plenerze i na odwroét (rozdziat 6.). Filtr
85B o skuteczno$ci 2/3 stopnia jest wykorzystywany do ada-
ptowania filmu pozytywowego, stuzacego do fotografowania
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A Zdjecia 7.3a i 7.3b. Brzozowy zagajnik, gory Sierra Nevada.
Zdjecie 7.3a zrobitem péZnym popotudniem w cieniu pobliskich skat. Cieri nadat mu tagodny, lecz zauwazalny
niebieski odcien. Do zrobienia zdjecia 7.3b uzytem zéttego filtra CC10Y, ktory zneutralizowat domieszke

niebieskiego i nadat fotografii bardziej naturalny wyglgd

we wnetrzach, do o$wietlenia w plenerze. Filtr 80A o skutecz-
nos$ci 2 stopni przystosowuje film przeznaczony do zdje¢ ple-
nerowych do fotografowania w $wietle zaréwek o temperatu-
rze barwowej 3200 kelwinéw. Z kolei filtr 80B o skuteczno$ci
12 /3 stopnia przystosowuje film przeznaczony do zdje¢ plene-
rowych do fotografowania w o$wietleniu zarowym o tempera-
turze 3400 kelwinéw.

Do ogélnych zabiegéw zwigzanych z korekcja koloru stuza
barwiace filtry korekcyjne, zwane tez konwersyjnymi (CC).
Filtry tego typu sg dostepne w Kkilku réznych kolorach —
czerwonym, purpurowym, niebieskim, niebieskozielonym,
zottym i zielonym — o zréznicowanej skutecznoéci. Kazdy
filtr jest opatrzony kodem, opisujagcym jego kolor i skutecz-
nos¢: warto$¢ po literach ,CC” oznacza skutecznos¢ (ktéra
mozna nazwac ,intensywnos$cia barwienia”), za$ ostatnia li-
tera stanowi informacje o kolorze filtra2. I tak filtry w kolo-
rze purpurowym moga by¢ dostepne z oznaczeniami CCO5M,
CC10M, CC20M, CC30M itp., przy czym dwa filtry CCO5M
odpowiadajg jednemu CC10M. Analogicznie wyglada to dla

2 W jezyku angielskim; a zatem M (magenta) oznacza filtry purpuro-
we, Y (yellow) — zotte, G (green) — zielone i tak dalej — przyp. ttum.
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filtrow zielonych — dwa filtry CC10G odpowiadajg jednemu
CC20G. Filtry moga by¢ taczone w celu uzyskania pozadanej
skuteczno$ci dziatania. Jesli potrzebujesz filtra zétto-magen-
towego o skuteczno$ci 25 jednostek, potacz filtry CC20M,
CCO5M, CC20Y i CCO5Y.

Na podstawie mojego do$wiadczenia z filtrami konwersyj-
nymi moge powiedzie¢, ze kazde 25 jednostek skutecznosci
przektada sie na spadek wartos$ci ekspozycji w wysokosci %
stopnia, a zatem kombinacja filtréw 25M i 25Y wymagataby
korekcji o 1 stopien (innymi stowy, podczas fotografowa-
nia przy uzyciu dwoch wymienionych filtréw trzeba bytoby
skompensowac ekspozycje o +1 EV). Szczegdtowe wskazowki
co do postepowania w takich przypadkach znajdziesz w roz-
dziatach 8. oraz 9.

Filtry barwigce sa dostepne w postaci folii, przypominajg-
cych gruby celofan. Zaktada sie je na obiektyw podobnie jak inne
filtry optyczne. Takie filtry zmieniaja kolorystyke sceny; méwiac
prosciej — barwia ja, podobnie jak zabarwitoby ja przestonie-
cie obiektywu zwykta kolorows folig. Réznica polega na tym, ze
efekt dziatania filtréw fotograficznych jest bardziej subtelny.

W poprzednim rozdziale wspominatem, ze kolorowe filmy
do fotografowania w plenerze maja tendencje do barwienia
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sceny na niebiesko, jesli zdjecie zostanie wykonane w cieniu.
W pewnych sytuacjach moze to by¢ zaletg, lecz réwnie czesto
jest niepozadane. Problem z niebieskim zabarwieniem moz-
na zniwelowac¢ przy uzyciu kolorowych filtrow korekcyjnych
(zdjecia 7.3a oraz 7.3b). Opierajac sie na moim doswiadczeniu,
moge powiedzie¢, ze z przywracaniem naturalnej kolorystyki
sceny bardzo skutecznie radza sobie zestawy filtréw CC10M
i CCO5Y oraz, ewentualnie, CC10Y i CCO5M. Jesli zalezy mi na
subtelnym podkresleniu zieleni lub zoétcieni podczas fotogra-
fowania na materiatach pozytywowych, uzywam kombina-
cji CC10Y + CCO5M; jesli wole podkresli¢ cieplejsze odcienie,
siegam po zestaw CC10M + CCO5Y. Tymi dwoma zestawami
filtrow postugiwatem sie podczas fotografowania rudobrazo-
wych $cian kaniondw w Utah i w Arizonie (zdjecie 7.4).

Filtry konwersyjne moga stuzy¢ nie tylko do neutralizowa-
nia niepozadanych zabarwien, lecz takze do tworzenia nastroju
poprzez zaakcentowanie odpowiednich barw. Przypusémy, ze
chcialbys sfotografowac scenerie zdominowang przez zielone
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< Zdjecie 7.4. Tancerka Shiva, kanion Paria.

Do tej fotografii, zrobionej w gtebokim kanionie Paria w pétnocnej
Arizonie, uzytem kombinacji filtréw CC10M i CCO5Y. Zalezato mi na
takim ociepleniu sceny, a zwtaszcza skat w tle oraz pnia drzewa, by
uniknq¢ niebieskiego zabarwienia

liscie, lecz ich naturalna barwa jest do$¢ przyttumiona. Zasto-
sowanie kombinacji z6ttego i zielonego filtra CC spowodowa-
toby rozjasnienie i ozywienie koloru lisci. Na tej samej zasadzie
mozna ociepli¢ koloryt skory na zdjeciach portretowych badz
tez uzyska¢ makabryczny efekt nasladujacy opisany wcze$niej
portret Kruppa autorstwa Arnolda Newmana — wystarczyto-
by uzy¢ filtra w kolorze zielonym! W takich przypadkach na-
lezy korzystac z filtrow o najmniejszej skutecznosci (CCO5 lub
CC10); w przeciwnym razie efekt bedzie wygladat sztucznie.

Opanowanie sztuki postugiwania sie filtrami konwersyjny-
mi wymaga czasu i wyczucia nastroju, lecz ich wptyw na emo-
cjonalny wydzwiek sceny jest godny uwagi, tym bardziej ze in-
tuicyjne relacje okre$lonych barw z nastrojami sg bardzo silne.
Niemniej filtry CC powinny znaleZ¢ sie w przyborniku kazdego
ambitnego mitosnika kolorowej fotografii.

Do korygowania barw mozna uzywac¢ wielu innych filtréw.
Do najchetniej stosowanych naleza filtry skylight, haze oraz UV
(ultrafioletowe), ktére stuzg do korygowania btekitnego za-
barwienia, bedgcego efektem promieniowania ultrafioletowe-
go. Ten efekt jest widoczny zwtlaszcza przy bardzo jaskrawym
stonicu na duzych wysokosciach. Ludzki wzrok nie rejestruje
promieniowania UV, a jego wptyw na zabarwienie sceny jest
kompensowany przez o$rodek wzroku, lecz filmy fotograficzne
sa pod tym wzgledem bardzo czute, tak wiec korekcja wspo-
mnianego niebieskawego odcienia przy uzyciu tego typu fil-
trow niekiedy bywa konieczna.

Wielu ludzi zaktada taki filtr na state, wychodzac z zatoze-
nia, ze z pewnoscig nie zaszkodzi, a ponadto chroni obiektyw
przed przypadkowymi uszkodzeniami. Przyznam, ze dziwi
mnie to podejScie. Po pierwsze, uzycie takiego filtra na state
ogranicza mozliwosci pdzniejszej korekcji obrazu. Po drugie,
jesli wszystkie zdjecia rzeczywiscie wygladaja lepiej przy zato-
zonym filtrze, to moze powiniene$ poszukac innego filmu o tad-
niejszym balansie koloréw? Wreszcie po trzecie, jesli potrzebu-
jesz statej ochrony soczewki obiektywu przed uszkodzeniem,
to jeste$ chyba bardzo nieuwazny i powiniene$ zmieni¢ swoje
przyzwyczajenia. Rzektem!

[ jeszcze jedna uwaga dotyczaca filtrow barwnych: filtry
konwersyjne moga by¢ taczone w bardzo skuteczne zestawy,
umozliwiajgce korygowanie zielonego zabarwienia $wiatta ja-
rzeniowek. Jarzeniéwki wystepuja jednak w wielu réznych ro-
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dzajach, a kazdy z nich wymaga nieco innego zestawu filtréw.
Informacje i wskazéwki dotyczace filtrowania Swiatta jarzenio-
wego przy okreslonych filmach mozna otrzymac od producen-
tow, takich jak Kodak czy Fuji. Na przyktad wtasciwa kombina-
cja filtréw dla starych klisz Ektachrome 4x5 cala (lub nowszych
Fujichrome) przy o$wietleniu jarzeniowym typu ,chtodna biel”
(,cool white”) to CC50M + CC60Y. Warto$¢ spadku ekspozycji
przy takim zestawie wynosi wprawdzie az 2 stopnie, lecz warto
i$¢ na taki kompromis, aby zniwelowa¢ bardzo nieprzyjemny,
siny odcien charakterystyczny dla o§wietlenia jarzeniowego.

W wiekszosci aparatéw cyfrowych ten problem w zasadzie
nie istnieje, a to dzieki zastosowaniu funkecji korekeji balansu
bieli, ktéra automatycznie dopasowuje charakterystyke barwo-
wa obrazu do o$wietlenia — na przyktad jarzeniéwek. W nie-
ktdrych aparatach balans bieli nalezy kalibrowa¢ recznie, lecz
nawet takie rozwigzanie jest ogromnym utatwieniem, pozwa-
lajgcym unikna¢ przektaman w kolorystyce, ktore przesladuja
tradycyjnych fotografow. Oczywiscie, $wiatto jarzeniowe nie
przysparza zadnych probleméw tym, ktérzy fotografuja w czer-
ni i bieli, gdyz monochromatyczny film nie rozréznia koloréw,
ajedynie natezenie $wiatfa.

Fala swiatta 1
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FILTRY NEUTRALNIE SZARE | POLARYZACYJNE

Filtry neutralnie szare i polaryzacyjne

Istnieja dwa rodzaje filtrow, znajdujgce zastosowanie zaré6wno
w fotografii czarno-biatej (w tym podczerwonej), jak i koloro-
wej: filtry neutralnie szare oraz polaryzacyjne. Filtr neutralnie
szary stanowi co$ w rodzaju okularéw przeciwstonecznych dla
aparatu. Jego dziatanie polega na zmniejszeniu ilosci Swiatta
wpadajacego do obiektywu, przy czym wszystkie jego sktado-
we maleja w proporcjonalny sposéb. Innymi stowy, filtr szary
nie zaburza balansu koloréw i nie blokuje fal okreslonej dtugo-
$ci, przepuszczajac inne. Jego celem jest wydtuzenie ekspozycji.

Filtry neutralnie szare sg dostepne w r6znych wariantach —
od bardzo tagodnych (o skuteczno$ci 1 stopnia ekspozycji) do
bardzo silnych (10 stopni ekspozycji). Przydatnos¢ takich fil-
trow wydaje sie watpliwa, zwtaszcza w Swietle wspoétczesnych
trendow w fotografii, ktadgcych nacisk na wiekszg czutosc¢ fil-
mow oraz jasnos$¢ obiektywow (obiektywy o duzym maksymal-
nym otworze wzglednym cieszg sie ogromng popularnoscia).
W praktyce okazuje sie jednak, ze takie filtry daja wspaniate
mozliwo$ci. Wezmy na przyktad fotografie Wynne’a Bul-
locka o bardzo diugim czasie ekspozycji, o ktérych pisatem

Filtr polaryzacyjny
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< Rysunek 7.1. Diagram
ilustrujqcy dziatanie filtra
polaryzacyjnego.
Wyobrazmy sobie dwie fale
Swiatta, podqzajgce wzdtuz
osi Z, od lewej do prawej
strony. Fala numer 1 lezy

w ptaszczyznie XZ (pionowej),
prostopadtej do osi Y. Fala
numer 2 lezy w plaszczyznie
YZ (poziomej), prostopadtej do
osi X. Polaryzator na rysunku
zostat ustawiony tak, Ze jego
struktura przepuszcza jedynie
fale réwnolegte do osi X (co
obrazowo ilustrujq widoczne

,szczeliny”). W rezultacie przez

filtr przedostaje sie jedynie
fala numer 1, zas fala numer
2 — prostopadta do struktury
filtra — zostaje catkowicie
zablokowana
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w rozdziale 3. Nie wiem, czy Bullock fotografowat o $wicie, czy
o zmierzchu, przy bardzo stabym swietle, czy tez sztucznie wy-
dtuzyt czas naswietlania wtasnie przy uzyciu filtréw neutralnie
szarych, lecz rezultaty sa wyborne. Z pewnoscig nie udatoby
mu sie zrobi¢ takich zdje¢ przy zwyklym czasie naswietlania.

Wspoiczesna fotografia ekscytuje sie mozliwo$cig zamraza-
nia ruchu w kadrze, lecz jesli ciekawi Cie, jakie efekty mozna
uzyska¢ przy dtugich czasach ekspozycji, to filtry neutralnie
szare beda Ci nieodzowne. To bardzo ciekawe narzedzia twor-
czej ekspresji, o bogatszych zastosowaniach, niz sie wydaje
wiekszosci fotografow (zdjecie 3.16).

Filtr polaryzacyjny (zwany po prostu polaryzatorem) ma
dwojakie dziatanie: z jednej strony jest to filtr neutralnie szary
o skutecznosci 2 stopni ekspozycji. Z drugiej jednak umozliwia
on redukcje odblaskdw, ktore sg Zrodtem silnie spolaryzowa-
nego Swiatta. Aby zrozumie¢ dziatanie polaryzatora, trzeba
najpierw wyjasni¢ nature spolaryzowanego $wiatta, co bedzie
wymagato drobnej technicznej dygres;ji.

Dla naszych potrzeb przyjmijmy, ze Swiatto emitowane przez
obiekty na scenie i trafiajace do receptora (oka, obiektywu apa-
ratu fotograficznego itp.) ma nature falowa. Jesli nakreslilibySmy
prosta linie w przestrzeni od Zrédta do receptora, to bieglyby
wzdtuz niej miliony czy miliardy fal $wiatta. Kazda z nich byta-
by ustawiona pod nieco innym katem w odniesieniu do kierun-
ku ruchu. Wiekszos¢ obiektéw odbija lub emituje swiatto nie-
spolaryzowane, czyli zawierajace mniej wiecej po tyle samo fal
ustawionych pod kazdym katem. Niektdore obiekty odbijaja lub
emitujg $wiatto spolaryzowane, w ktorym wiekszos¢ fal jest uto-
zona w plaszczyznie prostopadtej do kierunku ruchu. Jezeli wy-
obrazitby$ sobie uktad wspoétrzednych z osiami X, Y i Z ustawio-
nymi pod katem 90° wzgledem siebie, a spolaryzowane $wiatto
poruszatoby sie w takim uktadzie wzdtuz osi Z, od strony lewej
do prawej, to dominowatyby w nim fale lezace w ptaszczyznie XZ
(nazwijmy ja pionowa). Bytoby ich bez poréwnania wiecej niz fal
lezacych w ptaszczyznie YZ (nazwijmy jg pozioma).

Dziatanie polaryzatora mozna w pewnym sensie poréwnac
do ptotu z pionowymi sztachetami, przepuszczajacego jedynie
te fale, ktérych kierunek pozwala na przecis$niecie sie przez
szczeliny w ptocie. Jedli szczeliny sg réwnolegte do osi X, to
polaryzator bedzie przepuszczat fale lezace w ptaszczyznie XZ,
lecz fale w ptaszczyznie YZ beda blokowane. Jesli obrécimy po-
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laryzator o 90°, tak by szczeliny byty réwnolegte do osi Y, to fale
lezace w ptaszczyznie XZ beda blokowane, a te w ptaszczyznie
YZ — przepuszczane. Fale lezace pod innymi katami sg prze-
puszczane w pewnym stopniu, proporcjonalnie do tego, na ile
ten kat rézni sie od kata utozenia szczelin.

Obiekty emitujgce $wiatto spolaryzowane (na przyktad od-
bijajgce $wiatto o takich wtasciwo$ciach) mozna rozjasnic¢ lub
zdecydowanie przyciemni¢ w stosunku do obiektéw emitujg-
cych $wiatto niespolaryzowane — wystarczy obroéci¢ filtr po-
laryzacyjny pod odpowiednim katem. Wszystkie dobre filtry
polaryzacyjne mozna dowolnie obraca¢ po zamontowaniu na
obiektywie. Gdy polaryzator zostanie obrécony zgodnie z katem
polaryzacji $wiatta emitowanego przez obiekt (czyli z takim,
pod jakim jest utozona wiekszo$¢ fal w tym $wietle), to jasno$¢
tego obiektu niemal nie ulegnie zmianie. Jesli jednak obrécimy
polaryzator o 90° od tego ustawienia, to wiekszo$¢ promieni
Swiatla zostanie zablokowana, a emitujacy je obiekt stanie sie
znacznie ciemniejszy. Inne obiekty, emitujace niespolaryzowa-
ne $wiatto, ulegng jedynie nieznacznemu przyciemnieniu, nie-
zaleznemu od biezacego kata ustawienia polaryzatora.

Zrédtem $wiatta spolaryzowanego jest niebo; takim $wia-
ttem sa tez odblaski od szyb i wody. Wéréd mniej znanych zré-
det $wiatta spolaryzowanego wymienitbym grube, skérzaste
liscie niektérych debow. Jesli ujmiesz w kadrze krajobraz z nie-
bem i chmurami, to przy uzyciu polaryzatora mozesz rozjasni¢
lub przyciemni¢ niebo wzgledem chmur, gdyz chmury nie emi-
tuja spolaryzowanego $wiatta. Efekt dziatania polaryzatora
mozna $ledzi¢ na biezgco — wystarczy patrze¢ w wizjer, powoli
obracajac pierscien filtra. W zalezno$ci od ustawienia polaryza-
tora niebo bedzie ulegato stopniowemu przyciemnianiu i rozja-
$nianiu. W miare zmian w jasno$ci nieba chmury beda stawaty
sie mniej lub bardziej wyraziste. Z tego wzgledu do wykonania
zdjecia 7.1, ,Mount Samson i masyw Canadian Rockies”, uzytem
filtra polaryzacyjnego oraz ciemnozéttego filtra konwersyjnego
nr 12. Te dwa filtry pozwolily mi wyraZnie rozgraniczy¢ niebo
od chmur, a zarazem miaty relatywnie niewielki wptyw na wy-
glad pozostatej czesci zdjecia. Z tej kombinacji filtrow korzysta-
tem tez przy innych okazjach.

Ustawienie filtra polaryzacyjnego pod witasciwym katem
pozwala tez skutecznie zmniejszy¢ lub wyeliminowac odblaski
od powierzchni wody, a tym samym ujawni¢ obiekty znajduja-
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ce sie pod spodem. Jesli bedziesz powoli obracat filtr, patrzac
w wizjer, z pewnos$cia nie przegapisz momentu, gdy odblaski
$wiatta znikna, zastapione przez detale podwodnego $wiata.
Jesli obrdcisz filtr jeszcze dalej, to proporcje miedzy widoczno-
$cig odblaskow i podwodnych obiektéw zaczna sie odwracac.

Polaryzator, podobnie jak filtr neutralnie szary, moze by¢
uzywany w polaczeniu z dowolnymi filtrami konwersyjnymi
badz filtrami do fotografii czarno-biatej, gdyz nie wprowadza
zadnych zmian w kolorystyce obrazu. Czesto stosuje polaryza-
tor w potaczeniu z filtrem czerwonym, pomaranczowym i zot-
tym, aby uzyskac¢ ciekawszg dramaturgie scenerii i zaakcento-
wac ksztatt chmur na tle nieba na czarno-biatych zdjeciach, lecz
zdarza mi sie ich uzywac takze w innych sytuacjach.

Problemy zwiqzane z polaryzatorami

Polaryzator ma pewng specyficzng ceche, wychodzaca na jaw
przy fotografowaniu nieba: osigga najwieksza skuteczno$¢ przy
ustawieniu pod katem 90° wzgledem stonca, za$ przy ustawie-
niu na wprost jego efektywno$¢ spada do zera. Innymi stowy,
jezeli tarcza stoneczna znajduje sie doktadnie przed lub za
Toba, polaryzator staje sie zwyktym filtrem neutralnie szarym
o skutecznosci 2 stopni ekspozycji. Jesli stonce znajduje sie po
Twojej prawej lub lewej stronie, pod katem okoto 90°, to za-
stosowanie polaryzatora moze naprawde znaczaco wptyna¢ na
wyglad niebosktonu.

Opisana cecha moze mie¢ pewien nieprzyjemny skutek
uboczny: nawet jesli ustawisz sie pod katem 90° do stonca, lecz
bedziesz chciat zrobi¢ zdjecie przedstawiajace duzy wycinek nie-
ba (obejmujace bardzo szeroki kat widzenia), polaryzator moze
zmienic jasno$¢ nieba w niejednorodny sposéb. Ten fragment nie-
ba, ktéry jest mniej wiecej prostopadty do stonca, ulegnie znacz-
nemu przyciemnieniu, lecz im dalej od niego, tym niebo bedzie
jasniejsze. Na zdjeciach zrobionych obiektywami szerokokatnymi
ta niejednorodno$¢ moze by¢ bardzo znaczna, wrecz razaca.

Kolejne ryzyko wynika z tendencji do ustawiania polaryza-
tora pod maksymalnie skutecznym katem. Przy takim ustawie-
niu niebo na slajdzie krajobrazowym moze wyjs$¢ przyttaczaja-
co ciemne, niemal granatowe, a wowczas widz bedzie bardziej
skupiony na efekcie dziatania polaryzatora, a nie na scenie czy
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kompozycji. Analogicznie jest w przypadku redukcji odblaskéow
od szyb czy wody — ich catkowite usuniecie sprawia, ze takie
obiekty sa pozbawione substancji, tracg swa naturalng postac.
W pewnych przypadkach taki efekt moze by¢ pozadany, lecz za-
zwyczaj lepiej jest ustawi¢ polaryzator pod posrednim katem,
by pozostawi¢ odrobine odblaskéw i zapewni¢ widocznos¢
obiektow znajdujacych sie za szyba czy pod woda. W przypad-
ku nieba i chmur idealny kat to zwykle kat mniejszy od mak-
symalnego. Nadgorliwo$¢ w stosowaniu polaryzatora budzi
wieksze obiekcje w przypadku fotografii kolorowej niz czarno-
biatej, a to ze wzgledu na jej dostownos¢. Kluczem do skutecz-
nego stosowania tego narzedzia jest wiec umiarkowanie.

0 zwodniczym dziataniu polaryzatora przekonatem sie
kiedy$ na wtasnej skérze. Na poczatku lat '70. fotografowatem
kolorowe pejzaze falujacych, porosnietych debami wzgérz Kali-
fornii w poblizu San Luis Obispo. Liscie dorodnych debéw byty
jasne i odbijaty mnéstwo Swiatta, tgki tonety w wiosennych
kwiatach, a po niebie wedrowaty biate chmury. Postanowitem
uzy¢ polaryzatora, by zaakcentowac¢ kontrasty i kolory tego
pejzazu. Przy ustawieniu dajgcym minimalng skuteczno$c¢ filtr
po prostu przyciemnit catg scene. Lecz w miare jak zaczatem
nim obraca¢, chmury stawaty sie coraz bardziej sugestywne na
tle ciemniejacego nieba, a liScie debé6w nabieraty soczystosci.
Wreszcie osiggnagtem maksymalny stopien polaryzacji i bytem
pod wrazeniem bajkowej kolorystyki sceny. Naswietlony w ten
sposob slajd okazat sie jednak kompletnym niewypatem! Po-
przez usuniecie odblaskdw $wiatta z lisci pozbawitem je lekko-
$ci i zycia; zamienitem w monotonne, barwne plamy, wyglada-
jace jak namalowane. Z pewno$cia udatoby mi sie dobrac¢ jakis
kat, gdzie§ pomiedzy zerowa a maksymalng skutecznoscig,
ktory zaakcentowatby chmury i poprawit soczystos¢ barw lisci,
lecz nie na tyle, by zupelnie je pozbawi¢ wesotych, petnych zy-
cia odblaskow $wiatta. To byta bolesna nauczka.

Tendencja do ustawiania maksymalnie skutecznego kata po-
laryzacji jest zrozumiata — wrecz kuszaca — gdyz ten proces
przypomina stopniowe dozowanie toksycznej substancji: kazdy
niewielki wzrost dramaturgii sceny zyskuje nasza akceptacje,
przywykamy do niego... a potem oczekujemy kolejnego. Trzeba
pamietad, ze o ile autentyzm mozna odrobine nagia¢, eksploru-
jac granice hiperrealizmu i wyrazistej symboliki, o tyle krok da-
lej zaczyna sie juz Swiat zauwazalnej sztucznosci i kiczu.
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Ustawianie polaryzatora
pod maksymalnie skutecz-
nym kqtem nie zawsze
jest wiasciwe. Przy takim
ustawieniu niebo na slajdzie
krajobrazowym moze wyjs¢
przyttaczajgco ciemne,
niemal granatowe.
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A

abstrakcja, 300, 301, 305, 306, 307
ACR, 222
balans bieli, 230, 231
formaty zapisu, 237
kontrast, 232, 234
konwersja na czern i biel, 236
mankamenty optyczne, 235
profile aparatow, 232
przetwarzanie seryjne, 237
punkt bieli, 232, 234
punkt czerni, 232, 234
wyostrzanie, 235, 236
Adams, Ansel, 14, 42,127, 248, 288,
309, 314, 351
Adobe Camera Raw, Patrz ACR
Adox MCC110, papier, 172, 205
aparat
ogniskowa obiektywu, 57
umiejscowienie, 54, 55, 56, 57
Archer, Fred, 127
Arista II Ortho Litho, film, 193
Arista Powder A/B, wywotywacz 193
Arista Premium Liquidlith, wywotywacz
193
ASA, test czutosci, 355, 356

B

balans bieli, 230, 231

barwienie chemiczne, 207

barwy przeciwstawne, Patrz kolory
przeciwstawne

Bayera, siatka, 220, 221

bichromia, 207

Black and White, warstwa korekcyjna,
237

Blacks, suwak, 232, 234

btedy, 64, 65, 66
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Bourke-White, Margaret, 14
bracketing, 165, 166, 238
Bullock, Wynn, 60

C

Camera Calibration, zaktadka, 235
Caponigro, Paul, 314
studium jabtka, 76
centrum uwagi, 30
CFA, filtr, 220
Clarity, suwak, 232
Clone Stamp, narzedzie, 255
color filter array, Patrz CFA, filtr
compensating development, Patrz
wywotywanie kompensacyjne
Cosindas, Marie, 109
Curves, polecenie, 234, 235
cyfrowa rejestracja obrazu, 220, 221
jako$¢, 221
zalety, 104
czas naswietlania, 60, 61

D

demozaikowanie, 230

desen, 49

Detail, zaktadka, 236

doswietlanie, 187, 188, 189

papiery o zmiennej gradacji, 189,

190

dry mount, Patrz oprawa klejona

DSLR, 221

Dusard, Jay, 105

Dust Bowl, 14

dyfrakcja, 59

dynamika, 51
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E

efekt doktora Strangelove, 105
efekt wysychania, 196
ekspozycja, 133

standardowa, 129

system strefowy, Patrz strefowy

system ekspozycji

emocje, 48, 49, 283

kolor, 100, 102

kontrast, 38,42, 48,103

ksztatty, 48

linie, 46, 48

tonacja, 42
Evans, Walker, 14
Exposure, suwak, 232, 234

F

faktura, 54

Fill Light, suwak, 232

filmy
naswietlanie, 128
ortochromatyczne, 167
wybér, 103, 104, 107, 166, 167,

168,212
filtry, 114

barwiace, 121

CC, Patrz filtry korekcyjne

cyfrowe, 118

czerwone, 114, 115,116,117, 120,
147

filtrowanie $wiatta jarzeniowego,
122,123

fotografia czarno-biata, 114, 115,
116,117,118,120,123

fotografia kolorowa, 120, 121, 122,
123

haze, 122
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konwersyjne, Patrz filtry
korekcyjne
korekcyjne, 121, 122
neutralnie szare, 123, 124
niebieskie, 117
podczerwone, 120
polaryzacyjne, 123, 124, 125
problemy, 125
pomaranczowe, 116, 120
skylight, 122
uv, 122
wptyw filtra, 115
wyostrzajace, 105
zielone, 114, 116, 147
zmiana kontrastu, 117
zwiekszenie ekspozycji, 115
zotte, 115,116
fotografia, 13, 14, 79
a malarstwo, 303
analiza zainteresowan, 22, 23, 343,
344
artystyczna, 295, 296, 303, 317
cyfrowa
filtry, 118
konwersja na czern i biel, 236,
237
rejestracja obrazu, 220, 221
wyostrzanie, 235, 236
jako forma komunikacji
niewerbalnej, 13, 14, 69
jako sztuka, 302,303
ograniczenia, 348, 349, 350
oryginalnos¢, znaczenie, 320
tworzenie zdjecia, 69
uliczna, wizualizacja, 76
w podczerwieni, 120
zaangazowanie, 63
fotomontaz, 77, 292, 293, 307
kontrowersje, 292, 293, 294
Fujichrome 64T, film, 212
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G

Garnett, William, 49

gtebia barw, Patrz gtebia bitowa

gtebia bitowa, 221

glebia ostrosci, 58, 59, 60
ograniczenia, 59

glowice, rodzaje, 359
dyfuzyjne, 359, 360
kondensorowe, 359, 360
punktowe, 360

H

haiku, 342, 343
Hammerstein, Oscar, 302
HDR, 238
taczenie, 239, 240, 241, 242, 244,
245, 246, 247
uwagi, 247, 248
wykonanie zdje¢, 238
HDR PhotoStudio, 246
HDRI, Patrz HDR
Henri, Robert, 302
High Dynamic Range Image, Patrz HDR
high key, Patrz tonacja jasna
Hine, Lewis, 14
histogram, 224, 225, 226, 227, 228
dla osobnych kanatow, 226
optymalna ekspozycja, 227, 228
HSL/Grayscale, zaktadka, 236
HSL-Color-Grayscale, panel, 236

[Ifobrom, wywotywacz, 174
[Iford HP5+, film, 167, 269
czasy i temperatury wywotywania,
157

IIford Ilfochrome Gloss, papier, 213
IIford Ilfochrome Pearl, papier, 213
IIford Multicontrast Warmtone, papier,
172
indywidualny styl, 252, 351
inspekcja wstepna, o$wietlenie, 195,
196
intuicja, 329, 330, 331, 332, 333, 334,
335,336,337
zagtuszanie, 330, 331
zrozumienie, 331
IS0, test czutosci, 355, 356

J

jarzeniowe, $wiatto, 122, 123

jednorodnos¢ $wiatta, test, 358

Joint Photographic Experts Group, Patrz
JPEG, pliki

JPEG, pliki, 221, 222

K

kadrowanie, 57, 58, 65
klejona, oprawa, 251, 252
Kodak Dektol, wywotywacz, 174, 180
Kodak Ektachrome Tungsten, film, 212
Kodak HC110, wywotywacz, 167
Kodak Hypo-Clearing Agent, ptukanka,
205, 206
Kodak Opaque, 257
Kodak Plus-X, film, 167
Kodak Rapid Selenium, toner, 205, 206
Kodak Selectol-Soft, wywotywacz, 174,
180
Kodak T-grain, film, 167
Kodak Tri-X, film, 148, 167, 269
czasy i temperatury wywotywania,
156
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tabela ekspozycji, 148
kolor, 93, 95, 96
emocje, 100, 102
fotografia nocna, 107
kompozycja, 98, 99
korekcja, 104, 105
nasycenie, 104, 105
rodzina barw, 97
wybor filmu, 102, 103, 104, 107
kolory
ciepte, 100
podstawowe, 97
przeciwstawne, 97, 98, 102
zimne, 100
koto barw, 97
komponowanie obrazu, 70, 71, 72
kompozycja, 27, 29, 30, 31, 32, 61, 62,
65
btedy, 64, 65, 66
mity, 283, 284, 285
prostota, 30, 31
reguty, 64
sktadniki, 37
spdjnos¢ przekazu, 30
w kolorze, 98, 99
kontrast, 38, 39, 40, 42, 48
emocje, 38,42, 48,103
film negatywowy, 103
koloréw, 102, 103
korekcja w konwerterze RAW, 232,
234
narzedzia, 210
niewtasciwy, 40
slajdy, 103
test, 356
tonalny, 102, 103
zmiana przy uzyciu filtréw, 117
zmniejszanie, 149, 150, 192, 193,
211,213,214
zwiekszanie, 149, 150, 151, 152,
209,210,211

korekcja koloru, technika cyfrowa, 104,
105
kreatywnos¢, 313, 314, 315, 316, 327
bariery, 316,317
rozwoj, 317
Krupp, Alfred, 108
krzywa ekspozycji/zaczernienia, 152,
153, 267
ksztatty, 47, 48
emocje, 48
kula barw, 97, 98
kwadratu odlegtosci, reguta, 90, 138

L

Lange, Dorothea, 14
Lens Correction, zaktadka, 235
Levels, polecenie, 234
Lightroom, 222, 236
linia horyzontu, mit, 284, 285
linie, 43, 46, 48

emocje, 46, 48

krzywe, 43

pionowe, 43

poziome, 43

ukosne, 43
low key, Patrz tonacja ciemna

M

malarstwo, 303
manipulacja obrazem, granice, 287, 288,
289, 292, 293, 294, 295

maska
cieni, 215, 216
Swiatel, 191, 193, 194
wyostrzajaca, 191, 192, 193
zmniejszajaca kontrast, Patrz

maska wyostrzajgca
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Masking, suwak, 236
maskowanie, 187,191, 192,193, 194
zmiana nasycenia barw, 214, 215
zmniejszenie kontrastu kolorow,
213,214
matryca, zakres tonalny, 222, 223
Merge to HDR, funkcja, 239
Merge to HDR Pro, funkcja, 240
mgta, niwelowanie, 117
mieszek, test, 357
mity, 260
kompozycja, 283, 284, 285
linia horyzontu, 284, 285
reguta tréjpodziatu, 284
stykowki, 274, 275
system strefowy, 260, 261, 262,
263, 264, 265, 266, 267, 268, 269
zaczernienie negatywu, 270, 271,
272,273
zdjecia czarno-biate, 281, 282, 283
zdjecia krajobrazowe, 276, 278,
279, 280, 281

N

negatyw
kontrola kontrastu, 142
proces poprawnej ekspozycji, 133
wywotywanie, 142, 143, 144, 145,
146,155
analogia do mieszka, 144, 145
zaczernienie, mit, 270, 271, 272,
273
Newman, Arnold, 108
niedo$wietlanie, 150, 151, 273
niedowotywanie, 143, 260
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o

obramowanie sceny, 65, 66
obraz utajony, 142
obserwacja, 70
odbielanie, Patrz wyptukiwanie
odbitki
barwne, 212
balans kolorow, 217
korekcja barw, 216
ptukanie, 216, 217
retusz, 216
suszenie, 216, 217
kontrast, 203
podpis, 257
prezentacja, 251
prébne, 175,177,178,179, 180
przyciemnianie, 180, 181, 182, 183,
184,185, 186
rozjasnianie, 180, 181, 182, 183,
184,185
rozmiar, 204, 205
wstepna ocena, 195, 196
zabezpieczanie, 208, 209
ogniskowa obiektywu, 57
oprawa
klejona, 251, 252
klejona na goraco, 253, 254, 255
kolor, 252
passe-partout, 251, 252, 257
retusz i poprawki, 255, 256, 257
rozmiar, 252, 253
szklana, 257
wybor, 252
oryginalno$¢, znaczenie, 320
ostro$¢, 58, 59, 60
obiektywu powiekszalnika, test,
358
test, 356, 357
o$wietlenie ciemniowe, test, 357, 358
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P

P3, proces, 213
P30, proces, 213
papier, 172, 210
barytowy, Patrz papier celulozowy
celulozowy, 172,174
ciepty, 210
gramatura, 172
neutralny, 210
pertowy, 213
statogradacyjny, Patrz papier
statokontrastowy
statokontrastowy, 173, 174
wywotywanie, 180
wybér, 104,172, 213
z tworzyw sztucznych, 174
zimny, 210
zmiennogradacyjny, Patrz papier
zmiennokontrastowy
zmiennokontrastowy, 172,173, 180
przyciemnianie, 186
wywotywanie, 180
paski testowe, 177, 180
passe-partout, oprawa, 251, 252, 257
Photo-Flo, ptukanka, 256
Photomatix, 246, 247
Photoshop
filtr wyostrzajacy, 105
HDR, 239, 240, 241, 242, 244, 245,
246
naduzywanie, 105, 294
Photoshop Bridge, 237
plener, $wiatto, 87, 88
podczerwien, 120
podpis, 257
polaroidy, 109, 155
polaryzator, Patrz filtry polaryzacyjne
pole obrazowania, test, 356, 357
portret, Swiatto, 88

postracjonalizacja, Patrz
postwizualizacja

postwizualizacja, 76, 77

powiekszalniki, 359, 360

potcienie, 43

preekspozycja, 154, 155

prewizualizacja, 76, 336

profile aparatow, 231, 232

przestrzen barw, 231

przeswietlenie, 273

przewotanie, 143, 260

przystona, wartosci, 131

putapki, 64, 65, 66

punkt bieli, korekcja wartosci, 232, 234

punkt czerni, korekcja wartosci, 232,
234

R

RAW
konwerter, 229, 230
pliki, 219, 220, 221
realizm, 300, 301
Recovery, suwak, 232, 234
reduktor niebieskiego, 115
reguty, famanie, 64
Riis, Jacob, 248
rodzina barw, 97
réwnowaga, 50, 51
ruch, 60, 61

S

samokrytyka, 352

Saturation, suwak, 232

Schwarzschilda, efekt, 147, 148
w fotografii kolorowej, 149

sepia, 206

Smith, W. Eugene, 248, 351
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Sommer, Frederick, 54
Spotone, tusze, 255, 256
standardowa ekspozycja, 129
strefowy system ekspozycji, 127, 128,
129,130, 131,132, 133,134,135

a btony zwojowe, 164, 165

a prawo kwadratu odlegtosci, 138

mit, 260, 261, 262, 263, 264, 265,

266,267,268, 269

rozszerzony, 141

w fotografii cyfrowej, 219

w fotografii kolorowej, 135, 136,

137,138

zmiana charakteru sceny, 134
stykéwki, 175,177,179

mit, 274, 275

tworzenie, 176, 275, 276
szaroSciomierz, Patrz Swiatlomierz
sztuka, 32, 33, 302
sztuki wizualne, inspiracja, 340, 341

S

Swiatto, 79, 80, 81, 82,113,114
boczne, 88
jarzeniowe, 122,123
kierunkowe, 86, 87, 89
kontrola barw, 105
natezenie, 89
niespolaryzowane, 124
plener, 87, 88
portret, 88
rodzaje, 80, 81, 87, 88, 89, 90
spolaryzowane, 124
tylne, 84, 88
widzialne, 113
wnetrze, 89
wszechkierunkowe, 87
$wiattomierz, 132

T

T-Max, film, 148
czasy i temperatury wywotywania,
157
tabela ekspozycji, 148
Talbot, William Henry Fox, 79
Target Adjustment Tool, narzedzie, 236
technika cyfrowa, korekcja koloru, 104,
105
TIFF pliki, 221
tonacja, 38, 39, 40,42, 43
ciemna, 39, 42, 180
emocje, 42
jasna, 39, 42,180
mieszana, 39
niewlasciwa, 40
tonery, 207
brazowe, 207
ztote, 207
tonowanie
selenem, 205, 206, 207, 209
wptyw na trwato$¢ odbitki,
206
sepig, 206, 207
trojpodziatu, reguta, 284
mit, 284

U

Uelsmann, Jerry, 76,77, 314

w

Weston, Brett, 17, 54

Weston, Edward, 14, 32, 54, 278, 314
widzenie fotograficzne, 70, 84
widzowie, pytania, 308, 309
wizualizacja, 69, 70, 71, 72, 74, 75, 182
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etapy, 69
komponowanie obrazu, 70,
71,72
obserwacja, 70,
opracowanie planu, 74
wyobrazenie odbitki, 72, 74,
75
wstepna, Patrz prewizualizacja
whnetrze, $wiatto, 89
wybielanie, Patrz wyptukiwanie
wydrapywanie, Patrz wytrawianie
Wyeth, Andrew, 307
wyostrzanie, fotografia cyfrowa, 235,
236
wyptukiwanie, 187, 195, 197, 198, 199,
200,202, 209, 210
wysychania, efekt, 196
wytrawianie, 256, 257
wywotywacz, 166, 167,168, 174
Arista Powder A/B, 193
Arista Premium Liquidlith, 193
do papieréw czarno-biatych, 174
[Ifobrom, 174
Kodak Dektol, 174, 180
Kodak HC110, 167
Kodak Selectol-Soft, 174, 180
kompensacyjny, 160
wyboér, 166,167
wywotlywanie
bton zwojowych, 164
czasy i temperatury, tabele, 156,
157
filmow cietych, 162
wywotywanie w ramkach, 162
wywotywanie w kuwecie, 162,
163
wywotywanie mechaniczne,
163,164
kompensacyjne, 160
konczenie, 164
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wywotywanie
papiery o statej i zmiennej gradacji,
180
wzmacniacz chromianowy, 209
wzrok, 28, 29, 30, 75,90
eksperyment, 91
pole ostrego widzenia, 28
poréwnanie z aparatem, 75, 90

X

X-ACTO, skalpel, 257
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Z Z
zaczernienie negatywu, mit, 270, 271, zelazicyjanek potasu, 197, 198, 199,
272,273 200,202, 209

zarzadzanie kolorem, mechanizmy, 231
zdjecia czarno-biate, mit, 281, 282, 283
zdjecia krajobrazowe, mit, 276, 278,
279, 280, 281
zdjecie
komponowanie, 70, 71, 72
tworzenie, 69
wiasny punkt widzenia, 31, 32
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Jeden z najbardziej cenionych podrecznikéw fotografii w Twoich rekach!

Ksigika, ktdra trzymasz w rekach, naledy jui do klasyki. Wydana po raz
plerwszy w 1994 roku, zapisata sie w historil jako najbardziej literacki,
prystepny | praekrojowy podrecznik podwiecony fotegrafil. Bogato ilustro-
wana, zawiera liczne tabele, schematy | wykresy pozwalajace bhyskawicznie
opanowad wiedze, ktdrg samodzielnle zdobwwalbyé przez wiele lat!
Majnowsze wydanie tego bestsellera zostalo wzbogacone o infarmacje na
temat fotografi cyfrowej,

W ksigirce zawarto wszystkie najwazniejsze aspekty fotografil. Znajdziesz tu
informacie na temat elementdw kompozycli, rodzajdw sSwiatla oraz
kolordw, W trakcle lektury nauczysz sie dobierad odpowiednie filtry do
fotografil czarno-bialej | kolorowe| oraz rozwigzywad typowe problenny
zwigzane z polaryzatorami, Ponadto rdobedziesz obszerng wiedze na
temat strefowego systemu ekspozyc)i, dowiesz sig, jak dziata swiatlomierz
oraz jak poradzic sobie z efektem Schwarzschilda, Zdobyta wiedza rwigza-
na z tradycying fotografia zaprocentuje, gdy przejdziesz do rozdzialdw
dotyczacych fotografi cyfrowe]. Wiadnie z nich dowiesz sle, jak tworzyd
widowiskowy efekt HDR, korygowad mankamenty optyczne, korzystad
Z histogramu oraz z cyfrowe] ciemnl. W zakonczeniu ksiazki autor rozprawia
sig z popularmymi mitami oraz podejmuje rozwazania na temat krealywno-
icl, sztukl, realizmu oraz abstrako)l. Ksiazka ta jest obowiazkows pozycia
na pdlce kardego szanujgceqo sig fotografa, dlatego musisz Ja mied!
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Kompozycja i jej elamanty

Rodzaje fwiattia

Kolor a emocje

Techniki cyfrowe] koreke]i koloru

Filtry do fotografii czarno-biate], kolorowej
oraz filtry neutralne i polaryzacyjne
Zasada dziatania éwiattomierza

Strefowy system ekspozycji

Reakeja filmu na Swiatto

Efekt Schwarzschilda

Kontrola kontrastu w fotografii czarno-biate]
Wywolywanie filmu

Przygotowywanie odbitek

Strefowy system w fotografii cyfrowe]
Obrazy HDR

Korygowanie mankamentdw optycznych
Histogram i ukryte w nim informacje
Prezentacja zdjeé

Kreatywnoi€, sztuka | abstrakcja

— rozwatania

Testowanie materiatéw | sprzetu do trady-

cyjnej fotografii
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