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Poznaj najwieksze sekrety zawodowych fotografow dzikiej natury!

- Jak przygotowac profesjonalng wyprawe z aparatem w plener?
« Jak zaplanowac i komponowac ciekawe ujecia zwierzat i krajobrazow?
« Jak zadbac o idealng ostros¢ i ekspozycje zdje¢ w réznych warunkach?

Uchwycone w niesamowitym, niepowtarzalnym momencie, a przy tym ostre jak zyletka i doskonate
kompozycyjnie. .. Wiasnie takie zdjecia profesjonalnych fotograféw przyrody budza konsternacje
i zazdro$¢ niemal kazdego pasjonata obiektywu. (zy zastanawiates sie kiedys — widzac te
zapierajace dech, perfekcyjne technicznie zdjecia dzikiej natury — nad tym, jak zostaty zrobione?
Swietne fotografie przyrody to najczesciej nie dziefa szczesliwego przypadku, lecz owoc wielomie-
siecznych, mozolnych przygotowan. Poznanie sekretow pracy zawodowcow, sposobdw planowania
niezwyktych ujec i organizowania wypraw w plener, a takze uzywanych przez nich technik

i sprzetu to najlepsza droga do tego, by tworzyc zdjecia na tym samym, zachwycajacym poziomie!

Teraz wfasnie masz szanse uczy( sie od takich mistrzéw, jak Art Wolfe, Chris Weston, Jim Brandenburg
i Joe Cornish, oraz fotograféw ,National Geographic” — Joela Sartore’a i Michaela Nicholsa! Oto
ksiagzka wypetniona po brzegi eksperckimi poradami najwiekszych profesjonalistow Swiata

w dziedzinie fotografii natury. Ich wykorzystanie umozliwi Ci podniesienie wtasnych umiejetnosci
na zawodowy poziom i pobudzi Twoja wyobraznie. Przeczytasz o tym, jak zadbac o idealng ostros¢
i ekspozycje fotografii w rozmaitych warunkach owietleniowych oraz pogodowych czy podczas
fotografowania zwierzat w ruchu. Poznasz takze podstawy organizowania skutecznych wypraw

w plener i wczedniejszego planowania ciekawych kadréw. Dzieki zadanym ¢wiczeniom i projektom
z kazdym zdjeciem bedziesz nabierac coraz wiekszej pewnosci siebie. Wyksztatcisz w sobie
praktyczne nawyki i umiejetnosci, dzieki ktérym zaczniesz myslec i dziatac jak profesjonalista.

Podrecznik obejmuje zagadnienia z zakresu:

« wizualizacji i sztuki patrzenia ,kadrami”;

- planowania ciekawych zdje¢ zwierzat i natury;

« Organizacji rozmaitych wypraw w plener;

- wyboru i konfiguracji odpowiedniego sprzetu;

- malowania swiattem i kontrolowania go;

- zrozumienia znaczenia ekspozydji i kontrastu;

- fotografii HDR, scalania zdjec i bracketingu;

« artystycznych ustawien IS0 i balansu bieli;

« redukgji szuméw cyfrowych i wyboru priorytetu ostroéci;
« psychologii elementéw graficznych i ich roli w kompozygji zdjec przyrodniczych;
- energii wizualnej, ksztattu i potegi barwy;

- fotografowania natury w czerni i bieli.

Poznaj najlepsze techniki oraz nawyki zawodowych fotografow przyrody
i doswiadcz bardziej instynktownego, pewnego wykonywania profesjonalnych zdjec!
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Malarz rozpoczyna dzielo od pustego piétna. Aby uzyskaé
obraz, miesza farby, po czym stopniowo je nanosi i formuje linie,
ksztatty, wzory, barwy i tekstury. Jesli nie chce pokaza¢ jakiego$

elementu malowanej sceny, po prostu g0 poml)a

Zatézmy, ze na zboczu wzgérza znajduje si¢ potezny maszt
telefoniczny. Zaden problem, nie trzeba go malowaé. Zty kolor
nieba? Wystarczy odpowiednio zmieszaé farby, aby uzyskac wia-
$ciwa barwe. Brakuje chmur na niebie? C6z, mozna par¢ doma-

lowa¢. Malarstwo to sztuka dodawania.

Fotografia jest jego przeciwieristwem. Gdy spogladasz przez
wizjer, obraz jest juz namalowany. Masz przed soba w pelni
uksztaltowang scene w jej naturalnym splendorze, a wszystkie
potrzebne elementy sg porozrzucane w przypadkowy sposéb.
Ty jako fotograf masz zdecydowad, ktére elementy i obiekty sa
istotne, a ktére nie. Te istotne musisz uporzadkowad, ale wigk-
sze znaczenie ma to, ze te niewazne elementy musisz usunac.

Fotografia jest wicc sztuka pomijania.

Cel pracy malarza i fotografa jest taki sam — chca uzyskaé
obraz, ktéry odzwierciedli ich osobista wizj¢. Jednak kazdy
z nich dociera do niego w inny sposéb. Malarz dodaje elementy
obrazu, a fotograf musi je odejmowaé. To wyjasnia zaréwno

istote komponowania w fotografii, jak i spos6b rworzenia zdjgc.
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OPANUJ SZTUKE POMIJANIA

Masz w rekach wszystkie narzedzia, ktorych potrzebujesz
w celu usuwania informacji z przestrzeni obrazu. Sg to pokretta
i przyciski aparatu. Fizyczne i techniczne kwestie z nimi zwia-
zane (czyli gdzie si¢ znajduja i do czego stuza) zostaly opisane
w poprzednich rozdziatach. Teraz wyjasnie, jak uzywaé ich
w kreatywny sposéb.

Kadrowanie w aparacie

Najbardziej oczywista metoda usuwania obiektéw lub szcze-
g6téw z przestrzeni obrazu polega na jego przycigciu przez
chwycenie statywu i podejscie blizej do tematu (lub po prostu
podejscie, jesli fotografujesz z reki). Ten sposéb na zwezenie
kata widzenia jest lepszy niz pozostanie w tym samym miej-
scu i uzycie dtuzszej ogniskowej — z powodéw, ktére opisatem
w Nawyku czwartym (majg one zwigzek z wplywem zmiany

ogniskowej na relacje przestrzenne).

© CHRIS WESTON

Najlepsze fotografie sa komponowane, co oznacza zorganizowanie przestrzeni
z elementéw wizualnych. Miejsce, z ktérego zrobilem to zdjecie, nie zostato
wybrane przypadkowo. Celowo ustawilem aparat w taki sposéb, aby uzyskaé
figure odwréconego tréjkata w rzece na pierwszym planie, ktéra doktadnie
odzwierciedla ksztatt géry w tle. Spory glaz po prawej takze ma znaczenie, gdyz
tworzy dynamike — wrazenie wizualnej energii — konkurujac z géra o uwage

ogladajacego. Ta walka wynika z kontrastujacych ksztattéw — okregu i tréjkata.
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Oczywiscie uzycie dluzszej ogniskowej w celu redukeji kata
widzenia i wycigcia peryferyjnych detali wokét gléwnego
obiektu jest w peini uprawnionym i stosownym narzedziem,
szczegdlnie w sytuacjach, w ktorych relacje migdzy dwoma lub

kilkoma obiektami na réznych planach sg nieistotne.

Kolejna para zdje¢ wyraznie demonstruje efekt fizycznego
wyciecia informacji z zewnetrznych czesci kadru. W przypadku
pierwszej fotografii nie zmienitem ogniskowej, tylko podszediem
blizej. W efekcie czes¢ informacji z brzegéw zostala wycieta,
lecz relacje migdzy obiektami na pierwszym planie i w tle nie
ulegty zmianie i nadal tworzg wrazenie glebi. Aby zrobi¢ dru-
gie zdjecie, wrécitem na pierwotna pozycje i zalozytem dtuzszy
obiektyw. Szczegély z brzegéw znikngly, lecz dodatkowo zmie-
nit si¢ pozorny dystans miedzy obiektami z pierwszego planu
i tha (czyli ich relacje przestrzenne). Przestrzeri mi¢dzy nimi
zostata Scisnieta, przez co wygladaja, jakby byly blizej siebie,

a uzyskana fotografia jest bardziej ptaska.

Te zdjecia si¢ od siebie réznia, lecz oba stanowia poprawng
interpretacje sceny. Przy okazji ilustruja one wazna tez¢ na
temat sztuki fotografii, ktérag mozna wyrazié, parafrazujac stowa
Ansela Adamsa. Fotografia jest jak muzyka, a zapisane nuty

mozna wykona¢ na wiele réznych sposob6éw. Stuchatem chéral-
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nej czesci Dziewigtej Symfonii Beethovena w wykonaniu Royal
Philharmonic Orchestra oraz w wykonaniu popularnej w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych grupy rockowej Rainbow.
Nuty si¢ nie zmienily, lecz ich interpretacja byta diametralnie
odmienna. Zaden styl nie byl wlasciwszy czy lepszy, tylko po

prostu inny.

W fotografii cyfrowej nuty, o ktérych pisat Adams (partytura),
sg reprezentowane przez dane cyfrowe, a wykonanie to inter-
pretacja tych danych w postaci przetworzonej fotografii, czyli

wydruku lub obrazu na ekranie.

Ostrosc i glebia ostrosci

Gdy kadrowanie jest niewykonalne lub niepozadane, musisz
zastosowal inng metod¢ pozbywania si¢ niechcianych detali.
Jedna z nich jest rozmycie. Jestesmy z natury wzrokowcami,

gdyz wzrok jest naszym gléwnym zmystem.

© CHRIS WESTON

Kadrowanie w aparacie odbywa si¢ albo przez przesuniecie aparatu blizej
(s. 191), albo zalozenie obicktywu z dtuzsza ogniskows (s. 192). Zwré¢ uwage
na to, jak metoda kadrowania wplywa na zmiang relacji przestrzennych miedzy

obiektami na pierwszym planie i w tle.
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NAWYK PIATY

Kadrowanie w komputerze
Kadrowanie jest tez oczywiscie mozliwe w programie do obrobki zdje¢ sza jego wymiary fizyczne i lepiej tego unikac, szczegdlnie gdy chcesz

(np. w Photoshopie). Delikatne okrajanie brzegdw ma nieznaczny wptyw uzyskac duze wysokiej jakosci wydruki,

na jakoSC obrazu, lecz wyciecie duzej czesci zdjecia powaznie zmniej-
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© CHRIS WESTON

Pierwsze zdjecie pokazuje peiny kadr. Podejscie blizej byto niemozliwe, podobnie jak i zmiana na dtuzsza ogniskows, dlatego w ostatecznosci wyciatem niepotrzebng
cz¢$¢ obrazu w komputerze. W ten sposéb pierwotna rozdzielezo$é (12,2 miliona pikseli) zmniejszyta si¢ do 6,3 miliona pikseli, czyli niemal o potowe. Konsekwencje

bytyby niemite, gdybym zamierzat wydrukowac to zdjecie w formacie wigkszym niz 20x25 cm.
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Ma to znaczenie dla fotografii, gdyz za pomocg odleglosci Spéjrz na ten przyktad. Tho tej sceny zawieralo mnéstwo ele-

ostrzenia i manipulowania glebig ostrosci mozemy akcentowaé mentéw 1 bylo rozpraszajace, jednak uzycie matej przystony
obiekty i porzadkowac je w przestrzeni obrazu. doprowadzito do jego rozmycia w takim stopniu, ze nie sposéb

dostrzec jakichkolwiek detali.

© CHRIS WESTON

Mata przystona spowodowata rozmycie szczeg6téw tha do takiego stopnia, ze staty si¢ niewidoczne i w ten sposéb zostaly usunigte z przestrzeni obrazu.
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Ze wzgledu na dominacje zmystu wzroku koncentrujemy sie
giéwnie na wyraznych obiektach, natomiast ignorujemy nieostre
szczeg6ly. Im bardziej rozmyty detal, w tym wigkszym stopniu
moézg przetwarza go poza $wiadoma wyobraznia (przy okazji
jest to powdd, dla ktérego w fotografii przyrody oczy zwierzecia

powinny w wigkszosci sytuacii by¢ wyrazne).

Précz ukrywania lub akcentowania obiektéw ostros¢ i glebia
ostrosci stuza takze do ustalania kolejnosci ogladania poszcze-
g6lnych elementéw obrazu. Na przykiad na ponizszym zdjeciu
fok szarych Twéj wzrok najpierw biegnie do mtodego osobnika

w $rodku, poniewaz jest on najwyrazniejszy. Nastepnie prze-

chodzisz do starszej foki po lewej, potem do tej po prawej, az




w koricu wracasz do gtéwnego obiektu, czyli mtodego osobnika

na $rodku.

Akcent nie jest binarny, a obiekty beda tym mniej podkreslone,
im bardziej zostang rozmyte. Wynika z tego, ze selektywna gle-
bia ostroéci tworzy wrazenie porzadku na zdjeciu zawierajacym
wiele obiektéw. Takie postrzeganie kompozycji uwydatnia jej
znaczenie dla fotografa, ktéry ma mozliwos¢ tworzenia obrazéw,

zamiast ogranicza¢ si¢ do zwyklej rejestracji zdarzen lub chwil.

Ukrywanie w swietle

Trzecim narzedziem w Twoim arsenale §rodkéw do usuwania
detali ze sceny jest ekspozycja. Zazwyczaj jej celem jest pokaza-
nie detali na calym zdjeciu o pelnej skali tonéw. Patrzac jednak
z innej perspektywy, ekspozycje mozna wykorzysta¢ do ukry-
wania niepozadanych szczegétéw. Mozesz nie doswietli¢ cieni,
aby staly si¢ jednolicie czarne, lub przeswietli¢ jasne tony, aby na

zdjeciu wyszty zupetnie biato.

Efekt moze by¢ subtelny lub wyrazisty. Na przyktad na tym
zdjeciu zyrafy wykorzystatem efekt wysokiego klucza, co ozna-
cza znaczne przeswietlenie jasnych miejsc — w tym przypadku

jednolitego nieba.

© CHRIS WESTON

Stopien ostroéci poszczegélnych elementéw obrazu wplywa na kolejnosé ich

ogladania.

NAWYK PIATY

© CHRIS WESTON
Na tym zdjeciu zyrafy, ktére stanowi przyktad wykorzystania ekspozycji do
ukrywania informacji znajdujacych si¢ w przestrzeni obrazu, celowo przeswietli-

tem tlo, aby usuna¢ wszystkie szczegoty nieba.
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Aby uzyska¢ taki efekt, wykonalem pomiar nieba i zwigkszytem
ekspozycije o trzy skoki. W fazie obrébki komputerowej zwigk-

szytem kontrast, aby podkresli¢ ksztatty, wzory i tekstury.

Fotograf historii naturalnej Niall Benvie uzywa innej techniki
w celu osiggniecia takiego rezultatu. Serie zdjec¢ insektéw wyko-
nal w taki sposéb, ze umieszczat obiekty na matowej ramce pod-
$wietlanej od spodu, a sam obiekt o$wietlal za pomoca flesza.
Ekspozycje ustawial na obiekcie w oparciu o wiedze, ze $wia-
tlo od tylu przeswietli tlo i zamieni je w pozbawiong detali biel.
Ta technika wyeliminowata konieczno$¢ pézniejszej obrébki
komputerowej. Innym fotografem, ktéry czesto korzysta z sity
oddziatywania bialej przestrzeni i celowo przeswietla jasne

miejsca dla artystycznych i tworczych efektéw, jest Art Wolfe.

Na drugim koricu ekspozycyjnego spektrum znajduje si¢ oczy-
wisty przyktad niedoswietlenia w celu ukrycia szczeg6téw, czyli
zdjecie konturowe. W jego przypadku zbyt stabe naswietlenie
cieni prowadzi do usuniecia takich elementéw kompozycyjnych,
jak kolor, wzér i tekstura, a gléwnymi elementami obrazu stajg

sie linie i ksztalty.

© NIALL BENVIE

Niall Benvie umieszcza zrédto swiatta pod pétprzejrzystym ttem w celu uzyska-

nia niepowtarzalnych zdje¢ owadéw.
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Jest to widoczne na ponizszym zdjeciu krajobrazowym, w kté- ciemne tony ladu ulegly niedoswietleniu. To doprowadzito do

rym ekspozycja zostala ustawiona na jasne tony rzeki, przez co uwydatnienia kretej linii rzeki.

© CHRIS WESTON

W przypadku tego zdjecia celowo niedoswietlone sg ciemne miejsca po obu stronach rzeki, aby podkresli¢ kretosé jej koryta. Jest to inny przyktad wykorzystania ekspo-

zycji jako narzedzia do usuwania niepozadanych detali.




© PAUL HARCOURT DAVIES

W' makrofotografii ze sztucznym os$wietleniem mozna usunaé rozpraszajace

detale tta za pomocy silnego $wiatta z matej lampy btyskowe;.

Inny przyktad stosowania niedoswietlenia w celu usunigcia nie-
pozadanych detali mozna znalez¢ w makrofotografii. Na powyz-
szym zdjeciu, zrobionym przez eksperta w tej dziedzinie Paula
Harcourta Daviesa, gtéwny obiekt zostal odizolowany od roz-
praszajacego tta za pomocg lampy btyskowej do makrofotogra-
fii. Im wigksza odlegto$¢ od flesza, tym mniejsza moc $wiatla,
dlatego obiekty na pierwszym planie sg lepiej o$wietlone niz
obiekty w tle. Ustawienie ekspozycji na pierwszy plan (wiccej
$wiatta wymaga krétszej ekspozycji) doprowadzi do niedoswie-
tlenia tla (ktére potrzebowaloby dtuzszej ekspozycji) i ukrycia

detali w jednolitej czerni.
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Wyréb sobie nawyk: zwracaj uwage na szczegéty

Dla zawodowego fotografa Pete’'a Cairnsa na kompozycje w erze cyfro-
wej zasadniczy wptyw ma podejscie. ,Nie sposob zliczy¢ uczestnikow
moich warsztatow, ktdrzy nie zwracali zbytniej uwagi na szczegdty sceny,
opierajac sie na btednej teorii, ze niepotrzebne obiekty mozna po prostu
usung¢ w Photoshopie za pomoca klonowania. Z mojego do$wiadcze-
nia wynika, ze niechlujne podejscie do kompozycji i kadrowania dopro-
wadza do powstania niechlujnych i sfabych zdje¢. Dlaczego nie miatbys
wstac i przejs¢ kilku krokow, jesli dzieki temu draznigcy obiekt zniknie
Z przestrzeni obrazu? Jako zawodowiec nie mam ani czasu, ani ochoty
na po$wiecanie wielu godzin przed komputerem na usuwanie drzew
zza gtow zwierzat, gdy w plenerze ten sam efekt moge uzyska¢ w ciggu
kilku sekund”.




KOMPONOWANIE FOTOGRAFICZNEGO OBRAZU

Gdy patrzysz na sceng, masz przed soba dzieto Natury. Rzecz
jasna nie ma nic zlego w zwyklym rejestrowaniu tego, co
demonstruje Matka Natura, lecz sam fakt, Ze scena wyglada tak,
jak wyglada, nie oznacza, ze jest to najlepszy sposéb na jej sfoto-
grafowanie. Ustalanie aranzacji poszczegdlnych elementéw jest
réwnie wazne jak wybér parametréw ekspozycji i stanowi istote

kompozycji obrazu.

Dla mnie proces komponowania rozpoczyna si¢ od dekonstruk-
cji ogladanej sceny. Gdy patrz¢ na krajobraz lub dzika przyrode
z wilyczonym w glowie ,trybem fotograficznym”, nie widze
ani zwierzat, ani oszatamiajacej perspektywy majestatycznych
gor, ani tez drzew, rzek oraz ukwieconych 1ak i dolin. Krétko
moéwiae, nie dostrzegam juz prawdziwych obiektéw, a zamiast
tego widzg ksztalty, linie, kolory, wzory i tekstury. W glowie
rozdzielam te pojedyncze elementy konstrukcyjne w procesie
zwanym dekonstrukeja, aby zdecydowaé, w jaki sposéb chciat-

bym je wykorzystac.

Gdy je rozdzielg, wybieram te elementy, ktére chee uwzgledni¢
w swojej kompozycji, oraz zastanawiam si¢ nad ich wzajemna
relacja. Po przeprowadzeniu tego procesu jestem w stanie doko-
na¢ bardziej swiadomych wyboréw dotyczacych pozycji aparatu,
ogniskowej, kadrowania i parametréw ekspozycji oraz tatwiej mi

uzyskac takg fotografig, jaka sobie wyobrazitem.

NAWYK PIATY

Aby zilustrowaé ten proces, rozwazymy nastepne zdjecie, ktore
zrobitem w poteznym, gestym lesie. Spacerowatem migdzy
drzewami po poszyciu z dzwonkéw i szukalem inspiracji dla
kompozycji. Zwrécitem uwage na dynamike ksztaltu paproci
oraz energie, jakg eksplozja lisci nadawala temu pozornie sta-

tycznemu obiektowi.

Zdekonstruujmy to zdjecie w ramach przyktadu. Na pierw-
szym planie delikatne krzywizny paproci rozchodzg si¢ pro-
mieniscie w strong dolnej czeéci srodka kadru. W tym miejscu
dzwonki formuja tréjkat skierowany w stron¢ gérnej czesci
srodka kadru i podstawy drzew. Pionowe linie drzew kieruja
wzrok w gére wzdluz pozostalej czesci przestrzeni obrazu.
Zwr6¢ uwage na uzywany przeze mnie jezyk: krzywizny”,

»tréjkat” i, pionowe linie”.

Aparat zostal starannie i rozmyslnie ustawiony w takiej pozy-
¢ji, ktéra umozliwiata wykorzystanie i podkreslenie widocz-
nych na scenie elementéw kompozycyjnych. Kazdy z nich
zostal celowo wybrany, aby uzyska¢ harmonijna catos¢ i stwo-

rzy¢ interesujacy obraz.

Whiosek? Uktad obiektéw na scenie stanowi podstawe kom-
pozycji. Jesli jednak chcesz mistrzowsko opanowaé sztuke
komponowania obrazéw, musisz zrozumie¢ psychologiczne

oddziatywanie poszczegélnych elementéw graficznych.
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© CHRIS WESTON
Pigkno tej sceny jest zastuga miedzy innymi kompozycji linii i ksztattéw.
Staranne i przemyslane rozmieszczenie elementéw graficznych jest istota kom-

ponowania obrazéw.

PSYCHOLOGIA ELEMENTOW GRAFICZNYCH
I ICH ROLA W KOMPOZYCJI

Fotografie sa dwuwymiarowe, lecz my widzimy $wiat w trzech
wymiarach. Jesli postrzegasz fotografi¢ jako sztuke, a nie wytacz-
nie jako narzedzie do rejestrowania rzeczywistosci, a przy tym
cheesz uzyskaé przykuwajace uwage zdjecie, musisz zastapic ten

brakujacy wymiar czyms innym. Tym czyms s3 emocje.

Z artystycznego punktu widzenia emocje to trzeci wymiar foto-
grafii. Zdjecie, ktére nie wywotuje reakeji emocjonalnej, stanowi
artystyczng porazke. Obowigzkiem fotografa jest wigc takie
wykorzystanie informacji wizualnych sceny, aby zarejestrowac
esencje uczué, jakie towarzyszyly mu w trakcie wykonywania
zdjecia. Narzedzia stuzace do osiagnigcia tego celu to podsta-

wowe elementy kompozycyjne.

Podstawowe elementy kompozycyjne

Pig¢ podstawowych elementéw graficznych, ktére wystepuja
w naturze, to: linie, ksztalty, barwy, wzory i tekstury. Kazdy
z nich jest w stanie wywolywaé reakcje emocjonalne, a w nie-

ktérych przypadkach nawet reakcje fizyczne. Moga one funk-
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cjonowaé samodzielnie lub w potaczeniu, a wykorzystanie ich dzi wzrok wzdtuz powierzchni obrazu — zazwyczaj od lewej do
sity umozliwia oddziatywanie na nastrdj i uczucia ogladajacego. prawej — oraz uwydatnia przestrzen. Z kolei pionowa linia pro-

W fotografii, podobnie jak w pozostalych dziedzinach sztuki, wadzi wzrok w gére i podkresla wysokos¢.

elementy kompozycyjne to niestychanie potezne narzedzia.
Jedna z linii jest takze horyzont, a jego pozycja w kadrze

Linie wplywa na to, ktéra cze¢$¢ obrazu zostanie zaakcentowana.
Linie to najbardziej podstawowy element kompozycyjny, ktéry

wplywa na najbardziej podstawowe reakcje. Prowadza one wzrok

tworzonymi przez siebie $ciezkami, dlatego stuza do nawigowa-

nia po powierzchni obrazu. Na przyktad pozioma linia prowa-

© CHRIS WESTON

Poréwnaj te dwa zdjgcia. Na pierwszym z nich pozioma orientacja i dtuga linia
biatej $ciany na pierwszym planie sktaniaja wzrok do przesuwania si¢ w poprzek
kadru, od lewej do prawej, jednak na drugim dominuje pionowa linia wyzna-

czana przez strukture latarni morskiej i prowadzi wzrok w gére.
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Gdy umiescisz linie horyzontu w srodku kadru, obie czgdci powyzej lub ponizej $rodka kadru, rozklad akcentéw ulegnie
obrazu beda mialy jednakowe znaczenie. Taki podziat formuje zmianie. Wysoki horyzont podkresla krajobraz na pierwszym
naturalng réwnowage, wywoluje wrazenie spokoju i stabilizacji planie. Nasz wzrok zostaje wciggniety w przestrzenn obrazu
oraz tworzy harmonijny nastréj. Jesli jednak umiescisz horyzont i zwigksza si¢ wrazenie glebi.

© CHRIS WESTON

Gdy umiescisz linie horyzontu w $rodku kadru, obie cze¢sci obrazu majg takie samo znaczenie.
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Natomiast umieszczenie horyzontu w dolnej czesei kadru
akcentuje jego gérna czesé, a fotografowany obiekt zazwyczaj

wyréznia si¢ na odlegtym tle.

© CHRIS WESTON
Umieszczenie wysoko linii horyzontu tego nadbrzeznego krajobrazu podkreslito
obiekty i szczegdly pierwszego planu (po lewej). Jednak umieszczenie jej nisko

(jak na zdjeciu jeziora z s. 206) akcentuje obszar nieba i kieruje uwage ogladaja-

cego na formacje chmur.
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Linie i energia wizualna Pionowe linie zmuszaja wzrok do sledzenia ich biegu od pierw-
Gdy w kadrze zostanie zawarta horyzontalna linia, wzrok ogla- szego planu do gérnej czgsci przestrzeni obrazu i akcentuja

dajacego podaza za nia, a jej energia rozchodzi si¢ na boki. wysoko$¢. Ukosne linie wywoluja napiecie, a ich potencjat dazy
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do zaburzenia spokoju zamknigtego kadru i tworzy wrazenie

dynamiki, ruchu i wizualnej energii.

© CHRIS WESTON
Surowe ukos$ne linie $cian nadaja dynamike i energie wizualng temu zdjgciu
latarni morskiej. Jego site oddziatywania najlatwiej dostrzec w poréwnaniu

z dwiema fotografiami tej samej latarni ze s. 203.

NAWYK PIATY

Zakrzywione linie s3 mniej dynamiczne niz ukosne, lecz tworzg
wrazenie wizualnej energii i zmuszaja wzrok do $ledzenia ich

$ciezki w kadrze.

© CHRIS WESTON

To zdjecie sterty pocigtych desek jest petne energii, ktéra emanuja zakrzywione

linie tworzone przez zaokraglone wiazki.

Ksztalt

Spéjrz na nastepne zdjecie i zwr6¢ uwage na wielo$¢ ksztattéw,
jakie zawiera. Ksztalty mozna znalez¢ wszedzie. Wywotlujg one
rézne reakcje emocjonalne. Na przyktad tréjkaty 1 wielokaty

emanujg wrazeniem sity, stabilizacji i trwatosci.
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To zdjecie obfituje w ksztatty. Znajdziesz tu okregi formowane przez kota
i zgbatki, pétokragla ostone, kwadraty w siatce ostony, tréjkaty z¢béw kota
z¢batego, tréjkat tworzony przez ukosny dzwigar, dtugi i waski prostokat
pionowego dzwigara itd. Ksztalty wplywaja na emocjonalny odbidér sceny
w podobny sposéb jak pozostate elementy kompozycyjne.

Wyobraz sobie piramid¢ — solidny, nieruchomy obiekt. Jednak
odwrécone tréjkaty traca swojg stabilno$¢ i poczucie réwnowagi,

gdyz stoja na jednym wierzchotku.
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© CHRIS WESTON

Zwré¢ uwage na odwrécone i normalnie ,stojace” tréjkaty tworzone przez
ksztatty klifu, ktére zwigkszaja napiecie i energie wizualng wywotywana przez
przetaczajce si¢ fale.

Gdy oba rodzaje tréjkatéw zostaja zawarte w jednej przestrzeni
obrazu, konflikt miedzy réwnowaga a jej brakiem tworzy napie-

cie, ktére wzmacnia energie wizualng.

Okregi i kule gromadza energic w sobie i ogniskujg na sobie
uwage. Z tego wzgledu sg jednym z najpote¢zniejszych elemen-
téw graficznych. Gdy stanowig czg$¢ tha, a nie obiektu na pierw-
szym planie, musza by¢ rozwaznie w nie wkomponowane, aby

nie zdominowaty zdjecia.
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© CHRIS WESTON

© CHRIS WESTON Okregi formowane przez platki kwiatu kieruja Twoja uwage do srodka kadru.

To zdjecie stanowi pozornie abstrakcyjng kompozycje ksztaltéw i linii, jednak

w rzeczywistosci jest to budynek w Maroko.

Potaczenie dwéch konkurujacych ksztaltéw wyzwala energie Taka kompozycja stanowi dynamiczng wizualng strukture, ktéra
wizualng wynikajaca z naturalnej reakcji wzroku, ktéry mimo- emanuje energig. Musisz jednak uwazaé, zeby ta dynamika nie
wolnie przeskakuje migdzy rywalizujacymi obiektami. odciagata uwagi od gtéwnego obiektu.
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iluzje. Na przyktad z cieptych i zimnych tonéw mozna utworzy¢
tréjwymiarows forme, ktéra zwickszy wrazenie glebi. Barwy
wplywajg takze na emocje: jasne harmonijne kolory (takie jak
261ty) kojarzg si¢ z energig, radoscig i szczgsciem, natomiast te

draznigce (np. szkartat) moga wywolywaé wrazenie niebezpie-

czeristwa, niepokoju lub zagrozenia.

© CHRIS WESTON

Na tym zdjeciu ksztalt prostokatnej tabliczki rywalizuje z kragtosciami gléwek
czosnku, zmuszajac wzrok do przeskakiwania migdzy tymi elementami, a tym

samym kreujac wizualng energie.

Potega barwy
Barwa ma niezwykla site oddzialywania ze wzgledu na duze

znaczenie kompozycyjne i wyzwalane emocje. Moze stuzy¢ po

prostu do definiowania wygladu powierzchni obiektéw, czego

) ) ) S o © CHRIS WESTON
oczywistymi przykladami sa niebieskie niebo i zielona trawa.
Potaczenie cieptych (z6lty i czerwony) oraz zimnych (niebieski) barw przyczy-

Wigksza site oddziatywania uzyskasz, gdy stworzysz wizualng nito sie do uzyskania tréjwymiarowych form.
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i zielony, niebieski i pomarariczowy oraz zétty i fioletowy.
Zestawienie takich par na fotografii zwieksza witalno$¢ i ener-
gie kompozycji. Na przyklad czerwone obiekty na zielonym
tle beda si¢ wydawaly bardziej zywiotowe, gdyz rézne dhugosci

fal czerwonego i zielonego $wiatla zmuszaja wzrok do cigglego

dostosowywania sig, a tym samym emanuja wizualng energia.

© CHRIS WESTON

Szkartatna barwa widkien na targu w Maroko wywoluje silng reakeje emo-

cjonalng.

© CHRIS WESTON

Jedna z najwaznic] SZyCh relaql mlqdzy kolorami Jest udzia- Potaczenie par barw dopetniajacych na fotografii zwicksza witalnos¢ i energie

tem par barw dopetniajacych. Sg to miedzy innymi czerwony kompozyji.
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wac obiekt za pomoca znacznego stopnia powickszenia, osiagal-

nego dzieki obiektywom makro oraz mieszkom i pierScieniom.

Tekstura w fotografii oznacza wrazenie tekstury, ktére uzyskuje
si¢ za pomocy $wiatta przy niezmienionej powierzchni zdjecia.
Wihasciwe uzycie §wiatla i wywotanie ztudzenia tekstury nadaje

zdjeciu tréjwymiarowy wyglad.

Wxor i tekstura

Wozory i tekstury nie tylko stanowia elementy kompozycyjne,
© CHRIS WESTON

lecz moga takze stanowi¢ temat zdjecia. Jest to szczegdlnie
LX Ie J 8 To zdjgcie pokazuje wzér na dolnej stronie liscia w lesie tropikalnym na Borneo.

zauwazalne w makrofotografii, w ktérej fotograf moze odizolo- Wozory i tekstury mogg stanowic temat zdjgcia.
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Tekstury majg takze duze znaczenie dla fotografii abstrakeyj-
nej, ktéra odrzuca ideg, ze temat zdjecia musi by¢ rozpozna-
walny. Zamiast tego uwydatnione zostaja wewnetrzne struktury.

Najtatwiej to osiagnaé technikami makrofotografii, chociaz nie

s3 one niezbedne.

NAWYK PIATY

Wyréb sobie nawyk: naucz sie patrzeé

Fotograf przyrody z Wyoming Jeff Vanuga postrzega wykonywanie
zdjecia jako proces artystyczny, a nie techniczny. ,Mysle, ze entuzjasci
fotografii zbyt tatwo wpadajg w putapke sprzetu i technologii. Dla mnie
fotografowanie jest prostsze — to kwestia Swiatet i cieni, ksztaftow, form
i barw. Gdy patrze na scene, musze zidentyfikowa¢ elementy, ktére ja
tworzg — trojkaty, krzywizny, linie proste, kontrasty i wyrézniajgce sie
barwy. Aparat jest tylko narzedziem, stuzgcym mi do potaczenia tych

elementow w spdjny sposob”.

WYWOLYWANIE WRAZENIA GLEBI

Ze wzgledu na to, ze fotografia ma tylko dwa wymiary, glebie
uzyskuje si¢ za pomoca elementéw, ktére ja sugeruja. Przyktady
takich elementéw mozesz zobaczy¢ na kolejnych zdjeciach.
Przede wszystkim zbiegajace si¢ linie stanowia wskazéwke, ze
szersza przestrzen na pierwszym planie znajduje si¢ blizej apa-
ratu niz wezsza przestrzenn w tle. Z kolei naktadanie si¢ obiek-
téw wywoluje wrazenie, ze ten widoczny w catosci znajduje sig

blizej niz ten czgsciowo zakryty.

© PAUL HARCOURT DAVIES

Specjalista od makrofotografii Paul Harcourt Davies zastosowat techniki makro

w celu wyizolowania wzoréw na skrzydtach tego motyla.
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© CHRIS WESTON
Zbiegajace si¢ linie tej drogi wciagaja wzrok w przestrzen obrazu i wywotuja

wrazenie glebi.

© CHRIS WESTON
Poréwnaj te dwa zdjecia. To powyzsze jest plaskie i brakuje mu jakiegokolwiek
wrazenia tréjwymiarowosci. Aby je uzyskaé, wystarczylo jedynie stanaé dalej

i wykorzysta¢ w kompozycji linie nawierzchni drogi (zdjecie po lewe;).




© CHRIS WESTON

Naktadajace si¢ obiekty pierwszego planu i tta stworzg ztudzenie glebi.

Wezesniej pisatem o tym, ze pozycja linii horyzontu wptywa na
roztozenie akcentéw. W podobny sposéb umiejscowienie obiek-
téw tworzy ztudzenie glebi. Na przyktad obiekty w dolnej czgsci

kadru wydajg si¢ by¢ blizej niz obiekty umieszczone wyzej.

\ \

© CHRIS WESTON

Umieszczenie obicktu na pierwszym planie wywotato wrazenie glebi.

SZESC REGUL FOTOGRAFII PRZYRODY...
ORAZ INFORMACJE O TYM, KIEDY JE tAMAC

Swietny fotograf amerykaniski Edward Weston (brak pokre-

wienistwa) stwierdzit kiedys: ,Przypominanie sobie regut kom-
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pozycyjnych przed wykonaniem zdjecia jest jak przypominanie

sobie prawa cigzenia przed wyjsciem na spacer”.

W fotografii istnieje wiele regul, z ktérych kazda ma swoje uza-
sadnienie. Nie oznacza to jednak, ze nalezy si¢ ich sztywno trzy-
maé. Gdy poznasz przyczyne powstania danej reguly i efekt jej
zastosowania, bedziesz potrafit wykorzysta¢ takze konsekwencje
jej ztamania. Dzieki temu zyskasz mozliwos¢ komponowania na
bazie whasnej historii, ktéra chcesz opowiedzie¢, a nie na pod-

stawie przemyslen innych oséb.

Oto sze$¢ popularnych fotograficznych regut kompozycyjnych

wraz z powodami, dla ktérych warto je ztamac.

Reguta trijpodziatu

W Zadnej ksigzce o fotografii nie moze zabraknaé¢ wzmianki
o regule tréjpodziatu! Jest to narzedzie kompozycyjne, ktére
polega na podzieleniu obrazu poziomymi i pionowymi liniami
w odstgpach co jedna trzecig (na podobienstwo planszy do gry
w kétko i krzyzyk).

Wyznawcy tej reguly twierdza, ze kompozycja kadru, w ktorej
gtéwny obiekt jest umieszczony w jednym z punktéw przeciecia
si¢ tych linii, wytwarza wigksze napigcie i energi¢ oraz jest bar-
dziej interesujaca niz taka, w ktérej gléwny obiekt znajduje sie

w $rodku.
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Latarnia na tym zdjeciu zostata ulokowana zgodnie z powszechnie wyznawang

reguly tréjpodziatu.

Przede wszystkim musz¢ przyznaé, ze ta reguta si¢ sprawdza. Jej
podstawg jest regula zlotego podziatu (oparta na matematycz-
nych obliczeniach), stosowana przez starozytnych architektow

greckich i egipskich.

Reguta tréjpodziatu ma jednak swoje konsekwencje, gdyz
otwiera przestrzen obrazu i pomaga uwydatni¢ nie tylko gtéwny

obiekt, lecz takze szczegély otoczenia. To czgsciowo tlumaczy



jej popularno$¢ w zdjeciach krajobrazowych, w ktérych celem

fotografa jest zazwyczaj pokazanie catej sceny.

Co si¢ jednak stanie, gdy Twoim zamiarem bedzie odizolowa-
nie gtéwnego obiektu od tla? W takim przypadku reguta tréj-
podziatu zadziata na Twojg niekorzys¢, gdyz otworzy przestrzen

tla. Gdy chcesz wyizolowaé obiekt, umieszczenie go w srodku

stworzy znacznie lepsza kompozycje, ktérej niekoniecznie

NAWYK PIATY

bedzie brakowato napiecia, energii i potencjatu przykuwania

uwagi (jak wida¢ na nastepnym zdjeciu).

Pochylony horyzont

Powszechne przekonanie glosi, ze nie powinno si¢ pochyla¢
horyzontu. Jest to uzasadnione, gdyz jego linia pomaga w orien-
tacji w terenie. Jesli si¢ zgubimy, instynktownie najpierw szu-
kamy horyzontu, aby mie¢ punkt odniesienia. Bez horyzontu
bardzo tatwo straci¢ orientacje. Wspominatem juz, ze mdéj ojciec
byt pilotem. Pod koniec swojej kariery zostal instruktorem,
a liczba przypadkéw, gdy niedoswiadczeni piloci, ktérzy przez
dtugi czas nie widzieli horyzontu, konczyli lot do géry nogami,

byta zatrwazajaca.

Ze wzgledu na to, ze horyzont stanowi nasz naturalny punkt
odniesienia, wywoluje on wrazenie spokoju i ukojenia. Tych
samych uczu¢ do$wiadczamy, gdy widzimy jego poziom na
obrazie. Jest to pozadane w fotografii krajobrazowej, ktéra

zazwyczaj ma emanowac harmonig, ciszg i spokojem.

A jesli Twoim celem nie jest cisza i spokdj? Ukosny horyzont
zaburza wrazenie réwnowagi, gdyz w naturze nigdy si¢ z takim

nie spotykamy. Jego widok wytraca nas z dobrego samopoczucia.

© CHRIS WESTON

Umieszczenie obicktu w srodku nie oznacza, ze zdjeciu bedzie brakowato napig-
cia lub potencjatu przykuwania uwagi. Pozycja gtéwnego obiektu powinna opie-

raé si¢ na tym, co chcesz uwydatnié¢ lub wyizolowaé.
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Jesli Twoim celem jest wywotanie wizualnego dysonansu i braku miast drugie wywoluje wrazenie energii i ruchu. Jedyna fizyczna
réwnowagi, pochylenie horyzontu jest w pelni uzasadnione. zmiana polegata na nieznacznym przechyleniu aparatu, lecz pod
Przyjrzyj si¢ na przyktad tym dwom zdjeciom. Pierwsze z nich, wzgledem emocji réznica miedzy pierwsza a drugg fotografig
na ktérym horyzont jest w poziomie, emanuje spokojem, nato- jest znaczna.

© CHRIS WESTON
Poréwnaj te dwa zdjecia. Pierwsze emanuje spokojem, natomiast drugie jest bardziej dynamiczne. Jedyna réznica polegata na zmianie pozycji aparatu, ktéry pochylitem

o mniej wigeej trzydziesci stopni w celu uzyskania ukosnej linii horyzontu.



Wyréb sobie nawyk: trzymaj poziom

Fotograf krajobrazowy David Tarn korzysta z poziomnicy przytwier-
dzonej do goragcej stopki, aby mie¢ pewnos¢, ze aparat jest wypo-
ziomowany. ,Dla mnie poziomnica jest niezbedna, szczegblnie gdy
fotografuje scene, w ktorej instynktownie chciatoby sie poprawié¢ pozor-
nie przechylony horyzont. Przyktadem moze by¢ scena z kretg linig
brzegowg jeziora. Taka poprawka zmienitaby wyglagd — z reguly na
gorsze — pozostatych elementow sceny. Dla mnie zachowanie natural-
nej perspektywy jest bardzo wazne. Tak na marginesie, gdy korzystam
ze statywu na migkkim terenie, zawsze sprawdzam poziom tuz przed
wykonaniem zdjecia, na wypadek gdyby jedna z ndg nieco sie zapadta,

po czym wyréwnuje gtowice”,

Wypetnij kadr

Zgodnie z ta regula, gdy wybierzesz juz gtéwny obiekt, powi-
niene$ wypetni¢ nim kadr i uzyska¢ jak najwigcej detali. W tym
przypadku réwniez wazne jest zrozumienie efektu jej zastoso-
wania. Gdy obiekt wypetnia kadr, jest podkreslony i wyizolo-

wany z tla, a zdjecie opowiada wytacznie o nim.

Zredukowanie rozmiaru obiektu w celu pokazania wigkszego
fragmentu tla zmienia przekaz fotografii. Rozwaz to przykta-
dowe zdjecie. Latwo bytoby wypelni¢ kadr niedzwiedziem, lecz
uzyskalibysmy mato inspirujacy obraz. Oddalenie si¢ i pokaza-

nie majestatu gor, na tle ktérych spacerujace zwierze wydaje sie

NAWYK PIATY

© CHRIS WESTON

Obiektyw szerokokatny pozwolit na pokazanie wigkszego fragmentu tta, a uzys-
kane zdjecie jest zupetnie inne niz zwykly portret wypetniajacy caty kadr.

tak niewielkie, zupelnie zmienito przekaz, a kompozycja stata

si¢ znacznie bardziej interesujaca.

Fotografuj na poziomie oczu

W fotografii, a szczegélnie w fotografii dzikich zwierzat, ogélna
regula moéwi, ze nalezy wykonywaé zdjecia na poziomie oczu,
aby zdjecie bylo bardziej angazujace. Ta reguta wynika z teorii
psychologicznej, ktéra opisuje relacje rodzic — dziecko: rodzic

patrzy w dét na dziecko i ma nad nim wladze, natomiast
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dziecko patrzy na rodzica w gér¢ i jest mu podlegte (chociaz
jako ojciec czteroletniego dziecka musze stwierdzié, ze zaczy-
nam watpi¢ w te cze$é teorii). Ta relacja zostanie przeniesiona
na zdjecie, gdy sfotografujesz zwierz¢ z aparatem znacznie

powyzej lub ponizej poziomu oczu.

Teoria méwi jeszcze, ze gdy komunikujemy si¢ na poziomie
wzroku (dorosty z dorostym), mamy jednakowy status w relacji.
Zadna ze stron nie jest podlegta drugiej. Gdy zastosujesz to do

zdje¢ dzikich zwierzat, fotografie bedg bardziej angazujace.

Sg jednak sytuacje, w ktérych ztamanie tej reguly daje réwnie
dobre efekty, na przyktad wtedy, gdy zdjecie ma demonstrowaé
wiadze lub wywolywaé wrazenie nizszego statusu. W istocie
jedna z moich najlepiej sprzedajacych si¢ fotografii zostata zro-

biona powyzej poziomu wzroku modela.

Wzrok powinien byc prowadzony od lewej do prawej

Poniewaz w zachodniej kulturze czytamy od lewej strony do
prawej, istnieje teoria, zgodnie z ktéra powinnismy kompono-
waé zdjecia, ktére beda analogicznie prowadzity wzrok. W ten

sposéb spojrzenie ogladajacego bedzie przebiegato przestrzen

obrazu w naturalng dla niego strone.

© CHRIS WESTON

To zdjecie, ktére tamie regule fotografowania dzikich zwierzat na poziomie

oczu, jest jedng z moich najlepiej sprzedajacych si¢ odbitek.
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NAWYK PIATY

To te same zdjgcia, lecz jedno z nich odwrécitem w Photoshopie. Zwré¢ uwage na to, ze wzrok inaczej reaguje na poszezegélne kompozycje. W pierwszym przypadku

podazasz za spojrzeniem zyrafy w prawa strong poza kadr. W drugim przypadku jednak Twdj wzrok jest prowadzony z powrotem w przestrzeri obrazu.

Jednak gdy odwrécisz ten kierunek, szczegélnie jesli obiekt
bedzie umieszczony na brzegu kadru, wzrok ogladajacego zosta-
nie sktoniony do powrotu w przestrzeri obrazu, zamiast by¢ kie-
rowany na zewnatrz. Na powyzszych dwoéch zdjeciach mozesz

zobaczy¢, jak ta teza sprawdza si¢ w praktyce.

Czekaj na idealne warunki
Kilka razy w roku prowadze¢ warsztaty fotograficzne i niestety

nie potrafi¢ kontrolowaé pogody. Zdarza si¢ wigc, ze warunkom

daleko do ideatu. Patrze na ponure twarze uczestnikéw, kté-
rzy z pewnoscig zachodza w glowe, co u licha bedziemy robi¢
przez ten czas. Méwi¢ im wtedy, Ze nie ma czego$ takiego jak
zta pogoda. Z pozytywnym nastawieniem mozna uzyskaé przy-
kuwajace uwage zdjecia niezaleznie od sytuacji. Moje mysli
nie ogniskujg si¢ wokét tego, jakim cudem nie zmokngé lub
zachowaé ciepto albo jak nie da¢ si¢ zdmuchna¢ z klifu przez
wiatr. Zamiast tego zastanawiam si¢ nad tym, jak wyzyska¢ te

warunki na swojg korzys¢. Dwa z moich $wietnie sprzedajacych
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si¢ zdje¢ — krajobraz i portret zwierz¢cia — zostaly zrobione
w czasie dwéch najgorszych dni, jakie zdarzyto mi si¢ spedzi¢

w plenerze.

Jeft Vanuga przyznal mi racje. ,Fotografuje zgodnie z pogoda,
a nie wbrew niej”, stwierdzil, gdy zapytalem go o najlepsze
warunki do wykonywania zdje¢ przyrody. ,Cyfrowe medium
z wielu wzgledéw umozliwito robienie zdje¢ dwadziescia cztery

godziny na dobe, siedem dni w tygodniu. Fotografuje w nocy,

222

w kazdych warunkach i w dowolnym o$wietleniu, w tym
w $wietle ksiezyca. Gdy przypominam sobie swoje ulubione
zdjecia, uswiadamiam sobie, ze wiele z nich powstato w dni,

w ktérych wiekszo$¢ ludzi zostataby w domu”.

Morat z tej opowiesci jest taki, ze wszystkie warunki sg ide-
alne, chociaz niekoniecznie w taki sposéb, jak sobie pierwotnie

wyobrazales!

© CHRIS WESTON
To zdjecie, ktére zostalo opublikowane na okladce ksiazki i sprzedalo si¢
w wielu kopiach, zostato wykonane w jeden z najgorszych dni, jakie przezylem

w plenerze.
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Kompania fotograficzna, 270
ELamanie regut, 269
Minimalizacja szumu, 268
Ocena glebi ostrosci, 267
Test szarej karty, 266
Test wody, 267
Wez tylko jeden obiektyw, 269

280

tréjpodziat, 216
tryb automatycznego wyboru
najblizszego obiektu, 181
tryb automatycznej ekspozycji, 131
tryb czarno-biaty, 231, 232
tryb ekspozycji, 157
tryb JPEG, 46
tryb manualny, 157
tryb obrazu, 73
tryb ostrzenia, 65, 66
AF, 66
autofokus, 67, 68
ciagty AF, 66, 68
ME, 66
One-Shot AF, 68
podwdjny tryb autofokusa, 68
pojedynczy AF, 68
$ledzenie ostroscia, 68
tryb automatyczny, 66

tryb pojedynczego pola ostrosci, 179

tryb pomiaru §wiatta, 53,152
tryb pracy aparatu, 58
A, 58
Av, 58,59
Krajobraz, 59
M, 62
P58
preselekeja czasu, 59
preselekcja przystony, 59
Program, 58
Sv, 59
tryb manualny, 62
Tv, 58
tryb preselekgji czasu, 59
tryb preselekeji przystony, 59,158
tryb RAW, 46
tryb RAW+JPEG, 50
trzymanie aparatu, 83, 84
TTL, 54,131
Tv, 58
tworzenie zdje¢, 188
typy plikéw, 46

Tytut BBC Wildlife Photographer
of the Year, 273

U

uchwycenie chwili, 226
uktad obiektéw, 17,201
ukosny horyzont, 217
ukrywanie w $wietle, 197

umiejetno$¢ postrzegania w znaczeniu

fotograficznym, 33
uplyw czasu, 123
ustawianie balansu bieli, 170
ustawianie daty i godziny, 70
ustawianie ekspozycji na $wiatla,
przetwarzanie pod katem
cieni, 149
ustawianie ostrosci, 66
ustawienia ISO, 161
ustawienia optymalizacji obrazu, 71
usuwanie detali ze sceny, 197
usuwanie obiektéw, 188

\'%
Vanuga Jeft, 140, 146, 213,222

W

walizka fotograficzna, 34

warto$¢ ekspozycji, 56
1SO, 122

wartoéé¢ ISO, 51

WB, 163

Weston Edward, 215

widzenie koloréw, 96

wiedza o fotografowanym obiekcie, 22

wizualizacja, 28

wodospad, 240

wrazenie glebi, 213,214
wrazenie przestrzeni, 256
wrazenie ruchu, 242

wschody storica, 102

wybér obiektywu, 173

wybér pola ostrosci, 179
wyb6r priorytetu ostroéci, 182

wybdr sprzetu, 33

wybér torby fotograficznej, 37

wybér trybu ekspozycji, 157

wyjatkowos¢ zdje¢, 226

wykonywanie zdje¢, 96

wyobrazanie sobie wygladu scen
w rzeczywistosci, 28

wyostrzanie, 77

wypetnianie kadru, 219

wysoki horyzont, 204

wysoki klucz, 153,197, 232

wysoki kontrast, 143

wysokie ISO, 54,162

wywotlanie wrazenia glebi, 213

wzory, 202,212, 248

z

zaawansowane opcje menu, 78

zabarwienie §wiatta, 50

zachody storica, 102

zachowanie zwierzat, 24

zamrazanie ruchu, 60, 123,250

zbiegajace si¢ linie, 214

zdjecia o wysokim kluczu, 153

zdjecia owadéw, 27

zdjecie ruchu, 31

zdobywanie wiedzy, 22

zewnetrzny §wiattomierz, 156

zlote godziny, 102

zmiana balansu bieli, 163

zmiana czasu naswietlania, 119

zmniejszanie pozornej odlegtosci
przestrzennej, 112

znajomos¢ aparatu, 42

zoom, 80

zwezanie kata widzenia, 188

zwigkszanie ogniskowej, 111

zwickszanie pozornej odlegtosci
przestrzennej, 112

zwracanie uwagi na szczegoty, 200

z

zZywos¢ barw, 76
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