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PRASOWA

Fotografia za kulisami niezwyktych wydarzen!

« Gdzie szukac ciekawych tematow?
« Jak tworzy¢ poruszajace fotoreportaze?
« Jakie normy etyczne i prawne obowigzujg w tym zawodzie?

Prestiz takich konkurséw, jak World Press Photo, udowadnia, jak wielkie znaczenie ma dzi¢
fotografia prasowa. Zdjecia w mediach dawno przestaty by¢ jedynie ,wypetniaczem” do artykutéw
czy dodatkiem przetamujacym jednolito$¢ szpalt. Moc zamknac w kadrze niepowtarzalny nastrdj
danej sceny, wiernie zarejestrowac autentyczne emogje, uchwyci¢ na zawsze poruszajaca chwile —
oto sita napedowa fotografii. To wtasnie ona potrafi nieraz opowiadac historie gtosniej i ciekawie]
niz tekst. Dla fotoreportera robienie zdjec jest nie tylko pasja, lecz przede wszystkim misja.
Docierajac za kulisy niezwyktych wydarzen i dokumentujac rzeczywistosc, fotoreporterzy szokuja,
bulwersuja, wzruszaja i wstrzasaja. . . A takze angazujq i sktaniaja do dziatania. Do tego nie wystarczy
sama wiedza techniczna z zakresu o$wietlenia, kadrowania czy kompozycji, dobre oko i swietny
sprzet. Tu potrzeba czego$ wiecej. Dobry fotoreporter to cztowiek ciekawy $wiata, nieprzecietnie
wrazliwy na wszystko, co dzieje sie wokét, a przy tym profesjonalny dziennikarz, za pomocg zdjec
zrecznie i przejmujaco komentujacy rozmaite wydarzenia.

- Fotografowanie biezacych wydarzen, scen rodzajowych, sportu, polityki i probleméw
spotecznych.

« Tworzenie fotoreportazy.

« Robienie autentycznych zdjec¢ rodzajowych.

« Portrety Srodowiskowe i interpretacyjne.

« Nagrywanie dZwieku do prezentacji multimedialnych i filméw.

- Nagrywanie materiatéw filmowych.

- Kreatywne korzystanie ze Swiatta btyskowego.

- Fotografia cyfrowa i techniki komputerowej obrdbki zdjec.

- Fotografia koncepcyjna i fotoilustracje.

« Zasady postepowania w newsroomie.

« Obrdbka zdjec.

- Prawne ograniczenia dziatalnosci fotoreportera.

- Kontrowersyjne ujecia i inne kwestie etyczne.

« Historia fotografii prasowe;.

« Staze fotograficzne i dalszy rozwoj kariery.

- Praca w charakterze wolnego strzelca i inne sposoby zarobkowania.

Dotaczona do ksiazki ptyta DVD zawiera trzy filmy przedstawiajace dziennikarzy przy pracy.
Ksiazka obfituje w fascynujace, znane i nagradzane zdjecia, ktore stanowia najlepsza
inspiracje i przyktad doskonatego warsztatu fotoreportera!
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Fotoreponrtaz

OPOWIADANIE HISTORII ZA POMOCA OBRAZOW

la wielu fotograféw opowiadanie historii za pomoca
zdjec jest szczytowym osiggnigciem zawodowym, bez
wzgledu na to, czy ich fotografie ukazuja si¢ w prasie,
w internecie czy w telewizji.

Niektore fotoreportaze powstaja w ciggu kilku minut, ale prace
nad niektérymi mogg trwac nawet kilka lat. Jim MacMillan z dzienni-
ka ,,Philadelphia Daily News” zrobil zdjecia przestepcy trzymajacego
zakladnika w ciggu kilku minut (zob. str. 38), ale Alan Berner potrze-
bowal szesciu miesiecy na zrobienie reportazu o dzisiejszym obliczu

amerykanskiego Zachodu (zob. str. 230 - 231).

Rozdziat 11. Fotoreportaz H 237



ZYCIE W DELCIE

V Robotnicy na plantaciji bawetny. V Shirley Clark, 30 lat, pracuje na plantacji baweiny,
Sherard, Missisipi, rok 1992. odkad ukonczyta 13 lat. Sherard, Missisipi, rok 1992.

NIEZWYKEE
MIEJSCE

Zdjecia: Ken Light.

Ken Light wyktada na Uni-
wersytecie Kalifornijskim
w Berkeley. Zainteresowanie
zyciem mieszkancow delty
Missisipi rozbudzili w nim
czarnoskorzy koledzy-wykta-
dowcy w 1989 roku. Od tego
czasu Light regularnie jezdzi
na potudnie Stanéw Zjedno-
czonych, zeby dokumento-
wac losy tamtejszej spotecz-
nosci Afroamerykandw.

,Wydawato mi sie, ze jest
to miejsce nieodkryte przez
media” — méwi Light. Foto-
reporter poznat tam réznych
ludzi, ktorzy stuzyli mu pomo-
cg jako przewodnicy, wpro-
wadzali go do doméw swoich
znajomych oraz pomagali
zrozumie¢ polityczne i spo-
teczne uwarunkowania tego
regionu.

Light podkreslat zawodo-
wy charakter swoich wypraw
w rejon delty Missisipi, robigc
zdjecia Srednioformatowym
hasselbladem, zeby nikt
z mieszkancow nie wziat go
za zwyktego, wscibskiego
turyste.

Prace nad reportazem
trwaty trzy lata. Light finan-
sowat je z wiasnej kieszeni.
Jego fotografie ukazaty si¢
w wydanej przez oficyne
Smithsonian Institution Press
ksigzce Delta time (,Zycie
w delcie”).

Po opublikowaniu
ksigzki Light sprzedat tez
wiele oryginalnych odbitek.
Dzigki wptywom uzyskanym
ze sprzedazy ksigzki i zdje¢
mogt kontynuowac prace
nad kolejnymi niezaleznymi
przedsigwzigciami. m

A Chrzest. Jezioro Moon, hrabstwo Coahoma,
Missisipi, rok 1989.

238. Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyktych wydarzen



Brian Plonka z dziennika ,,Spokane Spokesman-
Review” poswiecit dwa lata na realizacje repor-
tazu o tym, jak alkoholizm jest przekazywany

z pokolenia na pokolenie (zob. str. 216 - 218).
Kari René Hall przez pie¢ lat pracowata nad
reportazem o samotnym ojcu, Zyjacym z zasil-
ku i wychowujacym kilkoro dzieci. Poswiecata
na to swoj wolny czas i finansowala przedsie-
wzigcie z wlasnej kieszeni (zob. str. 262 - 267).

Dlaczego fotografowie poswiecaja tak duzo
czasu, wysiltku i pieniedzy, zeby tworzy¢ fo-
toreportaze, eseje fotograficzne i materialy
dokumentalne?

Bez wzgledu na sposéb finansowania (z wtas-
nych $rodkoéw, z dotacji czy z kieszeni zamawia-
jacej zdjecia redakgji), miejsce publikacji zdje¢
(w prasie czy w internecie) i forme prezentacji
(druk na papierze, prezentacje multimedialne
czy material filmowy), fotografowie robia zdjecia
po to, zeby udokumentowac sposdb zycia spote-
czenfistwa, zglebic jakis problem, zaprezentowac
swdj punkt widzenia albo pokaza¢ rézne aspekty
skomplikowanej sytuacji.

ERA WSPOLCZESNEGO

FOTOREPORTAZU

Kiedy do uzytku weszly bardzo wydajne prasy
drukarskie, umozliwiajace szybkie suszenie
blyszczacego, kredowego papieru pokrytego
farbg drukarska, Henry Luce opublikowal
pierwszy numer magazynu ,,Life”. Byl rok 1936.
Sukces ,,Life” spowodowat gwaltowny wysyp
kolejnych ilustrowanych czasopism, takich

jak ,,Look”, ,,Click”, ,,Scoop”, ,Peek”, ,,Pix”

i, Picture”. (Zob. str. 447 — 448 w rozdziale 17.
»Historia”). W tych magazynach pojawialy sie
pierwsze fotoreportaze, majace posta¢ drukowa-
nych na calej stronie serii zdje¢ na jeden temat.

REPORTAZE REZYSEROWANE

Cho¢ niektére dwczesne reportaze byly auten-
tyczne, wiekszo$¢ tworzono w oparciu o szcze-
gotowe scenariusze. Ukazywaly sie one nawet

po drugiej wojnie §wiatowej. Na przyklad w ma-
gazynie ,Look” z 8 stycznia 1946 roku znalazt

sie fotoreportaz o wstepnie przygotowanych,
mrozonych positkach, ktére mozna poda¢ na stot
po podgrzaniu (szczegdlnie popularnych w dzi-
siejszych czasach). Pierwsze zdjecie przedstawiato
»rodzine” siedzaca w pokoju dziennym i zaj-
mujacg sie réznymi rozrywkami. Na kolejnych,
zrobionych w bardzo jasno o$wietlonym wnetrzu,
wida¢ bylo ,,gospodynie” wyjmujaca jedzenie

z zamrazarki, wktadajaca je do piekarnika i wyj-
mujaca z niego po uplywie 15 minut. Ostatnia
fotografia w tym zestawie przedstawiala ,,czlon-
kéw rodziny”, oczekujacych przy stole na positek
przygotowany zgodnie z zasadami nowoczesnej
kuchni. Scenariusz, wedlug ktorego zrealizowa-
no ten reportaz, jednoznacznie okreslal wyglad

i kolejnos$¢ zdje¢. Nie bylo miejsca dla prawdziwej
rodziny i autentycznych scen, ktére popsutyby
cukierkowy wyglad fotografii. Zdjecia z zalozenia
mialy wyglada¢ jak ujecia reklamowe.

Dinners in 22 Minvtes

Chbeifrannn, precooked, reody-to-serve meals aren om idea for the f

~they're hare

NARODZINY WSPOLCZESNEGO FOTOREPORTAZU
Pod koniec lat 40. XX wieku fotografowie zaczeli
eksperymentowac ze swobodniejszym podejsciem
do tworzenia fotoreportazy. W. Eugene Smith
z magazynu ,,Life” zrealizowal pierwszy nierezy-
serowany reportaz o wiejskim lekarzu Ernescie
Cerianim z liczacej 1000 mieszkancdw miejsco-
wosci Kremmling w Kolorado. Smith udokumen-
towal na zdjeciach zycie i prace doktora, nie ko-
rzystajac ze wskazowek redakeji dotyczacych
wygladu fotografii i ogdlnej wymowy reportazu.
Zestaw jego prac ukazal sie w magazynie , Life”
20 wrzesnia 1948 roku. Smith mieszkat z Ceria-
nim przez 6 tygodni, utrwalajac na kliszy obrazy
z jego zycia codziennego oraz dramatyczne sytu-
acje zwigzane z wykonywanym przez niego zawo-
dem. W ten sposob powstal bardzo realistyczny
fotoreportaz o medyku oddanym pelnieniu swej
lekarskiej misji. Historia byta spdjna, mimo ze nie
byta oparta na scenariuszu ani na szczegétowych
wyobrazeniach redaktoréw z Nowego Jorku,
lecz na bezposrednich spostrzezeniach autora.
Przebywajgac blisko fotografowanego cztowieka
i obserwujgc go uwaznie, Smith mogl stworzy¢
niezwyklg historie o zyciu wiejskiego lekarza.
Cho¢ dzisiejsi fotografowie czesto pracuja
jako wolni strzelcy i nie sa etatowymi praco-
wnikami konkretnych redakgji, wielu z nich
kontynuuje tradycje Smitha, realizujac
na wilasng reke dtugotrwale przedsiewziecia
fotograficzne. (Wigcej informacji na temat
Eugene’a W. Smitha znajdziesz na stro-
nach 453 - 454).

POSZUKIWANIE TEMATOW

OSOBISTE DOSWIADCZENIA

Czasem fotoreportaz jest wynikiem osobistych
doswiadczen fotografa. Kiedy ojciec Briana
Plonki, trzezwiejacy alkoholik, swietowal ukon-
czenie dziesigtego roku zycia w trzezwosci,
Plonka postanowit zaja¢ sie tematem wplywu

Rozdziat 11. Fotoreportaz

Magazyny ilustrowane

z lat 40. XX wieku czesto
publikowaty fotorepor-
taze oparte na szczego-
towych scenariuszach.
Redaktor i fotograf
drobiazgowo planowali
wyglad kazdej fotografii,
tak jakby byta to scena

Zrédio: magazyn ,Look”

= 239



SPIS FOTOREPORTAZY

Amerykaniscy buddysci
Yuki Sato, str. 153.

Czarny rynek
Patrick Brown,
str. 286 - 287.

Rodowad. AIDS i rodzina
Kristen Ashburn,
str. 327.

towcy nagréd
Dave Yoder,
str. 244 - 245,

O chtopcach, ktorzy staja
sie mezczyznami

Monica Radrigan,

str. 300 (jedno zdjecie).

Brighthaven
John Burgess,
str. 156 - 157.

Dzieci w ciemnosciach
Melanie Stetson Freeman,
str. 212 (jedno zdjecie).

Wozny, ktory otwiera
umysty

Lois Raimondo, str. 278
(jedno zdjecie).

Crack — nastepne
pokolenie
Ken Kobré, str. 224 - 225,

Kryzys w Darfurze
Lynsey Addario,
str. 210 (jedno zdjecie).

Naftowe refleksje
Lou Dematteis,
str. 213.

Zycie w delcie

Ken Light, str. 238.
Pieskie zycie

Mike Stocker,

str. 254 - 255,

Dzien ojca jest
codziennie

Nancy Andrews,

str. 140 (jedno zdjecie).

Twarzg w twarz
2z rakiem piersi
Annie Wells,

str. 248 - 251.

Ostatnie pozegnanie
Todd Heisler,
str. 66 - 67.

Pokolenia pod wpfywem
Brian Plonka,
str. 216 - 219.

Podgladanie gotow
Warren Hsu,
str. 260 - 261.

Narod strzelcow
Zed Nelson,
str. 234 - 235.

Haiti — uliczna
sprawiedliwosé
Carol Guzy,

str. 232 - 233.

Bohaterski zaktadnik
Jim MacMillan, str. 38.

Karen & Karen — zycie,
mitosé, strata
Erin Lubin, str. 227.

Wyprawa Kingsleya
Olivier Jobard,
str. 290 - 293.

Skok po zycie
Stanley Forman,
str. 44 - 45,

alkoholu na spoteczenstwo amerykanskie (zob.
str. 224 — 225).

Rozmowy z innymi ludzmi takze mogg by¢
zrédlem pomystéw na fotoreportaz. Kiedys
podczas towarzyskiej rozmowy wykladowca
edukacji specjalnej na Uniwersytecie Stanowym
w San Francisco opowiedzial mi o skutkach
przyjmowania kokainy przez ciezarne kobie-
ty. Dowiedzialem sig, ze szkoly maja powazny
problem z dzie¢mi, ktére popadly w uzaleznie-
nie od narkotykéw w okresie zycia ptodowego.
Zadalem mojemu rozmodwcy kilka pytan, potem
przeprowadzitem wlasne dochodzenie i zro-
bitem fotoreportaz o ,dzieciach cracka” (zob.
str. 224 - 225).

ZLECENIA
Pomysty na niektdre fotoreportaze sa wynikiem
przyjmowanych zlecen albo reakcji na informa-
cje ze skanera radiowego. Jim MacMillan zare-
agowal na podstuchang na skanerze rozmowe
policjantéw o poscigu samochodowym, ktory
zakonczyl sie wzieciem zakladnika przez mez-
czyzne podejrzanego o zabojstwo. Po przybyciu
na miejsce zdarzenia fotograf dowiedziat sig,
ze przestepca wzial zakladnika w osobie przy-
padkowego przechodnia i trzymal policjantow
w szachu. Kiedy robit zdjecia, zakladnik zdotal
wyrwac bron bandycie, ktdry zostal natychmiast
aresztowany, a sam osunal sie na ziemie i pogra-
zyt w modlitwie. MacMillan zarejestrowal calg
historie w ciggu kilku minut (zob. str. 38).
Liczne wyprawy Carol Guzy do Afryki
pozwolily jej zdoby¢ do$wiadczenie w pracy
na Czarnym Ladzie, wiec redakcja dziennika
»Washington Post” nie miata watpliwosci, komu
powierzy¢ zadanie sfotografowania fali powro-
tow ludnosci Hutu do doméw w Rwandzie,
z ktorych uciekli do Demokratycznej Republiki
Konga podczas rzezi organizowanych przez ple-
mie Tutsi. Guzy codziennie przesylata do redak-
cji $wieze zdjecia, ale jednoczesnie gromadzita
material na poruszajacy fotoreportaz o wedrow-
ce plemienia Hutu.

TRENDY

Reportaz dotyczacy trendu obrazuje stopniowo
zachodzace, widoczne zmiany w spoleczenstwie.
Moga one dotyczy¢ preferencji zakupowych,
stylu zycia lub nowych technologii przemysto-
wych. Przyktadem reportazu ilustrujacego kon-
kretne wydarzenie moze by¢ artykul na temat
pierwszego w historii bankructwa banku cen-
tralnego, a fotoreportaz ilustrujacy trend moze
dotyczy¢ wzrostu liczby rodzin, w ktérych oboje
malzonkowie zarabiajg pieniadze, w okresie

10 lat. Trend ma to do siebie, Ze nie zaczyna

sie w okreslonym momencie, lecz rozwija si¢

w dluzszym okresie.

Zainteresowanie danym zagadnieniem i che¢
udokumentowania go za pomoca zdje¢ moze
by¢ wynikiem lektury ksigzki lub obejrzenia
filmu. Temat reportazu dotyczacego tren-
du moze sie mie$ci¢ w obszarze specjalizacji

fotografa. Judy Griesedieck, ktora pracowata

w redakgji dziennika ,,San Jose Mercury News”,
uzyla aparatu jako instrumentu $ledczego w celu
ujawnienia warunkéw panujacych w domach
opieki dla starszych oséb (zob. str. 215).

Brytyjski fotograf Zed Nelson zaczal robi¢
fotoreportaz Nardd strzelcéw przed strzelaning
w szkole $redniej w Columbine. Zainspirowaty
go alarmujace dane statystyczne dotyczace liczby
zabdjstw dokonywanych za pomoca broni palnej
w Stanach Zjednoczonych (zob. str. 234 - 235).

Garry Coronado z dziennika ,,Palm Beach
Post” przeczytal w prasie artykul na temat emi-
grantéw z Ameryki Srodkowej, ktérzy wskakuja
do rozpedzonych pociagéw towarowych, aby
wjecha¢ nielegalnie do Stanéw Zjednoczonych.
Zachowal ten tekst w swoim archiwum i po ja-
kims$ czasie zgtosil sie do swojej redakeji z pro-
pozycja zrobienia fotoreportazu na ten temat
(zob. str. 310 - 312).

Podobnie jak kazdy dobry dziennikarz, foto-
reporter musi bada¢ tematy, ktore go interesuja,
mie¢ wyczucie ich warto$ci medialnej i wiedzie¢,
jakie tematy nadaja sie do zaprezentowania
w postaci obrazow.

Wychwytywanie trendow

To ciekawe, ze ,,Wall Street Journal”, ktéry
rzadko publikuje zdjecia, jest $wietnym Zrod-
fem pomystow na fotoreportaze. Ten dziennik
informuje na biezaco o interesujacych trendach
w $wiecie biznesu, ktére zdolny fotograf moze
z powodzeniem przedstawi¢ w formie atrakcyj-
nego wizualnie reportazu. Nie do$¢, ze dzienni-
karze tej gazety zwykle jako pierwsi informuja
o takich trendach, to jeszcze potrafig je $wietnie
udokumentowaé. Wiekszo$¢ ukazujacych sie
na pierwszej stronie doniesient o nowych ten-
dencjach jest poprzedzona wielomiesiecznymi
badaniami i analizami.

Po przeczytaniu artykulu w ,,Wall Street Jou-
rnal” musisz sprobowac zweryfikowac istnienie
trendu w sposob wizualny. Twoim zadaniem jest
przetozenie wykresow i abstrakcyjnych danych
statystycznych na przykuwajace wzrok obrazy.

OPOWIADANIE HISTORII
ZA POMOCA ZDJEC

Czym sie rozni fotoreportaz od zbioru zdjec
dotyczacych jednego tematu? Ten pierwszy

ma okre$long mys¢l przewodnig. Nie do$¢, ze po-
szczegolne fotografie sa powigzane tematycznie,
to jeszcze stuzg prezentacji konkretnego punktu
widzenia na dane zagadnienie.

SPRAWDZIAN TYTULU
Tytuly reportazy pozbawionych mysli przewod-
niej moglyby brzmie¢ nastepujaco:

o Wszystko, co chcieliscie wiedziec o...;

o Dzien z Zycia.. ;

o Rézne aspekty...;

o Sceny z...

W sktad zestawdéw zdje¢ opublikowanych
pod takimi tytulami mogg wchodzi¢ przepiekne,

240- Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyktych wydarzen



wyraziste obrazy, ale razem wzigte nie beda one
opowiadaty zadnej historii. Pozostang tylko
uchwyconymi na kliszy spostrzezeniami fotogra-
fa, pozbawionymi wyraznej mysli przewodniej.

Z drugiej strony reportaz dotyczacy wpltywu
zazywania kokainy przez kobiety w ciazy na poz-
niejszy rozwoj ich dzieci (zob. str. 216 - 217)
pokazuje tylko behawioralne reakcje dzieci,
ktore w okresie zycia ptodowego byly narazone
na dziatanie narkotyku. Ten zestaw zdjec nie
mowi zbyt wiele o samym cracku ani o sposo-
bach pielegnowania noworodkéow. Chodzito
bowiem o pokazanie zachowan ,,urodzonych
uzaleznionych” — nieustannego placzu, pelnych
bélu min, potrzeby kojacego masazu i niewtas-
ciwych zachowan w klasie szkolnej. Tytul tego
reportazu brzmi: Crack — nastgpne pokolenie.

Oto przyklady tytutéw reportazy
z przestaniem:

o Dzieti ojca jest codziennie —o samotnym

ojcu (str. 140).

o Pokolenia pod wplywem — o tym, jak al-
koholizm jest przekazywany z pokolenia
na pokolenie w spoleczenstwie amerykan-
skim (str. 216 — 219).

o Czarny rynek — o handlu zwierze-
tami zagrozonych gatunkéw w Azji
(str. 286 - 287).

o Ostatnie pozegnanie — o zolnierzach pie-
choty morskiej, ktorych zadaniem jest
sprowadzanie cial poleglych kolegow
do kraju i uczestniczenie wraz z ich ro-
dzinami w uroczystoéciach zatobnych
(str. 66 - 67).

Kazdy z tych tytulow sugeruje, ze kryje

sie za nim jakas historia z wyrazna mys$la
przewodnia.

Kiedy juz wybierzesz temat i zaczniesz foto-
grafowad, sprobuj wymysli¢ jednoznaczny tytut
reportazu. Umiejetno$¢ sformulowania tytutu
wskazuje na istnienie wyraznej mysli przewod-
niej w Twojej pracy. Upewnij sig, ze tytul jest
konkretny i wyraznie odréznia Twoje ujecie
zagadnienia od innych reportazy na podobny
temat.

Tytul Pokolenia pod wptywem (str. 216 - 219)
pomogl Brianowi Plonce okresli¢ ostateczny
ksztalt reportazu na temat alkoholizmu. Dotyczy
on nie tylko naduzywania alkoholu, ale takze
tego, w jaki sposob ten problem dotyka réznych
grup wiekowych oraz jak przenosi si¢ z pokole-
nia na pokolenie.

Reportaz Todda Heislera Ostatnie pozeg-
nanie, zrobiony za zlecenie wychodzacego
w Denver dziennika ,Rocky Mountain News”,
opowiada o zolnierzach piechoty morskiej, sta-
cjonujacych w bazie sil powietrznych Buckley
w Kolorado, ktérych obowigzkiem jest infor-
mowanie rodzin polegltych kolegéw o $mierci
bliskich, sprowadzanie ciat do kraju i uczest-
niczenie w uroczysto$ciach pogrzebowych.
Heisler skupit si¢ na wybranym aspekcie wojny
i przedstawit go za pomoca zdjec zolnierzy
wykonujacych ten przykry obowigzek. Prosty

tytul reportazu od razu naprowadza odbiorce
na wlasciwy trop (zob. str. 66 — 67).

Kiedy juz wymyslisz tytul, sprobuj przepro-
wadzi¢ selekcje fotografii pod katem zgodnosci
z nim. Jezeli temat zawarty w tytule okaze si¢
tak ogolny, ze beda do niego pasowaly wszystkie
zdjecia, bedziesz musiat go doprecyzowac.

Konkretne zdarzenie lub sytuacja moze
by¢ zrédtem réznych tematéw fotoreportazu.
Nawet po zakonczeniu fotografowania mozesz
zmienia¢ jego wymowe, modyfikujac tytut albo
odpowiednio obrabiajac fotografie. Kazdy temat
lub tytul narzuca inny sposob edycji zdjecia ot-
wierajacego fotoreportaz i pozostatych fotografii.
W ramach ¢wiczenia sprobuj zmienic tytut do-
wolnego fotoreportazu z tej ksigzki i zastanow
sie, co musialby$ zmieni¢ na zdjeciach, zeby
do niego pasowaly.

NAWIAZANIE DO BIEZACYCH WYDARZEN

Bez wzgledu na to, czy jeste$ etatowym pra-
cownikiem redakeji czy pracujesz jako wolny
strzelec, gazeta chetniej opublikuje Twoj
fotoreportaz, jesli bedzie w jakis sposdb na-
wiazywal do biezacych wydarzen. Czytelnicy
chcg bowiem wiedzie¢, dlaczego dany materiat
ukazuje si¢ w konkretnym momencie, a nie
sze$¢ miesiecy wezedniej lub pozniej. Jesli po-
wigzesz swoj reportaz z wydarzeniami z pierw-
szych stron gazet, mozesz liczy¢ na jego rychle
opublikowanie.

Zalézmy, ze zrobiles fotoreportaz opowiada-
jacy o zyciu lekarza rodzinnego. Mozesz w nim
nawigza¢ do wynikéw ostatnich badan, ktére
wykazaly, ze liczba lekarzy ogélnych w calym
kraju szybko maleje. Albo na przyktad przypus-
¢my, ze masz gotowy reportaz o ratownikach
medycznych w Twoim miescie. Jeden z nich
ginie podczas proby ratowania zycia dziecka.

W tym momencie Twoja opowie$¢ o pracy ze-
spolu medycznego nabiera szczegdlnej aktualno-
$ci poprzez zwigzek z aktualnym i poruszajacym
wydarzeniem.

Niektorzy redaktorzy zlecaja wykonanie re-
portazu i trzymaja gotowy material w zanadrzu,
dopdki nie wydarzy sie cos, co uzasadnialoby
jego opublikowanie w danym momencie. Wy-
nika z tego, ze dzial wiadomosci biezacych jest
idealnym zrédlem tematéw na fotoreportaz.
Dave Yoder, mieszkajacy obecnie w Mediolanie
i pracujacy jako wolny strzelec, sfotografowat
niebezpieczng prace kilku fowcédw nagréd (zob.
str. 244 - 245). Takie zdjecia moglyby sie znalez¢
w wydaniu gazety, w ktérym bylby poruszany
temat duzej liczby osob ukrywajacych si¢ przed
wymiarem sprawiedliwosci.

Doniesienia o rosnacej przestepczosci w Oa-
kland naprowadzity Monike Radrigan na trop
niezwykltego programu zapobiegania temu prob-
lemowi. Jej multimedialna prezentacja O chiop-
cach, ktérzy stajg sie mezczyznami zawiera
fotoreportaz o paramilitarnej grupie ,Mezczyzni
z zelaza”, ktdrej zalozyciele zapewniajg dzieciom
ulicy zajecia sportowe i uczg je samodyscypliny
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Linia zycia
Rick Loomis,
str. 306 - 309.

Motelowy tata
Kari René Hall,
str. 262 - 267.

Droga matki
Renée Byer,
str. 302 - 305.

Nigdy nie jest za p6zno
na mifosé

Mary Calvert,

str. 258 - 259.

Nowy amerykanski
Zachod

Alan Berner,

strony 230 - 231.

To nie jest miejsce
do umierania

Judy Griesedieck,

str. 215 (jedno zdjecie).

Operacja ,Lwie serce”
Deanne Fitzmaurice,
str. 270 - 273.

Filadelfijscy bezdomni
— szkota przetrwania
Tom Gralish, str. 16.

Pierwsze skrzypce Wfoch
Dave Yoder, str. 285.

Skarby rzeki San Gabriel
Gina Ferazzi, str. 283.

W zasiegu wojny
Michael Kamber,
str. 296 - 299.

Bokserka
Scott Strazzante,
str. 247.

Aniof stroz umierajacych
Sibylla Herbrich,
str. 222.

Po dfoniach ich poznacie
Robert Cohen,
str. 242.

Przetrwac tortury
John Kaplan,
str. 228 - 229,

Pasazerowie na gape
Gary Coronado,
str. 310-311.

Linki do reportazy
dostepnych w internecie
znajdziesz pod adresem
http://www.kobreguide.com/
content/Photojournalism_
Textbook_Links.
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PO DLONIACH ICH POZNACIE

» Mose Vinson, pianista

Podczas diugiej i nudnej konferencji prasowej foto- Zdjecia: Robert Cohen,
graf Robert Cohen zaczat obserwowac dfonie bur- ,The Commercial Appeal”,
mistrza Memphis. ,Przyszto mi do gtowy, ze mogtbym Memphis, Tennessee.

fotografowac ludzkie dfonie, ktore sg bardzo charakte-
rystyczng czescig ciata i duzo mowig o ludziach”.

Odtozyt ten temat na jakis czas, a kiedy sie z nim
oswoit, postanowit zrealizowag. ,Chciatem sfotogra-
fowa¢ mnostwo 0sdb — znanych, nieznanych i tylko
troche znanych”. m

A Ernest Withers, fotograf A Louise Hardaway

’
babcia koszykarza
Penny’ego Hardawaya

» Farris Hodges Jr.,
byty Zotnierz, nagrodzony
orderem Purpurowego Serca
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(jedno zdjecie z tego reportazu znajduje si¢
na str. 300).

RODZAJE HISTORII O LUDZIACH

Byly redaktor magazynu ,Life”, Maitland Edey,
powiedziat kiedys: ,,Najlepsze fotoreportaze opo-
wiadajg o ludziach: ich dylematach, problemach
i cierpieniach”. Zycie ludzi zawsze jest dobrym
tematem fotoreportazu, nawet jezeli portretowa-
nych os6b nie trapig nieustanne nieszcze$cia.

Bohateréw fotoreportazu mozna podzieli¢
na trzy kategorie:

« znanych,

« nieznanych, ale interesujacych,

« malo znanych, ktérzy stanowia naoczny

przyktad wystepowania jakiego$ trendu.

LUDZIE ZNANI

Fotoreportaze o znanych osobistosciach sg pod-
stawowym budulcem kilku wysokonakladowych
czasopism. Najchetniej czytany dzial maga-
zynu ,, Time”, noszacy tytut ,,People”, stal sie
zalgzkiem magazynu poswieconego w calosci
prezentowaniu sylwetek stawnych osob. Oczy-
widcie nowe czasopismo wydawnictwa Time,
Inc. dostalo tytut ,,People”. Ten popularny
tygodnik publikuje fotografie przedstawiajace
sceny z zycia stawnych i niestawnych oséb.
Magazyn ,,People” nalezy do duzej grupy cza-
sopism — takich jak ,,Vanity Fair” i ,,Esquire”
— publikujacych liczne fotoreportaze o zyciu

i pracy gwiazd filmu i telewizji, magnatow me-
dialnych oraz politykéw. Przykladowe fotografie
znajdziesz na str. 60, 145 i 412 (nieformalne
zdjecia politykow, zrobione przez Diane Walker
i P.F. Bentley’a z magazynu ,, Time”), 102 (por-
tret gwiazd autorstwa Annie Leibovitz) oraz 93
(zdjecie zrobione przez Genaro Moline). Dzi$
reportaze o celebrytach dominuja w wigkszosci
wysokonakladowych pism kolorowych.

LUDZIE MALO ZNANI, ALE INTERESUJACY
Oprocz fotografii ludzi z pierwszych stron gazet,
magazyn ,,People” publikuje takze fotoreportaze
o0 osobach nieznanych ogétowi spoleczenstwa,
ktére jednak zrobily co$ interesujgcego albo
mogg sie pochwali¢ ekscentryczng osobowoscia.
Bez wzgledu na to, czy dana osoba jest bo-
haterem czy zwyklym czlowiekiem, musi mie¢
na koncie jakie$ osiagnigcie, ktore moze zain-
trygowac czytelnikéw. Przykladem moze by¢
alpinista, ktéry wdrapat sie na szczyt wysokiego
wiezowca, albo mistrz kraju w uktadaniu kul
do kregli. Do 0s6b nieznanych, ale prowadza-
cych niezwykle zycie, zaliczaja si¢ mtodzi goci,
ktorych sfotografowat Warren Hsu (zob. str. 260
- 261). Z kolei Dave Yoder pokazal w swoim
fotoreportazu o fowcach nagréd ludzi wykonu-
jacych niebezpieczny i nietypowy zawdd (zob.
str. 244 — 245).

LUDZIE NIEZNANI, ALE REPREZENTATYWNI
Osoby bedace przyktadem wystepowaniu trendu
w spoteczenstwie

Inny rodzaj fotoreportazu przedstawia zycie
malo znanych osdb, ktore reprezentuja nowy,
rozwijajacy sie trend w spoteczenstwie albo
nowy styl zycia. Przyktadem takiego trendu

w Stanach Zjednoczonych moze by¢ rosnaca
liczba dzieci wychowywanych tylko przez jedno
z rodzicow.

Nancy Andrews pokazala ten trend w swoim
fotoreportazu o samotnym ojcu. Jednoczesnie
dowiodta, Ze stereotypowy wizerunek afroame-
rykanskiego ojca, ktory porzuca swoje dzieci,
jest mocno przesadzony (jedno zdjecie z tego
reportazu znajdziesz na str. 140). Z kolei re-
portaz Nigdy nie jest za pozno na mitos¢ (zob.
str. 258 — 259) opowiada o 85-letnim wdowcu,
ktdry nie wyrdznia si¢ niczym szczegdlnym
oprocz tego, ze postanowit sobie znalez¢ nowa
partnerke zyciowa. By¢ moze jego historia daje
jakie$ wyobrazenie o przyszlo$ci dzisiejszych
60-latkow z pokolenia wyzu demograficznego.

Tysigce Afrykandw zyjacych ponizej granicy
ubdstwa usituje co roku dostac si¢ do Europy.
Olivier Jobard postanowit pokaza¢ historie
jednego z nich. Wybral 23-letniego Kingsleya
z Kamerunu i udokumentowal na zdjeciach jego
historie. To opowies¢ o czlowieku, ktory przy-
mieral gtodem, zostal obrabowany i stanat oko
w oko ze $miercig, kiedy jego 16dz wywrdcita sie
do goéry dnem podczas rejsu po oceanie. Historia
Kingsleya jest reprezentatywna dla tysiecy in-
nych Afrykanéw, ktérzy podejmuja desperackie
proby ucieczki przed biedg i glodem do wy-
$nionego raju, jakim jest dla nich Europa (zob.
str. 290 — 293).

Osoby reprezentujace abstrakcyjny temat
Fotografowie podejmujg czasem proby
zilustrowania jakiego$ abstrakcyjnego tematu.
Problem polega na tym, ze abstrakcje czesto
trudno pokaza¢ na zdjeciu. Rozwigzaniem jest
sportretowanie nieznanego czlowieka, ktéry
moze uosabia¢ abstrakcyjna idee. Fotografie
jednej osoby cierpiacej z powodu napromie-
niowania albo bezdomnej ilustrujg problemy
zwigzane z energetyka jadrowa albo problem
bezdomnosci. Czytelnicy tatwiej si¢ identyfikuja
z pojedyncza, cierpiaca osoba niz z ugrupowa-
niami politycznymi albo klasa spoleczna.

Abstrakcyjny temat natozony na historie
pojedynczego czlowieka stanowi dla fotogra-
fa punkt oparcia, na ktérym moze zbudowac
fotoreportaz.

Reportaz Annie Wells o przecietnej ko-
biecie cierpigcej na raka piersi (w tej roli
wystgpita sama autorka) ilustruje sytuacje
wielu kobiet zagrozonych ta niebezpieczng
chorobg (zob. str. 248 - 251). Kari René Hall
pokazala w swoim fotoreportazu problemy
rodzin zyjacych z zasitku na przykladzie sa-
motnego ojca wychowujacego kilkoro dzieci
(zob. str. 262 - 267).
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owcy nagrod

to prawdziwi najem-
nicy, $cigajacy ucieki-
nieréw ukrywajacych
sig przed wymiarem
sprawiedliwosci. Kiedy
osoba podejrzana
0 przestepstwo
i wypuszczona na wolno$¢ za kaucjg nie zjawia si¢
na rozprawie, ten, kto wpfacit kaucje, czesto zatrudnia
towce nagrod, aby odnalazt zbiega i doprowadzit go
przed oblicze sadu.

W przeciwienstwie do funkcjonariuszy policii,
ktorzy sg przedstawicielami pafistwa, fowcy nagrod
sg wolnymi strzelcami — dziatajacymi bez licencji,

a czesto takze bez zadnego szkolenia — uprawniony-
mi do noszenia broni, wchodzenia bez nakazu do pry-
watnych domow i aresztowania zbiegow. W Kalifornii
nie potrzebujg nawet pozwolenia na bron, o ile w razie
kontroli s3 w stanie wykazag, ze akurat Scigajg zbiega.
Jezeli wtargng przez pomytke do czyjego$ domu, nie
muszg ptaci¢ odszkodowan.

Przepis z XIX wieku (wyrok w sprawie Taylor kontra
Taintor) daje nawet towcom nagrod prawo przemiesz-
czania si¢ po catych Stanach Zjednoczonych w pogoni
za uciekinierami. Takich uprawnien nie majg zwykli
policjanci.

Dave Yoder towarzyszyt kilku towcom nagréd
z Indiany i Kalifornii przez cztery lata. Na szczescie
podczas robienia zdje¢ do tego reportazu nigdy nie
doszto do strzelaniny.

Yoder zaczaf pracowac nad fotoreportazem, kiedy
byt jeszcze studentem na Uniwersytecie Indiany
w Bloomington. Zainspirowat go telewizyjny wywiad
z fowcami nagrod. Wystarczyto kilka rozmoéw tele-
fonicznych, zeby nawigzac kontakt z ,tropicielami
zbiegow” (takim okresleniem postuguja sig sami
towcy). Niedtugo potem Yoder towarzyszyt jednemu
z nich podczas obserwacji domu, w ktérym ukrywat
sie uciekinier. Byt to pierwsza z ponad 150 nocy, ktore
fotograf spedzit z towcami nagrod.

W wielu przypadkach eskapady z fowcami nie
przynosity zadnych efektow. Konczyto sie na przesia-
dywaniu w samochodzie, popijaniu kawy i jedzeniu
paczkow. Czasem przez kilka nocy pod rzad nie byto
zadnej okazji do zrobienia zdjgcia. Jednak od czasu
do czasu zdarzaty sie udane akcje, a wtedy okazji byto
az nadto.

Z fotograficznego punktu widzenia Yoder nauczyt
sie, kiedy warto robi¢ zdjecia, a kiedy nie. Nie chciat
narazaé tropicieli na niepotrzebne niebezpieczenstwo.
Miat jednak swobodny dostep do miejsc, w ktorych
przeprowadzali akcje i mogt im towarzyszy¢, kiedy
wywazali drzwi do doméw, przeszukiwali mieszkania
i zatrzymywali zbiegow.

,Nie mogtem czekac, az sytuacja sie uspokoi —
mowi Yoder. — Musiatem by¢ w centrum wydarzen
i przewidywac ich przebieg. Musiatem zawczasu zaja¢
odpowiednig pozycje, zeby zrobi¢ dobre zdjgcie”.

Dodaje, ze tylko raz wtasciciel nieruchomosci
wyprosit go ze swojego domu. Postuchat i opuscit
miejsce akcji. Po ogtoszeniu wyroku Sadu Najwyzsze-
go, ktory uznat, ze policja nie moze zezwala¢ dzienni-
karzom na udziat w akcjach majacych na celu areszto-
wanie przestepcy (zob. str. 407 - 408), fotoreporterzy
nie beda juz mieli zbyt wielu okazji, zeby przygladac
sie z tak bliska pracy str6zow porzadku — nawet jesli
beda to fowcy nagrod, ktorzy w zasadzie dziatajg poza
prawem. m

POZA
PRAWEM

Zdjgcia: Dave Yoder ©,
Mediolan, Wtochy.

V towca nagrod Ray Meredith przygotowuje
rewolwer.

£OWCY NAGROD

'V Brian Uptgraft wywaza kopniakiem drzwi
do mieszkania we wschodnim Los Angeles,

w ktorym jego zdaniem ukrywa sig uciekinier.
Jak sie pozniej okazato, Uptgraft wziat odbicie
Swiatta latarki partnera w oknie za sygnat,

2e ktos jest w mieszkaniu. Lokal byt jednak
pusty. towca opuscit miejsce akcji, zostawia-
jac zniszczone drzwi.

A Brian Uptgraft nakazuje uciekinierowi opuszczenie
strychu, na ktorym sie ukrywa. Tropiciel nie chce
ryzykowaé zabawy w kotka i myszke na ciemnym
poddaszu z cztowiekiem skazanym za zabojstwo.

» Al ,,Colt” Schlegal przestuchuje ojca jednego

z uciekinierow o godzinie 3:00 nad ranem w potu-
dniowym Los Angeles. Przestuchanie trwajace ponad
dwie godziny byto bardzo nieprzyjemne dla mezczy-
zny, ktory nie byt obiektem poszukiwan.
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A Aresztowany w Los Angeles uciekinier
przytula na pozegnanie swoja dziewczyne,
ktora podaje mu szklanke wody.

A Maty chiopiec przyglada si¢ akcji towcy nagrod, Raya Mereditha, ktory jest pewny, ze w mieszkaniu ktos si¢ ukrywa,
poniewaz bardzo dtugo nikt nie otwierat drzwi. Jak si¢ pozniej okazato, miat racje — zbieg schowat si¢ w tazience na pigtrze.
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SPOJNOSC WIZUALNA

Bez wzgledu na temat fotoreportazu, zdjecia
wydrukowane na papierze moga mie¢ ogromna
site oddzialywania. W jaki sposdb zasugerowaé
czytelnikom, ze fotografie wchodzace w sklad
reportazu s ze sobg powigzane i tworzg spdjna
calo$¢, w przeciwienstwie do pojedynczych prac,
ktére mozna zobaczy¢ w galerii sztuki?

W dobrze zaprojektowanym ukladzie zdjecia
korespondujg ze sobg, tworzac przyciagajacy
wzrok, interesujacg historie obrazkows. Kiedy
uklad fotografii nie jest dobrze przemyslany, po-
szczegolne zdjecia pozostajg odrebnymi obraza-
mi, przez przypadek wydrukowanymi na jednej
stronie czasopisma. Fotograf moze juz na etapie
tworzenia reportazu zastosowaé odpowiednie
techniki, zeby polaczy¢ obrazy w jedng calos¢.
W celu uzyskania spojnosci wizualnej zesta-
wu zdje¢ nalezy zadbac o wspdlny mianownik
w postaci konkretnych elementéw, mozliwych
do rozpoznania na kazdym zdjeciu. Wspdlnym
mianownikiem wizualnym moze by¢:

« osoba,

o przedmiot;

« nastrdj,

o temat,

o perspektywa,

o technika fotograficzna.

0SOBA

Najtatwiejszym sposobem tworzenia spdjnych
wizualnie zestawow zdjec¢ jest koncentrowanie
sie na jednej osobie. Takie zawezenie zakresu
zainteresowan sprzyja jednoznacznemu okre-
$leniu tematu fotoreportazu. Zaakcentowana
na wszystkich zdjeciach tozsamos¢ bohatera
reportazu stanowi wspdlny mianownik foto-
grafii i podtrzymuje cigglo$¢ historii. (Zobacz
fotoreportaze Twarzg w twarz z rakiem piersi
na str. 248 — 251, Nigdy nie jest za péZno na mi-
to$¢ na str. 258 — 259, Bokserka na str. 247 oraz
Motelowy tata na str. 262 - 267).

Codzienne czynnosci bohatera reportazu
sa widoczne na zdjeciach reporterskich tak
doktadnie i wyraznie, jakby obserwacja byla
prowadzona za pomoca mikroskopu. Wyniki
wizualnego $ledztwa reporterskiego zaleza
od dostepnosci bohatera i jego skfonnosci
do wspolpracy. Fotograf powinien towarzyszy¢
mu w codziennym zyciu dopéty, dopoki sam
fotografowany sie temu nie sprzeciwi albo dopo-
ki nie uplynie wyznaczony przez redakcje czas
na realizacje reportazu.

W epoce popularnosci czasopism drukuja-
cych swietne zdjecia na wysokiej klasy papierze
fotografowie korzystajacy z hojnosci ich wy-
dawcow mogli poswiecaé znacznie wigcej czasu
niz dzisiaj na realizacj¢ reportazy o stawnych
ludziach. Kiedy John Dominis byl etatowym
fotografem magazynu , Life”, mial cztery mie-
sigce czasu na zrobienie fotoreportazu o Franku
Sinatrze. Gdy znacznie pdzniej zostal fotoedy-
torem magazynu ,People”, ktorego budzet byl
duzo mniejszy, méogt dawaé swoim fotografom

zaledwie kilka godzin na wykonywanie podob-
nych zlecen.

Widoczny na wszystkich zdjeciach wizeru-
nek bohatera reportazu taczy obrazy w jedna
calo$¢ niczym niewidzialna nitka, na ktorg
s3 nawleczone wizualne koraliki. Opowiedziana
w pierwszej osobie przez Annie Wells histo-
ria walki z rakiem piersi jest doskonalym tego
przyktadem. Kiedy Wells wyczula w swojej
piersi niewielkie zgrubienie, od razu powzieta
podejrzenie, ze moze to by¢ nowotwor zlosliwy,
poniewaz w jej rodzinie byto wiele przypadkow
raka piersi. Jeszcze przed rozpoczeciem lecze-
nia kupita kompaktowy aparat Nikon Coolpix
z obrotowym obiektywem, za pomoca ktorego
mogta fotografowa¢ sama siebie i wszystko to,
przez co musiala przejs¢. Jej twarz jest widoczna
na niemal wszystkich zdjeciach. Aparat towarzy-
szyl jej w czasie operacji, chemioterapii, utraty
wloséw, radioterapii i w okresie rekonwalescen-
¢ji. Ten niezwykly fotodziennik jest niezmiernie
interesujacy i poruszajacy, a tworzace go zdjecia
s bardzo osobiste.

Mary Calvert z ,,Washington Times” posta-
nowila przyjrzec sie z bliska zyciu uczuciowemu
ludzi po szes¢dziesigtce. Mogta opowiedzie¢
te historie na przykladzie najbardziej znanych,
najbardziej wyjatkowych albo najbardziej zwa-
riowanych senioréw z okladek kolorowych
czasopism (wiecej informacji na temat takiego
podejscia znajdziesz na stronie 274), ale posta-
nowila zrobi¢ co$ innego. Skupita sie na perype-
tiach jednego mezczyzny — 85-letniego Char-
liego Thunella, ktorego zona zmarta cztery lata
wczesniej (zob. str. 258 — 259).

Pierwsze zdjecie przedstawia wdowca trzyma-
jacego w rekach oprawiong w ramki fotografie
zmarlej zony. Ten obrazek informuje czytelnikow
o aktualnej sytuacji zyciowej Thunella. Kolejne
fotografie zostaly zrobione podczas randek i im-
prez, w ktorych uczestniczyt dziarski staruszek.
Cykl zamyka podpatrzone ujecie wdowca wymie-
niajacego czutoéci z nowa przyjaciotka.

Sfotografowana przez Scotta Strazzante histo-
ria mtodej bokserki to opowies¢ o ciezkiej szkole
zycia, jakg przechodzi poczatkujgca sportsmenka
(zob. str. 247). Takze tutaj elementem taczacym
zestaw fotografii w spojna cato$¢ jest postac
bohaterki reportazu. Nie jest to opowies¢ ani
o boksie samym w sobie, ani o kobietach upra-
wiajacych boks, ani o pozasportowych aspektach
zycia boksera. Koncentrujac sie na jednej osobie
i jednym temacie, fotograf stworzyt jednolity
zestaw fotografii, ilustrujacy historie mlodej ko-
biety, probujacej swoich sit w boksie.

Autorka reportazu Droga matki (zob.
str. 302 - 305), Renée Byer, skupila sie na re-
lacjach taczgcych $miertelnie chore dziecko
z kochajacg matkg. Tych dwoje ludzi wyste-
puje razem na prawie wszystkich zdjeciach.
Nie jest to opowie$¢ o umierajacym chlopcu,
lecz o matce starajacej sie za wszelka cene ulzy¢
dziecku w cierpieniu, podtrzymac¢ je na duchu
i uratowac rodzine.

246. Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyktych wydarzen



ZBALU ~ pemimrona
NA RlNG 0 Maricelli hoarl-

guez pojawit si¢ w gto-
Zdjecia: Scott Strazzante, wie Scotta Strazzante
Herald News”, Joliet, llinois. ~ po lekturze felietonu

w gazecie, w ktorej
pracowat — w dzienniku ,Herald News”.

Maricella to 17-letnia wzorowa uczennica, ktéra
postanowita uprawia¢ boks dla zachowania kondy-
cji i zgtosita sie na lokalny turniej Golden Gloves.
Po nawigzaniu kontaktu z dziewczyng Strazzante
towarzyszyt jej z aparatem przez catg wiosng

i lato. Kiedy wybierata sig na wspomniany turniej
do Augusty, pojechat razem z nig.

Mtoda bokserka zachowywata sie przed obiekty-
wem bardzo naturalnie. ,Byto to dla mnie znaczne
utatwienie — mowi fotograf. — Mogtem sie skupic¢
na obserwowaniu jej i robieniu zdjec”.

Fotoreportaz o dazeniu Maricelli do sukcesu
jest skonstruowany zgodnie z regutami opowiesci
0 ambitnych sportowcach. Pierwsze zdjecie ilustruje
sprzeczno$¢ dazen bohatera. Wida¢ na nim mtoda
kobiete w sukni balowej, stojacg w bokserskiej
pozie. Kontrast miedzy kobiecym strojem a typowo

A Po zwycigstwie w rozegranym w Indianie turnieju z cyklu Golden
Gloves — jej drugich zwycieskich zawodach po turnieju w Chicago
— przygotowujaca si¢ do balu maturalnego Maricella pozuje siostrze
do zdjecia w bokserskiej pozie i eleganckiej sukience.

BOKSERKA

meskim utozeniem ciata sygnalizuje wyjatkowo$¢
tej historii. Fotograf kontynuuje opowie$¢, poka-
zujac na kolejnych zdjeciach bél i determinacje,
towarzyszace przygotowaniom do walki.

Ta opowies¢ spetnia warunki dobrego fotorepor-
tazu, poniewaz ujawnia pewne aspekty osobowosci
bohaterki, informuje o jej dojrzatosci oraz sytuacii
ekonomicznej. Zwieficzeniem opowiesci jest sama
walka. Ostatnie zdjecie pokazuje reakcje sports-
menki na poniesiong kleske. m

ZDJECIE PO LEWEJ STRONIE: Podczas
porannych treningow Maricelli towarzysza
czesto siostrzenice i siostrzency, ktorymi
sig opiekuje. Na tym zdjeciu wida¢ matego
Juanita, przygladajacego si¢ cioci ¢wicza-
cej z cigzka pitka lekarska.

ZDJECIE PO PRAWEJ STRONIE: Dwa dni
przed walka Maricella oglada nagrang

na wideo walke dwoch latynoskich bokse-
row, Sciskajac przy tym pluszowego misia.
Jej idolem jest zawodowy bokser Julio
Cesar Chavez.

A Maricella otrzymuje
tegie lanie w pierwszej
rundzie turnieju z cyklu
National Golden
Gloves Contest.

A Siostra Maricelli, Daria, pociesza ja w szatni
klubu bokserskiego po przegranej walce
w Auguscie.
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ewnego dnia Annie

Wells, laureatka
Nagrody Pulitzera i etatowa
fotoreporterka ,Los Ange-
les Times”, przypadkowo
odkryta, ze ma raka piersi.
Lezac na plecach w 16zku,
po prostu pogtadzita rekg
prawg piers. ,Przeciagne-
tam lewe reka po klatce piersiowej, a moje palce
trafity na podstawe prawej piersi. Poczutam pod
nimi co$ przypominajacego ksztattem winogrono.
To byt zto$liwy guz. Bytam tego tak pewna jak tego,
ze mam niebieskie oczy. Przez chwile czutam tylko
ten dziwny ksztatt pod palcami i byto to dziwnie
uspokajajace”.

» Dnia 3 kwietnia 2002
roku posztam do szpitala
na operacje wycigcia zto-
sliwego guza z mojej pra-
wej piersi. Na poczatku
wyladowatam na oddziale
medycyny nuklearnej,
gdzie wstrzyknigto

mi do zyt radioaktywny
izotop, za pomoca
ktorego lekarze mogli
zlokalizowaé chore wezty
chtonne.

Wells ,nie pekta”. Wiedziata, ze ma czas
na podejmowanie decyzji.

Na poczatek kupita aparat Nikon Coolpix z obro-
towym obiektywem i konwerterem szerokokatnym
i zaczeta fotografowaé swoje doSwiadczenia
w czasie procedury diagnostycznej, zabiegu
chirurgicznego, chemioterapii i radioterapii. Wells
trzymata aparat w wyciagnietej rece i fotografowata
wszystko, co znajdowato sig w polu widzenia szero-
kokatnego obiektywu.

Na zdjeciach wida¢ badajacego j lekarza,
pielegniarke wstrzykujaca w jej zyty toksyczne leki
i urzadzenie do naswietlan, wycelowane w jej piers.

Szczegolnie zaskakujace jest to, ze Wells
zachowata wystarczajaco duzg trzezwos¢ umystu,
zeby fotografowac wtasne reakcje — oszotomienie

TWARZA W TWARZ Z RAKIEM PIERSI

lekami przeciwbdlowymi podczas oczekiwania
na wyniki badania patomorfologicznego, niedowie-
rzanie, gdy zaprzyjazniony fryzjer golit jej gtowe,
i Smiech, kiedy po raz pierwszy zobaczyta siebie
w peruce. Aparat towarzyszyt jej przez ponad
rok, dokumentujac wszystkie wzloty i upadki
oraz hustawke nastrojow towarzyszacg leczeniu
onkologicznemu.

Podpisy pod zdjeciami to urywki z dziennika
Annie Wells. m

A Widok mocno opuchnigtej piersi nie byt przyjemny.
Jednak rana na piersi nie bolata tak bardzo jak nacigcie
pod pacha, zrobione w celu usunigcia zaatakowanych
weztow limfatycznych.
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'V Leki stosowane w chemioterapii s3 tak toksyczne, ze podajaca
je pielegniarka musi by¢ ubrana w gumowe rekawice i fartuch
ochronny. Personel medyczny zabezpiecza si¢ w ten sposob
przed jakimkolwiek kontaktem z niebezpieczng substancja.

Ten trujacy i Zyciodajny zarazem ptyn krazyt w moich zytach.

'V Po kilku tygodniach od pierwszego kursu
chemioterapii posztam do fryzjera, zeby ogoli¢
gtowe. Wiedziatam, ze predzej czy pozniej
strace przynajmniej wigkszo$¢ wiosow i nie
chciatam ktoregos dnia obudzi¢ sig na oblepio-

nej nimi poduszce ani zdmuchna¢ ich z gtowy V Podczas chemioterapii wypadaja wszystkie
suszarka. Allan, ktory ironicznie méwi o sobie wiosy — takze brwi i rzgsy. Allan nauczyt mnie,
»technik pieknosci”, ostrzygt mnie na zero. jak rysowac kredka brakujace elementy twarzy.

A Nie mogtam si¢ zmusi¢ do noszenia peruki, mimo ze udato mi si¢ dobra¢ catkiem twarzowa. Jednak zgadzam sig z moja siostra, ktora
$mieje sie z pomystu zaktadania fryzury na gtowe jak czapki. Raz posztam w peruce na potancowke. Przez caly czas myslatam tylko
o tym, zeby partner nie stracit mi jej z glowy albo zeby kto$ wyzszy ode mnie nie zorientowat sie, ze to nie moje wiosy.
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(POWYZEJ i OBOK): Radioterapia byta drobnostka w poréwnaniu z chemia. Jednak
po miesigcu miatam juz dos¢. Miatam takze poparzong piers. Nie mogtam nic

na to poradzic¢. Przez krotki czas ulge przynosity oktady z aloesu, ale szybko przesta-
ty dziata¢. Pozniej stosowatam je tylko dlatego, ze trzymane w lodowce liscie byty
przynajmniej chiodne.
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< Moje zycie bedzie odtad biegto od jednej
do drugiej wizyty u onkologa — przynajmniej
dopoty, dopoki nie bedzie si¢ ze mna dziato
nic ztego. Powoli wychodze z mgty i zosta-
wiam za soba okres leczenia. Sity i wytrzy-
mato$é wracaja powoli i ciagle si¢ wahaja,
co jest dos¢ denerwujace.

A Na urodziny kupitam sobie stanik typu ,push up”. Nigdy nie
staratam sie eksponowa¢ dekoltu, ale pomyslatam, ze powinnam
to zrobi¢, poki jeszcze moge. Moja przyjaciotka Amy, ktora przy-
szta Swigtowaé razem ze mna, pomaga mi zapia¢ biustonosz.
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Fotografowie realizuja-
cy kiedys zlecenia dla
magazynu ,Life” musieli
zrobi¢ przynajmniej osiem
rodzajow zdje¢ w celu
zapewnienia wizualnej
rdznorodnosci reportazu:

Zdjecie w planie
0golnym, zrobione
obiektywem szeroko-
katnym lub z pokfadu
samolotu, dajace ogdlne
wyobrazenie o miejscu
wydarzen.

Zdjecie w planie sred-
nim, przedstawiajgce
wybrane zdarzenie lub
grupe 0sob.

Zblizenie ukazujace
jaki$ detal, na przyktad
dfonie cztowieka lub
szczeg6t architektoniczny
budynku.

Portret w formie ciasno
wykadrowanego wize-
runku twarzy albo portret
Srodowiskowy.

Zdjecie akcji, przedsta-
wiajace na przyktad
osobe wykonujgca

jakas czynno$¢ lub
rozmawiajaca.
Podsumowanie, zawie-
rajace najwazniejsze
elementy narracyjne,
zrobione w decydujacym
momencie.

Sekwencja, czyli seria
zdje¢ przedstawiajgcych
sposob wykonywania
jakiej$ czynnosci,
przyczyny i nastepstwa
zdarzenia albo po prostu
chronologicznie uporzad-
kowany ciag obrazéw,

w ktérym mozna wyroz-
ni¢ poczatek, Srodek

i koniec (sekwencja
sprawia, ze reportaz
nabiera zycia).
Zakonczenie, czyli
fotografia zamykajaca
caty zestaw.

Nalezy pamigtac, ze sto-
sowanie tej formuty nie
skutkuje automatycznie
powstaniem wartocio-
wego, ciekawego repor-
tazu. Gwarantuje tylko,
ze fotograf nie ograniczy
sie do portretow i zdje¢
w planie ogélnym. Nie
zawiera jednak zadnych
wskazowek dotyczacych
zawartosci i struktury
reportazu. m

Fotoreportaz Deanne Fitzmaurice Operacja
»Lwie serce” opowiada o losach malego chtopca
z Iraku, ktéry ucierpial w wybuchu niewypatu,
zostal odratowany i wystany do Stanow
Zjednoczonych na skomplikowane leczenie.

Po opuszczeniu szpitala rozpoczal nowe zycie
w Kalifornii. Wspélnym mianownikiem wizual-
nym jest oczywiscie wizerunek gtéwnego
bohatera, widoczny na wigkszosci zdje¢. Mimo
kilku watkéw pobocznych (na przyktad zdjecia
matki chlopca, wyjezdzajacej z Iraku, albo jego
ojca, poszukujacego pracy w Stanach Zjedno-
czonych), tematem spajajacym caly zestaw jest
historia leczenia i rekonwalescencji malego Ira-
kijczyka (zob. str. 270 - 273).

MIEJSCE LUB PRZEDMIOT

Czasem na wszystkich zdjeciach pojawia si¢

ten sam przedmiot lub to samo miejsce. Foto-
grafie skladajace si¢ na reportaz Jamesa Stan-
fielda o szczurach, opublikowany w lipcu 1977
roku przez magazyn ,,National Geographic”,
przedstawiajg gryzonie w roznych sytuacjach

i kontekstach: szczura tresowanego, szczura jako
obiekt kultu, szczura jako element positku i tak
dalej. Tego typu historie maja na celu ukazanie
najbardziej zdumiewajacych lub najbardziej
fotogenicznych aspektoéw danej sytuacji lub
danego zagadnienia. Reportaz Stanfielda nie do-
tyczyl zwyczajow gryzoni ani wpltywu szczuréw
na zycie rodziny lub miasta. Celem autora bylto
pokazanie interesujacych faktow dotyczacych
traktowania szczuréw w réznych kulturach.

Podobnie jest z reportazami dotyczacymi
miejsc. Fotograficzny dziennik podrozy, ukazu-
jacy najciekawsze miejsca odwiedzone przez jego
autora w Paryzu, bedzie wizualnie spojny, nawet
jesli na zdjeciach nie bedzie innych elementéw
faczacych.

Z kolei wspdélnym mianownikiem zdje¢ skla-
dajacych sie na fotograficzng opowies¢ Johna
Burgessa o hospicjum dla zwierzat jest ich temat
(zob. str. 156 — 157). Kazda fotografia przedsta-
wia inny aspekt dzialalnosci tej instytucji, ale
elementem tgczacym jest sposob traktowania
chorych i rannych stworzen. Na jednym ze zdje¢
widac psa po operacji kregostupa, poruszajacego
sie na specjalnym wozku. Inne przedstawia kota
podiaczonego do kroplowki. Kazdy z tych su-
gestywnych obrazow ilustruje temat pomagania
cierpigcym zwierzetom. Podobnie jak w przy-
padku wspomnianego wczeéniej reportazu
z ,National Geographic”, kazde zdjecie w zesta-
wie Burgessa zawiera jaka$ dodatkows informa-
cje o danym zagadnieniu. Podczas wybierania
fotografii do reportazu autor nie kierowat sie ich
wygladem, ale wartoécig informacyjna i staral si¢
zapewni¢ kompletno$¢ i spojnosé obrazu tego
niezwyklego domu.

Wymowny fotoreportaz Briana Plonki Poko-
lenia pod wplywem (zob. str. 216 — 219) nie jest
zwykla dokumentacja problemu alkoholowego
Amerykanow. Autor podjal probe pokazania,

w jaki sposob mlodzi ludzie wchodzg na $ciezke

alkoholizmu, a p6zniej, jako dorosli, przekazu-
ja swoje nawyki wlasnym dzieciom. Reportaz
pokazuje towarzyski aspekt picia alkoholu, ale
takze jego zlowrogie skutki. Zdjecia wchodzace
w sklad zestawu s3 wzajemnie powigzane, po-
niewaz na wigkszosci z nich sg widoczne puszki
i butelki z trunkami, reklamy alkoholi, szklanki
i inne rzeczy zwigzane z piciem. Cho¢ na niektd-
rych fotografiach nie ma alkoholu — na przy-
klad na zdjeciu rzedu trumien — one takze
harmonizujg z resztg obrazéw, gdyz ich zwigzek
z tematem jest bardzo $cisly. Wszystkie zdjecia
uparcie przypominajg o problemie naduzywania
alkoholu przez amerykanskie spoteczenstwo.

Czasem zbiér fotografii dotyczy konkret-
nego aspektu ludzkiego zycia. André Kertesz
wydal nawet caly album On Reading (,,O czy-
taniu”), zawierajacy zdjecia ludzi czytajacych
rozne teksty w réznych sytuacjach i konteks-
tach. Kertesz fotografowal ludzi czytajacych
na tawce, w t6zku i na stojgco. Robit zdjecia
czytelnikom w bibliotekach, w parkach i na
dachach. Kazda fotografia przedstawiala inng
sytuacje, ale wszystkie dotyczyly czytania.
Wspélnym mianownikiem wizualnym byty ga-
zety, ksiazki i czasopisma, widoczne na niemal
wszystkich zdjeciach.

Elementem tgczacym zdjecia Zeda Nelsona
w spojny fotoreportaz zatytutowany Nardd
strzelcow jest bron palna (zob. str. 234 - 235).
Nelson sfotografowat nalezacych do réznych
grup spolecznych posiadaczy broni z ich ulu-
bionymi ,zabawkami” — zaczynajac od dzieci
w sklepie ze strzelbami, na gospodyniach domo-
wych poréwnujacych swoje rewolwery konczac.
Jednym z nielicznych zdje¢ w tym reportazu,
na ktérym nie wida¢ broni, jest obraz przedsta-
wiajacy zakrwawiong podloge w szpitalnej sali,
w ktdrej reanimowano ofiare postrzatu. W kon-
tekscie opowiesci o zamilowaniu Amerykanow
do broni palnej ta fotografia jest wystarczajaco
jednoznaczna i wymowna.

TECHNIKA, PERSPEKTYWA LUB NASTROJ ZDJEC
Jednakowa technika, zastosowana podczas ro-
bienia wszystkich zdje¢, takze przyczynia sie

do zachowania spojnosci reportazu. Robert
Cohen, autor cyklu Po dloniach ich poznacie
(zob. str. 242) skupil si¢ na bardzo zwyczajnym,
ale czesto pomijanym aspekcie ludzkiego wygla-
du — na dloniach. Sfotografowatl miedzy innymi
bytego Zolnierza, prezentujacego otrzymany
medal. Na zdjeciu wida¢ tylko dwa wygiete prety
protezy dfoni z zawieszonym na nich Purpuro-
wym Sercem. Pozostale zdjecia przedstawiaja
dlonie tatuazysty, podtrzymujace gtowe no-
worodka rece potoznej, dfonie starszej kobiety
ze zdjeciem jej wnuka, a nawet rece fotografa.
Nie do$¢, ze Cohen zupelnie pomingl twarze

i ciala portretowanych osob, ale jeszcze sfoto-
grafowat rece tych ludzi na czystym, bialym tle,
dzieki czemu zdjecia nabraty szczegolnego cha-
rakteru. Jednolita technika, polegajaca na przed-
stawianiu dloni na bialym, bezcieniowym tle,
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scementowala ten reportaz pod wzgledem
wizualnym.

Ta sama perspektywa tez moze by¢ elemen-
tem spajajacym. Fotograf pragngcy pokaza¢
$wiat oczami dziecka moglby robi¢ zdjecia
z wysokosci 0,5 metra nad ziemig. Mozna takze
fotografowac z samolotu lub helikoptera. Jed-
nolity, wyjatkowy wyglad dodaje zdjeciom cha-
rakteru. W. Eugene Smith zrobit seri¢ fotografii
z okna swojego mieszkania w Nowym Jorku.
Elementem taczacym zdjecia przedstawiajace
przebiegajaca w dole ulice byl nie tylko fakt,
ze na wszystkich wida¢ byto to samo miejsce,
ale takze ograniczone pole widzenia aparatu.

Spéjnosé¢ wizualng reportazu Warrena Hsu
o gotyckich klubach w San Francisco gwarantuje
jednolity nastroj zdje¢ (zob. str. 260 - 261). Kazda
fotografia ma niesamowity klimat. Cho¢ zdjecia
nie przedstawiaja jednego miejsca ani jednej
osoby, odbiorca ma poczucie, ze tacza si¢ one
w jedna calo$¢, poniewaz wszystkie maja podobny
nastroj i atmosfere. Hsu wykorzystat technike fo-
tografowania z lampg blyskowg przy dlugim cza-
sie naswietlania, Zeby zarejestrowa¢ ten nastroj.

Wspdlnym mianownikiem zestawu zdje¢
moze by¢ sposob kadrowania. Seria portretow
twarzy bedzie spdjna bez wzgledu na to, czy
fotografie beda przedstawialy europejska arysto-
kracje czy amerykanskich bezdomnych. Czasem
elementem faczacym jest jednakowe tto. Stynny
fotograf mody Irving Penn robit zdjecia tubyl-
com w odlegtych zakatkach globu na jednolicie
szarym tle, bez wzgledu na to, jak egzotyczny
wyglad miala fotografowana osoba. Powstata
w ten sposob seria zdje¢ byta bardzo jednolita.

Oczywiscie, czasem fotografowie portretuja
ludzi w ich naturalnym srodowisku, ale takze
w takich sytuacjach mozna zadba¢ o wizualna
spojnos¢ cyklu, stosujac jednolite oswietlenie
i ustawienie fotografowanych osob. Zlecono
mi kiedy$ zrobienie serii zdje¢ hotelowych
pokoi. Jako element taczacy wykorzystatem
posta¢ mima z pomalowang na biato twarza,
odgrywajacego role goscia hotelu. Cho¢ kazdy
pokoj byt inny, wizerunek mima widoczny
na kazdym zdjeciu zagwarantowal wizualna
spojnos¢ reportazu (jedng fotografie z tej serii
znajdziesz na stronie 183).

NARRACJA
Zdjecia pozostaja odrebnymi obrazami, dopd-
ki nie zostang polgczone w spojng opowies¢.
Wybor zdje¢, wspolny temat i kolejnos¢ prezen-
tacji przeksztalcaja zbior fotografii w pasjonuja-
ca, przykuwajaca uwage czytelnika historie.
Uhonorowany dwukrotnie Nagroda Pulitzera
pisarz Jon Franklin napisal w ksiazce Writing
for Story (, Tworzenie opowiesci”), ze wszystkie
reportaze maja jednakowg strukture. Wedlug
niego osig akeji jest komplikacja i jej rozwig-
zanie. Komplikacjg moze by¢ kazdy problem,
napotykany przez dang osobe — na przyklad
konflikt z drugim cztowiekiem albo zachorowa-
nie na raka.

Komplikacje nie zawsze sg zle, twierdzi Fran-
klin. Zakochanie si¢ jest komplikacjg, bo nigdy
nie wiadomo, czy druga osoba odwzajemni mi-
toé¢. Wygrana na loterii takze jest komplikacja,
poniewaz posiadacz szczesliwego kuponu musi
zaplaci¢ podatek, a potem wymysli¢, jak wyda¢
reszte pieniedzy.

Komplikacja musi dotyczy¢ prostego, a za-
razem waznego zagadnienia, ktore moze zainte-
resowaé wiekszoé¢ czytelnikéw. Fakt ugryzienia
czlowieka przez komara to jest jakas kompli-
kacja, ale nie odzwierciedla zadnego istotnego
dylematu czlowieka ani waznego problemu
spolecznego. Jednak zarazenie malarig wskutek
ukaszenia i zwigzane z tym zagrozenie $miercig
stanowi bardzo powazng komplikacje, ktéra
moze zainteresowa¢ wiekszo$¢ czytelnikow.

Drugim elementem dobrego reportazu jest
rozwigzanie problemu, czyli — wedtug Frankli-
na — ,kazda zmiana sytuacji lub zachowania
bohatera, ktéra prowadzi do wyeliminowania
komplikacji”.

Rozwigzaniem komplikacji moze by¢ za-
réwno wyleczenie malarii, jak i $mier¢ chorego.
Przykladami reportazy skonstruowanych w ten
sposob sa: Twarzg w twarz z rakiem piersi
(str. 248 - 251), Droga matki (str. 302 - 305)
oraz Operacja ,,Lwie serce” (str. 270 — 273). Fran-
Kklin podkresla, ze wigkszos¢ codziennych prob-
lemdéw nie ma rozwigzania i w zwigzku z tym nie
nadaje si¢ na temat dobrego reportazu.

SAMA KOMPLIKACJA

Fotoreporterzy czesto skupiajg sie na komplika-
¢ji i nie przedstawiaja rozwigzania. Cho¢ staraja
sie dokumentowac problemy spoleczne w ro-
dzaju ubdstwa lub narkomanii, ich reportaze nie
maja charakteru narracyjnego. Poruszajace por-
trety bezdomnych mezczyzn $piacych na ulicach
Filadelfii, zrobione przez Toma Gralisha, ilustru-
ja powazny problem spoleczny, ale nie zawieraja
zadnej sugestii dotyczacej jego rozwigzania (zob.
str. 16). Ten zbior zdjec jest wigc pozbawiony
watku narracyjnego.

Demaskatorski reportaz Patricka Browna
Czarny rynek. Handel zagrozonymi gatunkami
w Azji doprowadza wielu odbiorcow do tez,
ale nie pokazuje zadnego rozwigzania oma-
wianego problemu. Zdjecia ilustruja tylko
problem nielegalnego handlu zwierzetami
(zob. str. 286 - 287).

Reportaze takie jak te, o ktorych wspomnia-
tem w poprzednich dwoch akapitach, wyraznie
pokazujg wazne problemy. Zaden z nich nie
zawiera jednak zdjecia bezdomnego cztowieka,
ktéremu w koncu udalo si¢ znalez¢ prace i dom
ani fotografii sugerujacej sposob ukrocenia nie-
legalnego handlu zwierz¢tami na skale globalna.
W tych opowieéciach brakuje rozwigzania.

SAMO ROZWIAZANIE
Niektorzy fotoreporterzy fotografuja samo
rozwigzanie, nie pokazujac wczesniejszej kom-

plikacji. Zdjecia z ceremonii wreczenia nagréd Ciag dalszy na str. 256 >
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PIESKIE ZYCIE

J AK DOBRZE Twérca tego zabawnego

BYC reportazu o rozpieszcza-
nych do granic mozliwosci
PU P' LEM psach, Mike Stocker, wyszu-
kat najbardziej jaskrawe
Zdjecia: Mike Stocker, przyktady dogadzania
,South Florida Sun-Sentinel”. czworonoznym pupilom. Jego
opowie$¢ jest bardzo dobrym
przyktadem uwypuklania
najbardziej jaskrawych aspektow danego zagadnienia. Aby
wyszuka¢ w swoim otoczeniu zwierzaki wiodace naprawde
Lpieskie zycie”, Stocker przestudiowat ksigzke telefoniczna,
przejrzat ogtoszenia w prasie i odnowit stare kontakty ze zna-
jomymi. Cho¢ poszczegolne zdjgcia s po prostu zabawne,
razem wzigte pokazujg skrajne zachowania ludzi rozpieszcza-
jacych bez umiaru swoich czworonoznych przyjaciot. Stocker
stworzyt fotograficzny esej, sktadajacy sie z obrazow, ktore
s3 tak wymowne, Ze nie potrzebujg dodatkowego opisu. Czy-
telnicy nie znajg osobiscie zadnego z pokazanych na zdjeciach
pséw ani ich wiascicieli, ale moga im pozazdrosci¢ ,pieskiego
zycia”. m A Z6tty autobus szkolny codziennie zabiera psy na obéz Planet Dog, zorganizowany w Homestead
na Florydzie. Zwierzeta uczg sie jezyka angielskiego i hiszpanskiego, maja zajecia sportowe i moga
poptywaé w basenie w ksztatcie kosci.

A Toto na desce surfingowej.
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<« Smiley jest artysta. Jego pani, Miss
Klown, farbuje jego futro barwnikami
do zywnosci.

V Sheba i Truman czekaja na tort podczas
przyjecia zorganizowanego z okazji drugich
urodzin Trumana w nalezacej do ich pan-
stwa cukierni Three Dogs Bakery.

V Weterynarze dokonuja zaptodnienia in vitro czempionki
Sabriny — samicy mastifa angielskiego.

A Ostatnie pozegnanie Nicholasa Sebastiana rasy shih tzu na cmentarzu dla zwierzat w Broward.
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pokazuja osobe, ktora odniosta sukces, ale nie
mowig nic o tym, dlaczego dany czlowiek jest
nagradzany ani w jaki sposéb ten sukces zostat
osiggniety. Zdjecia cieszacego sie ze zwyciestwa
polityka takze nie tworzg reportazu, bowiem
fotografie wynikéw kampanii (czyli rozwigza-
nia) nie informuja w Zaden spos6b o przeszko-
dach, ktére kandydat musial pokonac (czyli

o komplikacjach).

Cho¢ komplikacje nie zawsze maja rozwiaza-
nia, te ostatnie sg zawsze poprzedzone kompli-
kacjami. Kiedy sportowiec zdobywa ztoty medal
olimpijski, jest jasne, ze w drodze na szczyt mu-
sial pokona¢ wiele przeszkod. Reportaz na jego
temat bedzie miat charakter narracyjny tylko
wtedy, gdy zdjecia beda pokazywaly, jak poko-
nuje przeciwnosci losu i ograniczenia wlasnego
organizmu (komplikacje) oraz jak zdobywa
medal lub przegrywa w decydujacym starciu
(rozwigzanie).

AKCJA JAKO PODSTAWA NARRACJI
Komplikacja i rozwigzanie tworzg fundament
dobrego opowiadania. Do stworzenia przekonu-
jacego fotoreportazu potrzeba jeszcze trzeciego
elementu: rzeczywistej akcji, ktora mogtaby

by¢ sfotografowana. Komplikacja musi by¢ wi-
doczna, a bohater reportazu musi podejmowaé
fizyczne dzialania w celu jej rozwigzania.

Posta¢ kobiety na wozku inwalidzkim ilu-
struje konkretng komplikacje. Czytelnik moze
sie na wlasne oczy przekonac, ze ta osoba bory-
ka si¢ z powaznym problemem. Jednak nie jest
to wystarczajacy material na reportaz. Dopiero
kiedy kobieta podejmie aktywny wysitek, zeby
odzyska¢ wladze w nogach, bedzie mozna stwo-
rzy¢ fotoreportaz o charakterze narracyjnym.

Mozliwy scenariusz moze obejmowac proby
wstania z wozka, nauke chodzenia i odrzucenie
kul. Zdjecie chodzacej o wlasnych sitach pacjent-
ki mogtoby by¢ zwienczeniem cyklu.

Taki fotoreportaz nie bylby opowiescia
o niepelnosprawnosci, ale historig walki czto-
wieka o przezwyciezenie ograniczen wlasnego
organizmu. W ogélnym ujeciu bylaby to opo-
wie$¢ o pokonywaniu przeszkéd — a przeciez
kazdy cztowiek musi pokonywaé w zyciu
jakies$ trudnosci. Taki reportaz bylby wiec
uniwersalny.

Jego plan mogtby wygladac nastepujaco:

« kobieta po wypadku jest przykuta

do wozka inwalidzkiego;

o bohaterka plywa i ¢wiczy, zeby odzyska¢

wladze w nogach;

« nastepnie zaczyna niepewnie stawiac

pierwsze kroki;

« kobieta wychodzi pewnym krokiem

ze szpitala.

KOMPLIKACJA | ROZWIAZANIE

Przykladem kompletnego reportazu narracyj-
nego, zawierajacego komplikacje i jej rozwia-
zanie za pomoca akgji, jest zestaw zdje¢ trzy-
krotnego laureata Nagrody Pulitzera, Stanleya

Formana, ktdry sfotografowat pozar w Bostonie
(zob. str. 44 - 45).

Forman krazyt po miescie z wlaczonym ska-
nerem radiowym, gdy nagle poczul dym. Szyb-
ko odnalazl ptongcy drewniany dom. Z okien
na pierwszym pietrze buchaly ptomienie.

Na miejscu bylo juz kilka radiowozéw. Na dachu
przybudéwki dwoje ludzi z malym dzieckiem
w przerazeniu czekalo na pomoc.

Ogien zaczynat juz pochlania¢ przybudowke.
Rodzina byla uwi¢ziona (komplikacja). Na miej-
scu nie bylo jeszcze strazakow z drabing. Mez-
czyzna wychylit si¢ poza krawedz dachu i ostroz-
nie zrzucil dziecko wprost w ramiona stojacego
na dole policjanta, ktdry zlapal je bez problemu.
Kobieta bala sie skoczy¢ z dachu, wiec jej part-
ner delikatnie ja popchnal, Zeby ocali¢ jej zycie.
Upadta na ziemig, odnoszac niegrozne obrazenia
nogi. Mezczyzna skoczyt jako ostatni.

Aby reportaz byl kompletny, Forman sfoto-
grafowal zatoge karetki, zabierajaca z miejsca
pozaru kobiete na noszach, oraz policjanta
trzymajgcego w ramionach uratowane dziecko
(rozwigzanie).

Opowies¢ Annie Wells o jej osobistej kon-
frontacji z rakiem piersi takze stanowi dobry
przyktad reportazu o charakterze narracyjnym.
Kiedy autorka zaczynala robi¢ zdjecia, nie wie-
dziata, czy nowotwor nie odbierze jej piersi albo
nawet zycia. Komplikacjg byla niebezpieczna
choroba. Rozwigzaniem miato by¢ wyzdrowienie
lub $mier¢ (zob. str. 248 - 251).

Czytelnik spogladajacy na pierwsze zdjecie
w tym niezwykle osobistym reportazu nie wie,
jak zakonczy sie ta historia. To tak, jakby czytal
pierwsza strone ciekawej ksiazki albo ogladat
pierwsza sceng interesujacego filmu. Musi §le-
dzi¢ rozwoj wydarzen, przechodzac od zdjecia
do zdjecia w oczekiwaniu na rozwigzanie akgji.

Kolejnym wspélnym mianownikiem narra-
cyjnych reportazy — zaréwno fotograficznych,
jak dziennikarskich — jest to, Ze granica miedzy
komplikacjg a rozwiazaniem jest zwykle plynna.
Bohaterowie historii muszga pokonac wiele prze-
szkod na drodze do rozwigzania. W przypadku
reportazu Annie Wells czytelnik widzi jej zdener-
wowanie podczas zabiegu, wyczuwa jej bol, kiedy
patrzy na zdjecie jej opuchnietej i zaczerwienionej
piersi i $mieje sie razem z nig na widok peruki
zalozonej na $wiezo ogolona glowe.

W koncu pojawia si¢ rozwiazanie, przynaj-
mniej tymczasowe. Po operacji, chemioterapii
i radioterapii rokowania sg bardzo dobre. Wells
postanawia to uczci¢, kupujac sobie stanik typu
»push up”. Podobnie jak w przypadku wiekszo-
$ci zyciowych historii, rozwigzanie nie jest trwa-
te i ostateczne.

Nawet reportaz autobiograficzny musi zosta¢
w ktorym$ momencie zakonczony i opubli-
kowany. Czy rak powrdci? Reportaz Wells nie
zawiera odpowiedzi na to pytanie. Podobnie
jak w przypadku ksigzki lub filmu nie wiemy,
co sie stato z gléwna bohaterka po zakonczeniu
ostatniej sceny i przeczytaniu ostatniej strony.
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Fotoreportaz, tak samo jak kazda inna opowies¢,
musi mie¢ cho¢by tymczasowe zakonczenie,
nawet jesli losy jego bohateréw w rzeczywistosci
tocza sie dale;j.

Kari René Hall po$wiecita ponad piec lat
na dokumentowanie Zycia rodziny zyjacej
w pokoju motelowym (zob. str. 262 - 267).
Nawet dzisiaj, kilka lat po opublikowaniu zdje¢
w dodatku do dziennika ,,Los Angeles Times”

i na stronie MSNBC.com, ten material wywotuje
zainteresowanie czytelnikow. Reportaz Hall nosi
tytul Motelowy tata.

Kiedy autorka zaczynata prace nad ta opo-
wiedcig, nie wiedziala, jaki bedzie jej final. W za-
mysle miala to by¢ historia o bylej narkomance.
Jej bohaterka miata by¢ matka czworki dzieci,
mieszkajaca razem z nimi i ich ojcem w jednym
pokoju w podupadtym motelu w kalifornijskim
miescie Anaheim. Kiedy kobieta zostala areszto-
wana pod zarzutem wyludzenia §rodkéw z opie-
ki spotecznej, obiektem zainteresowania Hall
stal sie ojciec dzieci, Henry Guiliante.

Hall nie mogta przewidzie¢, jak potoczy
sie ta historia. Granica miedzy komplikacja
a rozwigzaniem byla niezwykle ptynna. Henry
byt zgorzknialtym weteranem wojny wietnam-
skiej i trzezwiejacym alkoholikiem, ktéry miat
wczesniej sze$cioro dzieci z trzema innymi ko-
bietami. Schemat jego postepowania byl prosty
— porzucal swoje partnerki i ich dzieci, wcho-
dzac w zwigzki z nowymi kobietami. Kompli-
kacja w reportazu Hall byto pytanie, czy nierdb,
ktéry porzucil wezesniej kilkoro dzieci, zmieni
nagle swoje zachowanie i stanie si¢ przyktad-
nym ojcem w sytuacji, kiedy jego partnerka
trafita do wiezienia.

Zdjecia Hall nie przedstawiaja losowo wy-
branej, ubogiej rodziny jako przykladu ludzi
zyjacych z zasitkow. Autorka reportazu podjeta
prébe opowiedzenia bardziej uniwersalnej hi-
storii o cztowieku, ktory musi dokonaé waznych
zyciowych wybordw i wzigé na siebie ich konse-
kwencje. Jej sita tkwi w moralnych dylematach,
przed ktoérymi staje Henry, oraz w tym, ze do sa-
mego konca nie wiadomo, jaki bedzie wynik
jego zmagan.

Podczas realizowania tego reportazu Hall
uczeszczala na kurs pisania scenariuszy. Efekt
jest wyraznie widoczny. Fotografka pogrupowata
zdjecia i podzielila historie na trzy akty, niczym
dramat sceniczny.

W akcie pierwszym autorka przedstawia
rodzine zyjaca z zasitku w jednym pokoju mo-
telowym. Aresztowanie matki stanowi pierwsza
komplikacje w tej historii — samotny, bezrobot-
ny ojciec zostaje w brudnym pokoju z czworka
dzieci na utrzymaniu.

Zdjecia sktadajace si¢ na drugi akt przed-
stawiajg Henry’ego sprzatajacego zrujnowany
pokoj i troszczacego sie o dzieci. To powaz-
na zmiana na lepsze, biorac pod uwage fakt,
ze wezesniej unikat zajmowania si¢ nimi.

W trzecim akcie dochodzi do rozwigza-
nia akgji. Nie do$¢, ze Henry zostaje na dobre

z dzie¢mi, ale zaczyna podejmowac starania ma-
jace na celu poprawe ich losu. Podejmuje walke
z whadcicielem motelu o poprawe warunkow
bytowych. Sprawa trafia do sadu. Wprawdzie
Henry przegrywa proces i rodzina jest zmuszo-
na do opuszczenia motelu, ale ojciec rodziny
przechodzi w migdzyczasie szkolenie zawodowe
i zaczyna szukac pracy.

Konkluzja brzmi: motelowy tata stanat
na wysokosci zadania i poradzit sobie z wy-
zwaniem, przed ktorym stangl. Zmienit swoje
postepowanie i znalazl wyjscie z trudnej sytuacji,
w ktorej si¢ znalazl.

Hall §ledzita rozwdj wydarzen wystarczajaco
dtugo, zeby by¢ widzem wszystkich trzech aktéw
tej historii, rozgrywajacych sie przed jej oczami
na scenie zycia. Jej reportaz wyroznia sie sposrod
wielu podobnych opowiesci, ktérym jednak bra-
kuje solidnego umocowania w rzeczywistosci.

Wiele zestawow zdje¢ dokumentuje tylko
poczatek lub koniec historii. W powyzszym
przykladzie takim czgstkowym ujeciem tematu
moglby by¢ cykl fotografii ukazujacych zycie
biednych ludzi w podupadtych dzielnicach mia-
sta (komplikacja) albo otwarcie nowego osrodka
szkoleniowego dla bezrobotnych (rozwiazanie).
Takie zdjecia sg potrzebne i moga mie¢ duza sile
wyrazu, ale nie majg wystarczajgcego fadunku
emocjonalnego, wymaganego od reportazu
ukazujacego wycinek prawdziwego zycia z na-
glymi zwrotami akgji, niewiadomymi i trudnymi
do przewidzenia wynikami.

Hall stworzyta fotoreportaz z prawdziwego
zdarzenia, ktory chwycil czytelnikow za serce.
Zapewne niewiele sposrdd osob, ktore zobaczyly
otwierajace go zdjecie w dodatku do ,,Los Ange-
les Times” albo na stronie internetowej MSNBC.
com, nie bylo zaciekawionych dalszym rozwo-
jem wydarzen.

HISTORIE OPOWIADANE PRZEZ ZYCIE
Niektorych historii wrecz nie da si¢ przedstawié
inaczej niz formie narracyjnej. Dotyczy to szcze-
golnie watkow przygodowych. Keith Philpott
fotografowal na zlecenie magazynu ,National
Geographic” splyw tratwami po afrykanskiej
rzece Omo. Wyprawa zaczeta sie w gornym
brzegu rzeki, w poblizu stolicy Etiopii, Addis
Abeby. Jej uczestnicy przebyli ponad 950 kilo-
metréw i dotarli do ujscia Omo do jeziora Tur-
kana. Komplikacje polegaly na koniecznosci po-
konywania napotykanych po drodze przeszkdd,
takich jak agresywne hipopotamy. Uczestnicy
sptywu obserwowali takze zwyczaje ludzi zy-
jacych nad rzeka. Naturalnym zwieniczeniem
reportazu bylo zdjecie przedstawiajace podroz-
nikéw odpoczywajacych nad jeziorem Turkana
(rozwigzanie akgji).

Do historii napisanych przez zycie mozna
takze zaliczy¢ reportaz Jima MacMillana o prze-
stepcy i zaktadniku (zob. str. 38). Narracyjny
charakter opowiesci o zaktadniku uwalniaja-
cym sie z uscisku bandyty jest oczywisty, przy

czym od momentu wystapienia komplikacji Ciag dalszy na str. 268 >
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NIGDY NIE JEST ZA POZNO NA MILOSC

PODBOJE
85-LATKA

Kobiety 2yja diuzej
i dlatego wsrod
seniordw jest ich
wiecej niz mezczyzn

Zdjgcia: Mary Calvert, — to dobra wiadomo$¢

»Washington Times’. dla facetow po osiem-
dziesiatce, ktorzy ciggle
maja apetyt na mito$¢.

Zwawy staruszek to ,goracy towar” dla uwodzicielek
z jego pokolenia.

Mary Calvert doszta do wniosku, ze zycie uczu-
ciowe starszych 0séb to rzadko poruszany, ale
coraz wazniejszy temat dla starzejacych sig przed-
stawicieli pokolenia wyzu demograficznego. Dlatego
postanowita zrobi¢ reportaz o poszukiwaniu nowych
partneréw w jesieni zycia.

Podczas realizowania standardowego zlecenia
dla swojej gazety Calvert nawiazata znajomo$¢
z 85-letnim Charliem Thunellem, ktérego zona
zmarta cztery lata wcze$niej po 60 latach wspéinego
pozycia.

Autorka opowiedziata historig poszukiwania przez
Thunella nowej partnerki, pokazujac na zdjeciach

A Po $mierci zony, z ktorg przezyt 60 lat, Charlie
Thunell czuje si¢ bardzo samotny.

sceny z jego zycia i spotkania z kobietami. Tym
samym otworzyta oczy wielu 0s6b na nieznany im
wezesniej $wiat uczué wérdd starszych ludzi.

Reportaz Calvert zaczyna sig od zdjecia wpro-
wadzajacego czytelnikow w sytuacje gtéwnego
bohatera. Przedstawia ono samotnego mezczyzne,
siedzacego na tozku z fotografig zmartej zony. Pusta
sypialnia w tle stanowi punkt wyjécia do dalszej
czesci historii.

Kolejne fotografie ilustrujg proby znalezienia
partnerki przez Thunella. Wynika z nich, Ze singiel,
nawet 85-letni, jest takomym kaskiem w $wiecie
zamieszkanym gtéwnie przez samotne kobiety.
Reportaz koriczy sie zdjeciem przedstawiajgcym
chwile czutosci miedzy gtéwnym bohaterem a jego
tymczasowg przyjaciotka.

Choc ten reportaz ma charakter narracyjny,
zdjecia nie musiaty wcale by¢ zrobione w takiej
kolejnosci, w jakiej zostaty zaprezentowane. Autorka
starannie dobrata i utozyta fotografie, zeby zacho-
wac ciggtos¢ opowiesci, a nie tylko pokaza¢ zbior
przypadkowych zdje¢ usychajacego z braku mitosci
staruszka. Ten reportaz nie mowi wszystkiego
o zyciu Charliego Thunella, lecz przedstawia jeden
z jego aspektow. Zdjecia nie majg charakteru czysto
dokumentalnego, bowiem zamierzeniem autorki byto
przekazanie ogolniejszego komunikatu. Wyja$niaja,
dlaczego starszy mezczyzna szuka mitosci i jak
moze jg odnalez¢. Poza tym reportaz Mary Calvert
rownie dobrze moze by¢ traktowany jako uniwer-
salna opowies¢ o niezaleznej od wieku potrzebie
mito$ci i partnerstwa. m

A Miss Senior America 1999/2000 (po lewej) oraz Miss Virginia Senior
America 1996 (po prawej) witaja si¢ z Thunellem za kulisami podczas
konkursu pigknosci dla starszych pan. Thunell wszedt za scene, zeby
nawigzaé znajomos¢ z uczestniczkami konkursu.
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« Thunell jest czesto

jedynym mezczyzng ¥ GORNE ZDJECIE: Jedna z kolezanek Thunella prosi go
uczestniczacym o pomoc w odczytaniu nut podczas proby zespotu Merry Makers.
w zajeciach z wodnego

aerobiku. ¥ SRODKOWE ZDJECIE: Bedacy zawsze dusza towarzystwa

Thunell (w srodkul) flirtuje z dwiema przyjaciotkami podczas
sktadkowego obiadu, organizowanego raz w miesiacu przez
lokalny klub wdow i wdowcow. Thunell mowi, ze spotyka tam
wiele kobiet.

'V DOLNE ZDJECIE: Thunell wktada ptaszcz i kapelusz, zosta-
wia smutki w domu i rusza wieczorem do miasta na spotkanie
ze swoja wybranka.

V Thunell (w $rodku)
wystepuje na scenie
razem z zespotem Merry
Makers — grupa tancza-
cych i Spiewajacych
senioroéw, dajaca koncer-
ty w lokalnych domach
starcow i domach kultury.

A Thunell wymienia czutosci z nowa przyjaciotka podczas jej
wizyty w domu Charliego, w ktorym mieszka takze jego syn
i synowa.
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PODGLADANIE GOTOW

V\A/_ADCY Warren Hsu zaproponowat

C I E M N O S’ C | czytelnikom swojej gazety v G(’)RNF ZDJECIE: Mrok panujacy w klubie rozjasniaja tylko btyski stroboskopu, oéwietlajace
wyprawe do migjsc, ktorych wigk- parkiet. SRODKOWE ZDJECIE: ,,Sid Id” (po lewej) i ,Switchblade Suicide” uzywaja zycia w barze

Deathguild.

s208¢ z nich nigdy nie odwiedza

(SCDWsrren‘Hsu, — do gotyckich klubéw w San
e Franciseo Francisco. Cztonkowie subkultury
gotéw ubierajg si¢ w ciemne,

czesto bardzo eleganckie stroje przywodzace na mys| wampiry
i spotykaja sie klubach o groznie brzmigcych nazwach, takich
jak ,Swiatynia Vloodoo” czy ,Gildia Smierci”.

Czern jest dominujgcym kolorem w ubiorze gotow. Obrazu
dopetniajg specjalne szkfa kontaktowe, spiczaste kotnierze
i ciemne szminki. Te atrybuty zmieniajg ludzi nalezacych
do réznych grup spotecznych i wykonujacych rézne zawody
w osobliwe, niemal kultowe postacie. Wiele 0sob ceni te sub-
kulture za jej wysublimowang estetyke. W gotyckich klubach
rozbrzmiewa industrialne techno, death rock i muzyka rockowa
z lat 80. XX wieku. Subkultura gotow nie jest niczym nowym.
Jej poczatki siegaja lat 70. ubiegtego wieku i momentu, w kt6-
rym na muzycznej scenie pojawit si¢ Marylin Manson.

,Co$ tak prostego i uniwersalnego jak $mier¢ w zasadzie
jest tematem tabu w naszym spoteczenstwie — mowi Hsu. —
Tymczasem dla gotow stanowi podstawe stylu zycia”. Dodaje,
ze wbrew pozorom tylko nieliczni cztonkowie tej spotecznosci
wyznaja kult szatana albo odprawiajg wikanskie rytuaty.

Zainteresowanie Srodowiskiem gotow obudzit w nim jego
brat, ktory jest bywalcem klubow. Podejmujac decyzje o reali-
zacji reportazu, fotograf wiedziat, ze musi zadbac o odpowied-
ni wyglad. Pierwsze wrazenie jest bowiem szczegolnie wazne
w Swiecie, w ktorym gtéwnym wyznacznikiem atrakcyjnosci
jest oryginalny ubiér. Hsu zaczat od dtugiego, czarnego ptasz-
cza, czarnych spodni i czarnych, wysokich butéw zaopatrzo-
nych w sterczace z tytu kolce. Pézniej wzbogacit swoj image
0 blady makijaz, ceniony przez bywalcow gotyckich klubow
obojga pfci.

,10, jak sie ubierasz ma wptyw na sposéb postrzegania
Cie przez otoczenie — mowi Hsu. — Czysty, profesjonalny
wyglad to oznaka szacunku dla fotografowanych oséb. Oczy-
wiscie mozesz wtargna¢ do tego $wiata w pitkarskiej koszulce
i pstryknac¢ pare fotek, ale to nie ma sensu. Fotki sg tatwe, ale
zeby zrobic fotoreportaz, musisz pozna¢ ludzi, zapisac ich
nazwiska i zebra¢ wypowiedzi, ktorych bedziesz mogt uzy¢
w podpisach”.

Zdjecia zrobione przez Hsu tworza spojny zestaw, ponie-
waz wszystkie nawigzujg do tej samej estetyki. Ich odbiorcy
od razu widza, ze nie zostaty zrobione w cocktail barze hotelu
Hilton. Autor nie zamierzat pokaza¢ historii jednego gota ani
eksplorowac catego bogactwa tej subkultury. Zamiast tego
przedstawit wybrane osoby, kostiumy i sceny z podziemnego
$wiata San Francisco. m

A Chwila czutosci podczas tanca w klubie Café du Nord Dark Sparkle.
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< Ubrana w aksamitne rekawiczki gotka poprawia
fryzure w toalecie klubu Manhattan Lounge.

A Tom Steward zawdzigcza
swoj niezwykty wyglad parze
szarych szkiet kontaktowych.

<« Z dala od ttumow wypetniaja-
cych bar Deathguild jest miejsce
na chwile intymnosci.
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Michelle Harig zaszta
W cigze po raz pierwszy
w wieku 16 lat. Dziesigé
lat pozniej, w 1996 roku,
dzieli si¢ napojem z matg
Cailee — najmtodsza
z czworki jej dzieci.
W drzwiach stoi ojciec
tej gromadki, Henry
Guiliante, pracujacy
dorywczo jako mechanik.
Cho¢ Henry jest
dobry dla dzieci,
to Michelle wykonuje
wszystkie obowiazki
domowe. Dba o dzieci,
pomaga im wybra¢ sie
do szkoty, gotuje positki
oraz sprzata pokoj, w kto-
rym mieszka cata rodzi-
na. Podobnie jak wielu
innych mieszkancow
dotknigtego plaga kara-
luchow motelu Ha’ Penny
Inn, rodzina Guiliante
2Zyje z zasitkow i korzysta
Z pomocy Zywnosciowej.
Henry, ktory porzucit
wczesniej trzy inne
kobiety oraz szescioro
dzieci, uwaza, ze opieko-
wanie si¢ dzieémi i dba-
nie o dom to obowiazki
kobiety. Dzieci Michelle
wiedza, ze ojciec
opuscit ich przyrodnie
rodzenstwo i boja sig,
Ze od niech tez odejdzie.

ari René Hall pracowata w redakcji ,Los Angeles Times”,

kiedy zaczeta analizowac rozne potencjalne tematy foto-
reportazy. Zaczeta od wizyty w motelu Ha’ Penny Inn, gdzie
chciata nawigza¢ kontakt z kobietg uzalezniong od amfetami-
ny i zrobi¢ o niej reportaz. Wydarzenia potoczyty sie jednak
zupetnie inaczej.

Kiedy dotartam na miejsce, zobaczytam matg dziewczyn-
ke w rozowej kurteczce, biegnaca przez motelowy parking
i krzyczaca na cate gardto: »Tatusiu! Tatusiul«”. Obszarpany,
wytatuowany facet w brudnym kombinezonie przykucnat obok
ZYC | E niej, zeby dac jej buziaka. Wydawato mi sie, ze ta scenka

zupetnie nie pasuje do surowego otoczenia podupadtego
NA ZAS”/—KU motelu — mowi Hall. — Wtedy jeszcze tego nie wiedziatam,
Zdjocia: Kari René Hall ale to zdjecie stato sig zaczatkiem reportazu, nad ktérym pra-
Los Angeles. cowatam przez pig¢ lat”.

Hall zamierzata pierwotnie opowiedzie¢ histori¢ Michelle

Harig, matki dziewczynki w rozowej kurteczce. Poniewaz
redakcja dziennika , Times” nie byta zainteresowana takim reportazem, fotografka zaczeta
odwiedza¢ rodzine Henry’ego Guiliante w wolnym czasie. Przeczuwata, ze ich historia moze
by¢ ilustracja probleméw, z jakimi zmagaja sie ubogie kobiety, ktére wczesnie zachodza
w cigze. Michelle, 26-letnia bezrobotna i byta heroinistka, urodzita pierwsze z czwérki dzieci
w wieku 16 lat.

,Chciatam zbudowac relacje opartg na zaufaniu, dzieki ktérej wpusciliby mnie do swojego
zycia — powiedziata Hall w wywiadzie dla magazynu »Photo District News« w maju 2001 roku.
— Nie pojawitam sig ot tak, znikad, z pstrykajacym na okragto aparatem”. Fotografka wyttuma-
czyta rodzinie, ze nie chce robi¢ pozowanych zdjec, tylko fotografowaé autentyczne sceny z jej
zycia. Michelle i Henry oméwili to z dzie¢mi i wyrazili zgode.

Wszystko szto dobrze, dopoki Michelle nie zostata oskarzona o wytudzenie zasitku i aresz-
towana. Henry miat wczes$niej szeScioro dzieci z trzema innymi kobietami i wszystkie je porzu-
cit. Tym razem jednak to on zostat opuszczony, w dodatku z czwérka maluchéw na glowie.

W pierwszej chwili Hall pomyslata, Ze z reportazu nic nie bedzie. W koficu Michelle siedziata
w wiezieniu, a Henry zapewne szykowat sig do odejscia. Fotografka byta jednak ciekawa, czy

tym razem mezczyzna nie okaze sig odpowiedzialnym ojcem. A OBYDWA ZDJECIA: Michelle i Henry nie pozwalaja dzieciom
opuszczaé pokoju bez opieki, poniewaz chca im oszczedzi¢ kon-
taktu z podejrzanymi mieszkancami Ha’ Penny Inn.
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<« Oskarzona o wytudzenie zasitku poprzez zatajenie informa-
cji o tym, ze Henry mieszka razem z nia, Michelle przyznata
sig¢ do winy w nadziei na ztagodzenie wyroku. Sad skazat

ja jednak na sze$¢ miesigcy pozbawienia wolnosci i 25 tysie-
cy dolarow grzywny. Michelle musi si¢ zgtosi¢ w ciagu tygo-
dnia do zaktadu karnego, aby poddac sie karze.

A Pod nieobecnosé Michelle Henry wprawdzie karmi dzieci
i wysyla je do szkoty, ale pozostate obowiazki domowe

go przerastaja. Jak diugo mezczyzna gardzacy ,babskimi
pracami” wytrzyma w takiej sytuacji? Czy opusci czworke
maluchow tak samo, jak porzucit poprzednie dzieci?

A ,ldziesz z nami do domu, mamusiu?” — pyta Cailee, siedzaca na kolanach taty. ,Nie kochanie”
— odpowiada matka. Po opuszczeniu wigzienia Michelle wrdcita na krétko do rodziny, po czym
znikneta na dobre.
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OSIEROCONA RODZINA

Ku ogromnemu zdziwieniu reporterki, byty moto-
cyklista, narkoman i skazaniec postanowit zosta¢
z dzie¢mi.

,Na tym polega trudno$¢ pracy dokumentalisty,
ale takze ptynaca z niej przyjemno$¢ — mowi
Hall. — Nigdy nie wiadomo, co si¢ zdarzy. Trzeba
po prostu na biezaco $ledzi¢ i utrwala¢ na kliszy bieg
wydarzen”.

Historia rodziny Guiliante to dobry przyktad repor-
tazu narracyjnego. Na poczatku fotografka nie wie-
dziafa, jak potoczg sie losy tych ludzi. Kiedy nastapita by
nagta zmiana w ich zyciu, czyli aresztowanie Michelle, B N,
Hall takze zmienita swoje plany i zaczeta robi¢ repor- R
taz o ojcu. Przejrzata wezesniejsze zdjgcia w poszu-
kiwaniu tych, na ktérych byto wida¢ Henry’ego.
Mezczyzna zwykle pojawiat sie w tle na fotografiach
przedstawiajgcych Michelle. Hall konsekwentnie trzy-
mata sig nowego tematu i przez pie¢ lat rejestrowata
na kliszy brzemienne w skutki zmiany w zyciu rodziny.

W miare uptywu czasu stawato sie jasne, ze rola
samotnego ojca przyttacza Henry’ego. ,,Chciatbym
poswiecaé wiecej czasu dzieciom — narzeka — ale
nie moge, bo musze by¢ jednocze$nie mama i tata.
Kiedy ich nie kapie, piore ciuchy. Kiedy nie piore,
gotuje obiad. Kiedy nie gotuje, sprzatam mieszkanie.
Dopiero gdy musisz to wszystko zrobi¢ sam, zdajesz
sobie sprawe z tego, jakie to trudne. Bez wzgledu
na to, jak czesto tu sprzatam, ciggle jest batagan.

Ale w koncu sobie z tym poradze”.

Kolejny zwrot akcji nastepuje, gdy Michelle
opuszcza wigzienie i porzuca dzieci. Sad przyznaje
Henry’emu prawo do opieki nad catg gromadka.
Mezczyzna pracuje dorywczo jako mechanik, napra-
wiajgc samochody na motelowym parkingu, ale mimo
to rodzina nie obesztaby sie bez zasitku i pomocy
zywnosciowej. Henry probuje pomaga¢ dzieciom
w odrabianiu zadah domowych, lecz ma z tym trud-
nosci, poniewaz sam zostat wyrzucony ze szkoty
Sredniej. Stara sie takze uchroni¢ swojg nastoletnig
corke przed losem, jaki spotkat jej matke.

Lo

A Po tygodniu nieobecnosci partnerki Henry dochodzi do wniosku, ze naleza-
toby posprzataé mieszkanie. Zaczyna przejmowac obowiazki, ktore wczesniej
wykonywata Michelle. ,Kiedy ona tu mieszkata — przyznaje — niczym si¢ nie
przejmowatem. Po prostu byto posprzatane i tyle”.

A Poniewaz matka siedzi w wigzieniu, a stosy
brudnych naczyn rosna, mata Cailee zabiera si¢
za zmywanie.
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<« 12-letnia Cassie jest dobra uczennica,
ale ojciec nie pozwala jej nosi¢ obcistej
sukienki, ktora dostata w prezencie
od cioci. Henry boi sig, ze jego corki pojda
w $lady matki.

»Nie chce, zeby skonczyty w wieku
16 lat z brzuchem i bezrobotnym face-
tem. Powinny chodzi¢ do szkoty i zdoby¢
wyksztatcenie. Wtedy tego unikng”.

A Chcac zaoszczedzié pienia-
dze, Henry sam strzyze dzieci
i siebie. Cailee takze chciata
mie¢ fryzure ,na zapatke”.
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OJ C| EC Henry zdotat nawet
skrzykna¢ sgsiadow
Z PRAW- i zorganizowac
DZ |WEG O protest przeciwko
ZDARZENIA podtym warunkom
zycia w motelu.
Mieszkaricy wyto-

czyli proces wias-
cicielowi przybytku. Henry specjalnie kupit garnitur
w prazki za 11 dolaréw, zeby w sadzie porzadnie
wygladaé. Cho¢ wyrok okazat sig niekorzystny dla
mieszkancow motelu, rodzina Guiliante nie ucier-
piata. Wszyscy razem przeprowadzili sig do innego
mieszkania.

Oprécz ksztatcenia dzieci, kolejnym priorytetem
Henry’ego jest znalezienie godnej pracy. Mezczy-
zna zgtasza sig na szkolenie do urzedu po$redni-
ctwa pracy. Uczy sie pisac zyciorysy i szuka¢ ofert
w internecie.

,Bog dat mi drugg szanse — méwi. — Pozwolit
mi zacza¢ nowe zycie z rodzing. Nauczyt mnie, jak
kochaé i by¢ kochanym”.

Podobnie jak w przypadku kazdej dobrej ksigzki
i opowiesci filmowej, czytelnik lub widz na poczatku
nie moze przewidzie¢, jak skoficzy sie historia.

W opowiesci o rodzinie Henry’ego Guiliante kom-
plikacja jest aresztowanie matki i obarczenie ojca
odpowiedzialnoscig za dzieci. W takich sytuacjach
fotoreporter musi robi¢ zdjecia i na biezaco obser-
wowac rozwoj wydarzen.

Z punktu widzenia czytelnika historia nie kon-
czy sie na ostatnim zdjeciu. Opowies¢ o rodzinie
Henry’ego jest bardzo wciagajaca, a jej ostateczne
rozwigzanie nieznane. Motywem przewodnim jest
wykorzystanie drugiej szansy w zyciu.

Jak mowi Hall, ,to opowies¢ o cztowieku, ktory
zrozumiat, na czym polega bycie ojcem; historia
mezczyzny, ktory odnalazt cel w zyciu i dostat szan-
se odkupienia swoich win”.

Reporterka robita zdjecia w wolnym czasie
— po pracy i w weekendy. Czesto po prostu sie-
dziata w kacie motelowego pokoju i obserwowata
codzienne zycie rodziny. Nawietlita 350 rolek filmu
i zrobita mnostwo odbitek formatu 10x15 cm, zeby
oceni¢ zdjecia i wybrac te najlepsze. Za wszystko
zaptacita z wiasnej kieszeni.

Reportaz o Henrym Guiliante zdobyt nagrode
Canon Photo Essay w konkursie Pictures of the
Year i zostat opublikowany w serwisie internetowym
MSNBC.com oraz w dodatku do dziennika ,Los
Angeles Times”.

Po ukazaniu sig zdje¢ w prasie i internecie
z Henrym skontaktowali sig krewni, ktorych wcze$-
niej opuscit, w tym jego brat, dwoch synow i pierw-
sza zona. Obcy ludzie zaczgli przysyta¢ pienigdze,
bony zakupowe, narzedzia, ubrania i jedzenie.
Jeden z czytelnikow optacit Henry’emu kurs prawa
jazdy. Biuro informaciji kredytowej wyczyscito jego
konto. Posypaly sie oferty pracy.

,Zaczatem zycie od nowa” — méwi Henry. m

MOTELOWY TATA

V¥ GORNE ZDJECIE: Henry postanawia wymusié

na wiascicielu motelu poprawe warunkow bytowych.
Zwotuje pozostatych mieszkancow Ha’ Penny Inn,
aby porozmawia¢ z nimi o przystugujacych im
prawach. Wezwani przez niego kontrolerzy stwier-
dzili ponad 300 przypadkow naruszenia réznych
przepisow.

V DOLNE ZDJECIE: Zarzadca hotelu w odpowiedzi
wreczyt mieszkancom nakazy eksmisji. Wzburzony
Henry maluje plakaty i zaczyna protestowac.

A Widzac smutek swoich dzieci po odej$ciu matki, Henry zrozumiat, jak bardzo skrzyw-

dzit poprzednia szostke. ,Na wtasne oczy widziatem, jak cierpia z powodu osamotnienia.
Porzucajac kolejne rodziny, nie zdawatem sobie sprawy, ze robi¢ im krzywdeg. (...) To naprawde
fajne uczucie, kiedy dzieci przytulaja sie do Ciebie i wiesz, ze czuja sig¢ bezpiecznie w Twoich
ramionach. Gdybym znowu zaczat pi¢ albo gdybym stchorzyt i uciekt, nigdy bym nie doswiad-
czyt tych niezwyktych uczué i emocii. Nigdy bym nie ustyszat, jak moje dziecko méwi »Kocham
cie, tatusiu«”. Na tym zdjeciu Henry przytula goraczkujaca Cailee.

A Po wielu latach dorywczej pracy w charakterze mechanika
Henry zaczyna szuka¢ zajecia, ktore pozwolitoby mu utrzymaé
rodzine. ,Jesli nie znajde pracy dzisiaj, znajde ja jutro, ale

w koncu musze dopiaé swego, bo przeciez jestem odpowiedzialny
za czworo dzieci”.
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V Henry zaskarzyt nakaz eksmisji do sadu, ale przegrat sprawe, poniewaz kierownictwo motelu
umotywowato swoja decyzje koniecznoscia odnowienia budynku i przeksztatcenia go w motel
wyzszej klasy. Rodzina Guiliante musi opusci¢ pokoj w Ha’ Penny Inn, ktory zajmowata przez
pie¢ lat. Widzac, ze tata jest smutny, Cailee probuje go rozweseli¢, grajac na zabawkowym
saksofonie.

.ﬂal'\"[":-
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Reportaze omowione w niniejszym rozdziale znajdziesz na stronie
http://www.kobreguide.com/content/Photojournalism_Textbook_Links.

A W dniu wyprowadzki Henry zaktada czysta, biata koszulg i garnitur, wkiada
do reklaméwki robocze ubrania i rusza na poszukiwanie nowego mieszkania.
Konieczno$¢ zmiany lokum jest kolejna komplikacja, ale nie oznacza porazki.
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do rozwigzania akcji uptywa zaledwie kilka
minut. Reportaz Stanleya Formana Skok po Zycie
(zob. str. 44 — 45) takze zalicza si¢ do tej kategorii.

Fotoreportaz Michaela Kambera Strefa
wojny. W poszukiwaniu zaginionych stanowi
relacje z patrolu przeprowadzonego przez ame-
rykanskich zotnierzy w Iraku. Tutaj takze jest
widoczny wyrazny ciag przyczynowo-skutkowy,
stanowiacy podstawe narracji. Zolnierze opusz-
czajg baze wezesnym rankiem, ale jeszcze przed
nastaniem dnia zostajg zaatakowani przez
wroga. Zakonczeniem historii jest zdjecie przed-
stawiajgce wyczerpanych Zolnierzy odpoczywa-
jacych po akgji (zob. str. 296 - 299).

Opowiesci o sporcie, takie jak repor-
taz Scotta Strazzante o mlodej bokserce
(zob. str. 247), takze rozwijajg sie wedlug
naturalnego scenariusza. Wyzwaniem, przed
ktérym stajg bohaterowie takich historii, jest
pokonanie przeciwnika. Opowies¢ o bokserce
nie odbiega zbytnio od schematu, w ktérym
oczywistym rozwigzaniem akgji jest decydu-
jaca walka. Wigkszo$¢ sportowcow na drodze
do sukcesu przechodzi intensywny trening,
przygotowujacy ich do starcia z przeciwnikiem.
Cwiczenia na sifowni, sesje treningowe i spar-
ringi pokazuja, w jaki sposob bohater opowiesci
radzi sobie z przeszkodami stojacymi na drodze
do sukcesu. Oczywiécie zwienczeniem repor-
tazu jest decydujaca rozgrywka — bez wzgledu
na to, czy jest to czwartoligowy mecz na lokal-
nym boisku, final zawodéw olimpijskich czy
ostatnia odstona walki o Puchar Swiata.

Historie dotyczace zmagan z choroba row-
niez sg pisane przez zycie. Bez wzgledu na to,
czy konczg si¢ wyzdrowieniem czy $miercia
gléwnego bohatera, prowadza czytelnika od mo-
mentu zachorowania przez gorsze i lepsze chwile
do naturalnego zakonczenia. Przykladami takich
reportazy sg: Droga matki (zob. str. 302 — 305),
Operacja ,,Lwie serce” (zob. str. 270 - 273)
oraz Karen & Karen. Zycie, mitos¢, strata
(zob. str. 227).

Fotografowanie historii dotyczacych walki
z chorobg trwa bardzo diugo — w niektérych
przypadkach nawet ponad rok. Autor reportazu
wielokrotnie wraca do portretowanej osoby.
Czesto nie ma okazji, zeby zrobi¢ dobre zdje-
cie, lecz po prostu spedza czas w towarzystwie
bohatera, obserwujac jego poczynania. Takie
historie z czasem si¢ rozwijaja, ale wymagaja
ogromnej cierpliwoéci ze strony fotografa, ktory
nie ma innego wyboru niz czeka¢ na to, co moze
sie wydarzy¢.

Osoba czytajaca dobra ksigzke albo oglada-
jaca wciagajacy film nie wie, jakie bedzie roz-
wigzanie akcji. Autor trzyma jg w niepewnosci
do ostatniej strony lub sceny. Podobnie byto
w przypadku reportazu Droga matki. Fotograf,
matka i dziecko nie wiedzieli na poczatku, do ja-
kiego finalu zmierza ich historia — czy chlopiec
umrze, czy przezyje. Wszyscy, nie wylaczajac
czytelnikéw, musieli poczekac na rozwoj wy-
darzen. To samo mozna powiedzie¢ o historii

irackiego chlopca, ktory zostal okaleczony w wy-
niku wybuchu niewypatu. Nikt nie wiedziat,

czy to wrazliwe dziecko zdota dozy¢ do operacji
usuniecia odtamkow z mozgu. Najlepsze repor-
taze pobudzajg ciekawos¢ czytelnikow, ktorzy
pragna sie dowiedzie¢, jak skoniczy sie dana
historia. Jesli chcesz wiedzie¢, czy Twdj reportaz
bedzie naprawde narracyjny, zastanow sie przed
przystapieniem do fotografowania, czy znasz juz
zakonczenie historii czy tez nawet dla Ciebie jest
ono wielkg niewiadoma.

SKRACANIE CZASU NARRACJI

Pisarz moze odtworzy¢ przeszte wydarzenia

za pomocg wywiadu. Dla fotografa najwigkszym
problemem jest to, ze odstepy czasu miedzy
kluczowymi wydarzeniami w zyciu bohateréw
reportazu sg zbyt dlugie, by mozna bylo sfo-
tografowac wszystkie wazne chwile w czasie
przeznaczonym na realizacje zlecenia. Czasem
rozwigzywanie jakiego$ problemu moze trwac
kilka miesigcy albo nawet lat. Na przyklad Kari
René Hall poswiecita ponad pie¢ lat na realizacje
reportazu o motelowym tacie.

Tymczasem redakcje czesto daja fotografom
zaledwie kilka dni na przygotowanie materiatu.
W zwiazku z tym warto pozna¢ kilka sposobéw
skracania czasu narracji.

Zblizajace sie rozwigzanie

Mozna wybra¢ historie, ktorej rozwigzanie jest
bliskie. Jesli chcesz zrobi¢ reportaz o poczatku-
jacym polityku startujagcym w wyborach burmi-
strza miasta, zacznij robi¢ zdjecia kilka tygodni
przed prawyborami albo ostatecznym glosowa-
niem. W tym momencie bedziesz juz w stanie
pokazag, jak kandydat radzi sobie z przeszko-
dami stojagcymi na drodze do objecia urzedu,
fotografujac go w réznych sytuacjach: podczas
spotkan z potencjalnymi wyborcami, w czasie
ukladania strategii, gdy z nerwow pali papie-
rosa za papierosem, kiedy pracuje do pézna

w nocy i gdy przygotowuje sie do wywiadu
telewizyjnego.

Rozwiazanie akeji nastapi w przeddzien wy-
boréw albo w dniu objecia urzedu przez nowego
burmistrza. Jeéli jednak zaczniesz fotografowa¢
zbyt wezednie albo zbyt pézno, mozesz przegapic¢
wazng komplikacje albo rozwigzanie.

Reportaz Scotta Strazzante o mlodej bokserce
zawiera obydwa te elementy, a fotograf od po-
czatku wiedzial, w ktérym momencie nastapi
rozwigzanie. Opowiesci o sporcie maja te zalete,
ze komplikacje sg tatwe do przewidzenia, a roz-
wigzanie nastepuje w $cisle okreslonym momen-
cie. W takich sytuacjach tatwo jest zaplanowac
prace w sposob umozliwiajacy dotrzymanie
terminu publikacji (zob. str. 247).

CzeSciowe rozwigzanie

Mozesz si¢ skupic¢ na cze$ciowym rozwigzaniu
komplikacji, zamiast czeka¢ na rozwigzanie osta-
teczne. Przykladem reportazu skonstruowanego
w ten sposdb jest historia zmagan Annie Wells
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z rakiem piersi. Cho¢ pokazuje on trwajaca rok
walke autorki z choroba, konczace ja doskonate
rokowania nie oznaczajg catkowitego wylecze-
nia. Mimo ze Wells nie moze jeszcze oglosi¢
ostatecznego triumfu nad chorobg, udato jej sie
stworzy¢ zamkniety, kompletny reportaz (zob.
str. 248 - 251).

Autor Naftowych refleksji, Lou Dematteis,
pokazal w swym reportazu nie tylko zgubne
skutki zdrowotne zanieczyszczenia amazonskiej
puszczy ropa naftows, ale takze sukces lokalnej
spotecznosci, ktdrej udalo si¢ postawi¢ koncerny
naftowe przed sadem. Wprawdzie jego zdjecia nie
informuja o ostatecznym rozwiazaniu problemu
zanieczyszczenia srodowiska, ale przedstawiaja
rozwigzanie cze$ciowe, ktorym jest rozpoczecie
walki w sadzie (zob. str. 213). Proces jest w toku
i prawdopodobnie potrwa jeszcze kilka lat.

Zdjecia Gary’ego Coronado z cyklu Pasazero-
wie na gape pokazuja nie tylko straszliwe obra-
zenia osob, ktére probuja wskakiwaé w Mek-
syku do pedzacych pociggéw towarowych, aby
wjecha¢ na terytorium Standéw Zjednoczonych,
ale takze schronisko, w ktérym okaleczeni nie-
szczg$nicy znajdujg opieke w czasie rekonwale-
scendji (zob. str. 310 — 312).

Zrobione przez Mary Calvert fotografie
przedstawiaja prace agentéw stuzb imigracyj-
nych z ich punktu widzenia. Reporterka nie
towarzyszyta imigrantom z Ameryki Srodkowej
w ich podrdzy na péinoc ani nie zglebiata przy-
czyn, dla ktorych musieli opusci¢ ojczyzne, lecz
przedstawita konkretne rozwigzanie problemu
nielegalnych imigrantéw w Stanach Zjednoczo-
nych — aresztowanie i deportacje do miejsca
pochodzenia (dwa zdjecia z tego reportazu znaj-
dziesz na stronie 64).

Kazda z tych historii ma zakonczenie,
ktére daje poczucie ich kompletnosci, nawet
jesli przedstawione rozwiazanie jest tylko
tymczasowe.

Istniejace zdjecia

Przejrzyj albumy i archiwa w poszukiwaniu
zdjec przedstawiajacych niegdysiejszy wyglad
0s6b lub miejsc, ktore chcesz sfotografowal.
Jezeli robisz reportaz o odnoszgcym sukcesy
finansiscie pochodzacym z ubogiej rodziny,
mozesz pokaza¢ komplikacje, ktorym musiat
stawic¢ czola, za pomoca jego fotografii z dzie-
cinstwa, zrobionych w ciasnym mieszkaniu
pozbawionym biezacej wody albo w zrujno-
wanej chatupie. Bez takich obrazéw nie bedzie
wiadomo, dlaczego akurat ten finansista stat si¢
bohaterem reportazu.

Jesli chcesz przedstawic na zdjeciach jakas
dzielnice miasta, mozesz poszukaé w archiwach
albo w muzeum fotografii przedstawiajacych
to samo miejsce wiele lat wczesniej, zeby czytel-
nicy wiedzieli, jak ono kiedys wygladalo — czy
dzielnica byta biedna czy bogata albo czy na jej
miejscu nie rést sto lat temu las.

Roézne fazy rozwoju
Autor fotoreportazu o dlugofalowych skutkach
uzaleznienia nienarodzonych dzieci od narko-
tykéw nie musi $ledzi¢ loséw jednego dziecka
od dnia narodzin do momentu péjécia do szko-
ly. Kiedy pracowalem nad takim materiatem,
fotografowalem noworodki z objawami zespotu
odstawiennego w szpitalu w San Francisco
(komplikacja), niemowleta poddawane bada-
niom (cze$ciowe rozwigzanie) oraz nadpobud-
liwe dzieci chodzace do szkoly integracyjnej
w Palo Alto (czgsciowe rozwigzanie). Kilka zdjec
z tego reportazu znajdziesz na str. 224 - 225.
Obszerna prezentacja multimedialna Ricka
Loomisa Linia Zycia pokazuje poszczegdlne
etapy procedury, przez ktora przechodzg ranni
zolnierze — zaczynajac od przewiezienia heli-
kopterem z miejsca akcji do szpitala polowego,
przez operacje w tymze szpitalu oraz dalsze le-
czenie w kraju, na powrocie do cywila konczac.
Autor fotografowal réznych zolnierzy, przecho-
dzacych w czasie realizowania reportazu rézne
fazy leczenia. Odbiorca prezentacji moze prze-
$ledzi¢ caly proces, mimo ze czas narracji jest
bardzo skrocony, a reportaz przedstawia rézne
osoby (zob. str. 306 - 309).

ATRAKCYJNOSC

FOTOREPORTAZU NARRACYJNEGO

Tworzenie reportazy narracyjnych wymaga
dociekliwosci bibliotekarza, cierpliwosci Hioba
i systematycznosci kontrolera lotéw. Zakoncze-
nie jest czesto nieprzewidywalne. Jednak rezul-
taty sa warte wlozonego wysitku, bowiem taki
reportaz nie jest tylko zbiorem indywidualnych
fotografii, przykuwajacych na chwile wzrok czy-
telnikow, lecz wciagajaca opowiescig o klopotach
jego bohatera.

Osoba ogladajaca fotoreportaz narracyjny
odczuwa zainteresowanie perypetiami gtéwnego
bohatera i chce si¢ dowiedzie¢, w jaki sposob
poradzi on sobie z przeciwno$ciami losu oraz jak
sie skonczy cala historia. Dobry reportaz trzyma
w napieciu do ostatniego zdjecia, ujawniajace-
go ostateczne rozwiazanie akcji. Mozna w nim
wyraznie dostrzec gtéwny watek, przy czym nie
jest on dzietem scenarzysty, jak w przypadku
pierwszych fotoreportazy prasowych, lecz od-
zwierciedla rzeczywiste losy realnych osob, ktore
stawiajg czola autentycznym problemom i roz-
wigzuja je pod okiem aparatu fotograficznego.

Najwazniejsze jest to, ze czytelnik naprawde
wczuwa sie w sytuacje bohatera opowiesci. Bez
wzgledu na to, czy chodzi o walczacg z rakiem
Annie Wells czy zmagajacego si¢ z przeciwnos-
ciami losu motelowego tate, bohater nie jest
sportretowany na jednym zdjeciu, lecz pojawia
sie na wszystkich fotografiach wchodzacych
w sklad reportazu. Czytelnik jest obserwatorem
jego codziennego zycia. Co si¢ stanie z Annie?
Czy Henry porzuci kolejng gromadke dzieci?
Jezeli do tego zdjecia beda naprawde wyjatkowe,
odbiorca nie przejdzie nad nimi do porzadku

Ciag dalszy na str. 274 >
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OPERACJA

Zdjecia:
Deanne Fitzmaurice,
,San Francisco Chronicle”.

LWIE SERCE”

» Odtamek tkwigcy w mozgu Saleha
wywotuje silne bole gtowy. Ulge
chtopcu przynosi dotyk ojca.

Saleh Khalaf znalazt niewypat podczas
zabawy z bratem w poblizu wioski

w pofudniowym Iraku. Stary pocisk eksplo-
dowat, zabijajac jednego z chtopcow. Saleh
przezyt, ale stracit obie rece i lewe oko. Jego
brzuch zostat rozerwany, a odtamek szrap-
nela utkwit w mézgu.

Tuz po wypadku zainicjowano migdzy-
narodowa misje, ktorej celem byto ocalenie
zycia irackiego chtopca. W ramach zorga-
nizowanej pomocy Saleh zostat wystany
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie miat
przejs¢ szereg operacji w Szpitalu Dziecie-
cym w Oakland. W podrézy towarzyszyt mu
jego ojciec Raheem. Cigzarna matka i siostry
musiaty zosta¢ w Iraku.

Deanne Fitzmaurice z ,San Francisco
Chronicle” poznata chtopca w kalifornijskim
szpitalu, kiedy robita mu zdjecia na rutynowe
zlecenie gazety.

,Myslelimy, ze Saleh zostanie wyleczony
i odestany do Iraku po kilku tygodniach —
mowi reporterka. — Chcieli$my tylko udoku-
mentowac jego pobyt w szpitalu. Na poczat-
ku zrobitam zdjecie nieprzytomnego

pokiereszowanego chtopca. Wygladat tak
krucho! Lekarze nie wiedzieli, czy przezyje”.

Poruszajace fotografie okaleczonego
dziecka od razu przykuty uwage czytelnikow
LKroniki”.

Oczywiscie nikt nie wiedziat, jak sie
potoczg jego losy. Jak w przypadku kazdej
historii pisanej przez zycie, zakoriczenie byto
wielkg niewiadomg. Fitzmaurice pokazata
czytelnikom trudng droge, jaka przeszedt
chfopiec: oczekiwanie na operacje mozgu,
cykl 30 innych operaciji, stopniowe odzyski-
wanie sit, wyjscie ze szpitala i rozpoczecie
nowego zycia. Lekarze ochrzcili dzielnego
pacjenta przydomkiem ,Saleh Lwie Serce”.

L,Podczas trzeciej wizyty zaczetam
nawigzywac kontakt z Salehem za pomocg
fotografii — méwi Fitzmaurice — Uzywatam
aparatu cyfrowego, wiec mogtam pokazywac
mu te fotografie, ktore moim zdaniem mogty
poprawi¢ mu nastréj. W koricu zapragnat
sam robi¢ zdjecia. Brak prawej reki bardzo
mu utrudniat korzystanie z aparatu, ale mimo
to nauczyt sig naciska¢ spust migawki”.

A W czasie pierwszych kilku tygodni pobytu w Szpitalu
Dziecigcym stan Saleha ustabilizowat sie. Chtopiec stracit lewe
oko oraz prawa reke i czes¢ lewej. W jego mozgu utkwit odtamek.
Wybuch spowodowat takze rozerwanie sciany brzucha. Rana
zostata zabezpieczona za pomoca specjalnego opatrunku odcig-
gajacego plyny i powoli Sciaggajacego rozerwana skore.

A Raheem Khalaf przez wigkszos¢ nocy spat z synem w jego szpi-
talnym tozku. Od chwili opuszczenia Iraku niemal nie odstepowat
dziecka na krok.
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'V Khaled Abdorabihe, stréz ze Szpitala Dziecigcego w Oakland,

gra z Salehem w pitke na korytarzu. Khaled pochodzi z Jemenu i cza-
sem pomaga Salehowi jako jego osobisty ttumacz jezyka arabskiego.
Zabawe zakonczyta interwencja pielegniarki, ktora kazata Salehowi
wroci¢ do tozka.

V Saleh skacze z rado$ci na nowym matera-
cu, podczas gdy przyjaciel jego ojca skreca
rame to6zka w nowym mieszkaniu Khalafow
w Oakland.

A Gapiace sie dzieci zdenerwowaty Saleha, ktory teraz rysuje za pomoca A Saleh bardzo nie lubi, kiedy ludzie gapia sie na jego okaleczong twarz. Tym razem
mazaka przyklejonego przez pielegniarke tasma klejaca do kikuta reki bom- zapomniat zatozy¢ ciemne okulary, ktore zwykle nosi w miejscach publicznych. Jego
bardujace wioske samoloty. ojciec zaniesie go do domu ptaczacego i kopigcego z wsciektosci.
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OPERACJA ,LWIE SERCE”

Saleh chodzi do szkoty Park Day w Oakland.
Podczas przerw opowiada innym dzieciom o zyciu
w irackiej wiosce.

W koncu okazato sie, ze ojciec Saleha dostat
prace w Stanach Zjednoczonych, dzigki czemu
chtopiec nie musiat wraca¢ do Iraku i mogt kontynu-
owac leczenie w Kalifornii. Nauczyt sie zy¢ w nowo-
czesnym mieszkaniu i opanowat jezyk angielski.
Zaprzyjaznit sie takze z kolegami z klasy, mimo
wczesniejszych obaw, ze szpecace go blizny i brak
rak utrudnig mu nawigzanie kontaktow ze zdrowymi
dzie¢mi. Nie brakowato jednak takze momentow
zwatpienia, ptaczu i ztosci. Kiedy matka i rodzenstwo
Saleha opuscity w koncu Irak i przybyty do Standw
Zjednoczonych, rodzina znéw byta w komplecie.
Ciezko doswiadczony przez los iracki chfopiec mogt
znowu zacza¢ normalne zycie. m

Iracki chtopiec nawiagzuje pierwsze szkolne przyjaznie.
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V Hadia wita sig czule z synem na lotnisku w San

<« Matka Saleha, Hadia, po ponad rocz- Francisco. W tle wida¢ Raheema biegnacego na spot-
nej roztace z synem i mg¢zem, wyjezdza kanie z corkami. Hadia trzyma na reku sze$ciomie-
z Iraku do Stanéw Zjednoczonych razem sigcznego Alego, ktorego ani Saleh, ani Raheem

z pozostatymi dzie¢mi. jeszcze nie widzieli.




dziennego, lecz zapamieta calg historie, bedzie do niej wra-
cal i pokazywat innym.

FOTOREPORTAZ DOKUMENTALNY
| ESEJ FOTOGRAFICZNY

Redaktorzy, fotografowie, dziennikarze i czytelnicy stosuja
okreslenie ,,fotoreportaz” do kazdego zestawu zdjgé. W ra-
mach reportazu mozna jednak wyodrebni¢ dwie szczegdlne

grupy.

ESEJ FOTOGRAFICZNY

Niektore zestawy zdjec nie tworzg opowiesci o charakterze
narracyjnym. Ich celem jest wyrazenie pogladow autora,
podobnie jak w przypadku artykulu wstepnego w gazecie.
Eseje fotograficzne ilustrujg konkretny punkt widzenia.

Na przyktad Brian Plonka nie opowiada w swoim reportazu
historii konkretnego alkoholika (zob. str. 216 — 219), lecz
pokazuje dobre i zle strony picia alkoholu. Czytelnik nie
ma watpliwosci co do pogladéw autora: z pewnoscig nie
jest on zwolennikiem naduzywania napojéw wyskokowych.
Jego zdjecia nie przypominajg scen znanych z reklam piwa.
Nie s3 tez neutralne — zamierzeniem fotografa nie bylo
bowiem bezstronne pokazanie poszczegdlnych etapdw
produkgji alkoholu. Fotografie Plonki majg jednoznaczna
wymowe. Zdjecie ojca czestujacego piwem malego chlopca
moze wywola¢ oburzenie przynajmniej u czesci czytelni-
kéw. Plonka nie jest obojetny wobec problemu, ktory poru-
sza, a jego esej jest daleki od bezstronno$ci.

Réwniez Alan Berner dokonat kilku ciekawych spostrze-
zen na temat Stanow Zjednoczonych, a konkretnie na temat
procesu rozwoju zachodnich stanéw USA (zob. str. 230 -
231). Ironiczna wymowa jego fotografii sklania do przemy-
$lent. Zdjecie sktadowiska starych lodéwek na tle fanicucha
gorskiego ilustruje kontrast miedzy brzydota sztucznego
$rodowiska, w ktorym zyje nowoczesne spoteczenstwo,

a naturalnym pigknem dzikiej przyrody. Wrazenie poteguje
poszarpana sylwetka wysypiska, nawigzujaca do widocznej
na horyzoncie linii szczytéw goérskich.

Podobng wymowe ma zdjecie, na ktérym wida¢ indian-
skie tipi na tle wiezowcow nowoczesnej metropolii. Tym
zestawieniem Berner zacheca czytelnikow do poréwnania
wspolczesnego stylu zycia z tradycyjnym. Migawka z uro-
czystosci otwarcia nowego centrum handlowego, przedsta-
wiajaca oficjeli siedzacych na sktadanych krzesetkach i ob-
serwujacych inscenizacje wybuchu wulkanu Mt. Rainier,
to kpina ze sztucznosci tego widowiska, ale takze ze wspol-
czesnego modelu rozwoju. Kazde zdjecie w eseju Bernera
oddaje w jakis sposob jego wrazliwos¢ i osobiste poglady
na $wiat.

Reportaz brytyjskiego fotografa Zeda Nelsona Nardod
strzelcow. Miejsce broni w amerykatiskiej kulturze (zob.
str. 234 — 235) takze jest esejem fotograficznym. Jego autor
ma wyraznie sprecyzowane poglady na temat swobodnego
dostepu do broni palnej. Jego opinia o niezdrowej mifosci
Amerykanow do broni znalazta wyraz na wszystkich zdje-
ciach z tego zestawu.

REPORTAZ DOKUMENTALNY

Fotograf nie zawsze ma okreslone poglady na dany temat

i nie zawsze chce tworzy¢ reportaz narracyjny, przedsta-
wiajacy komplikacje i rozwigzanie akcji. Czasem zamierze-
niem reportera jest tylko pokazanie czytelnikom czegos,
co uwaza za interesujace. Zwykle chce przy tym zachowac
neutralno$¢ i przekaza¢ jak najwiecej nieprzefiltrowanych

obrazoéw, zeby odbiorcy mogli sami wyrobi¢ sobie poglad
na dane zagadnienie.

Dokumentowanie stylu zycia

Cristina Salvador poznata podczas podrozy zagranicznej
kilkoro Cyganéw. Po powrocie do Standéw Zjednoczonych
postanowita zrobi¢ reportaz o Cyganach zyjacych w Ame-
ryce. Jej dokumentalne zdjecia przedstawiaja w sposob
obiektywny Zycie tej zamknietej spotecznosci. Salvador
pokazala Cygandw $piewajagcych i tanczacych w czasie ra-
dosnej uroczystosci weselnej, ale takze sfotografowata ojca
grozacego dziecku pasem. Roznorodnos¢ i intymnos¢ jej
zdje¢ daje wyobrazenie o stylu zycia tej grupy etnicznej.

Dokumentowanie miejsc

Inni fotografowie podejmujg préby pokazania calego kraju,
regionu albo tylko pojedynczego budynku w jakim$ mie-
$cie. Steve Raymer przedstawil rézne aspekty zycia w Rosji
w zrealizowanym dla magazynu ,,National Geographic”
reportazu Matuszka Rosja na nowym kursie. Na jego zdje-
ciach wida¢ emerytowanego putkownika spierajacego si¢

z demonstrantami podczas manifestacji pierwszomajo-
wej na Placu Czerwonym (zob. str. 145), sfotografowang
péznym popotudniem scene z Leningradu, kolebki rewo-
lucji, oraz grupe starcow podczas positku w monastyrze
pskowsko-pieczerskim.

Raymer nie probowal tworzy¢ reportazu narracyjnego
ani eseju fotograficznego. Staral si¢ raczej doktadnie zilu-
strowad to, co si¢ dzialo w Rosji w czasie jego tam pobytu.

Z kolei dokumentalista Ken Light robit zdjecia w delcie
Missisipi — biednym, zapomnianym regionie Stanéw Zjed-
noczonych. Podczas licznych podrézy w to miejsce reporter
fotografowal obrzedy religijne (takie jak chrzest w jeziorze),
ludzi przy pracy oraz wiele innych czynnosci, ktore daja
wyobrazenie o kulturze i stylu Zycia mieszkancow delty.
Zdjecia Lighta zostaly opublikowane w ksigzce Zycie delty,
bedacej przeznaczonym dla przyszltych pokolen $§wiade-
ctwem zanikajacej kultury. Kilka zdje¢ z tego reportazu
znajdziesz na str. 238.

John Burgess udokumentowat zycie schroniska
Brighthaven, bedacego przystanig dla chorych i okaleczo-
nych zwierzat (zob. str. 156 - 157). Kazde zdjecie przekazu-
je duzg ilos¢ informacji i ujawnia inny aspekt dziatalnosci
tego niezwyklego schroniska. Zaczynajac od zdjecia kotki
otrzymujacej kroplowke, konczac na fotografii ropuchy,
ktora stracita noge w wyniku gangreny, reporter wpro-
wadza czytelnikdw w atmosfere mitosci i poswigcenia dla
zwierzat, panujaca w tej wyjatkowej lecznicy. Zdjecia przed-
stawiajg zaréwno chore i okaleczone stworzenia, jak ich
zajmujacych sie nimi opiekundéw.

Dokumentowanie problemow

Fotografowie zatrudnieni przez Farm Security Administra-
tion (FSA) dokumentowali biede i gtéd panujace na amery-
kanskiej wsi w czasie Wielkiego Kryzysu, a takze rzadowa
pomoc w postaci programow zatrudnienia i programow
mieszkaniowych, organizowang przez Works Progress Ad-
ministration (WPA) prezydenta Franklina Roosevelta.

Roy Stryker, dyrektor programu FSA, nie zamierzal two-
rzy¢ reportazu narracyjnego. Jego fotografowie nie $ledzili
zmagan jednej ani nawet kilku rodzin z przeciwnosciami
losu na drodze do poprawy wlasnej sytuacji ekonomiczne;j.
Zamiast tego, cale zastepy fotograféw FSA stworzyly nie-
zwykle wazny dokument, ilustrujacy zycie w czasie kryzysu
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(wigcej informacji na temat FSA znajdziesz na stronach
449 - 450).

W blizszych nam czasach zdobywca Nagrody Pulitzera
John Kaplan pojechat do Sierra Leone, zeby zrobi¢ reportaz
dokumentalny o stosowaniu tortur jako narzedzia walki
z przeciwnikami. Portrety okaleczonych ludzi, potaczone
z cytatami z ich wypowiedzi, stanowia wstrzgsajace swiade-
ctwo brutalnosci zolnierzy wobec cywildéw i trwatych skut-
kow stosowania tortur (zob. str. 228 — 229).

Zrealizowany przez Melanie Stetson Freeman na zle-
cenie czasopisma ,,Christian Science Monitor” reportaz
Dzieci w ciemnosciach. Eksploatacja niewinnosci pokazuje
dzieci pracujace w charakterze zebrakow, robotnikéw fa-
brycznych, a nawet zolnierzy jeszcze przed ukonczeniem
dziesigtego roku zycia. Zdjecia zostaly zrobione w réznych
cze$ciach $wiata i stanowig niezbity dowdd istnienia zjawi-
ska wykorzystywania dzieci (jedno zdjecie z tego reportazu
znajdziesz na stronie 212).

Lynsey Addario udokumentowata w reportazu Kryzys
w Darfurze ciezka dole uchodzcéw z Sudanu, pozbawio-
nych ojczyzny w wyniku wojny domowej (jedno zdjecie
znajduje si¢ na stronie 210).

Wymowne fotografie i poruszajace wywiady filmowe,
skladajace si¢ na reportaz Kristen Ashburn Rodowédd. AIDS
i rodzina, pokazuja tragiczne skutki rozwoju epidemii tej
$miertelnej choroby w Afryce (zob. str. 327).

Dokumentowanie najwazniejszych aspektow

danego zagadnienia

Reportaz dokumentalny o diamentach, opublikowany przez
»National Geographic”, moze zawiera¢ zdjecia najwiekszej
kopalni diamentéw na $wiecie oraz fotografie przedsta-
wiajacg najwiekszy diament, jaki kiedykolwiek znaleziono.
W tym przypadku celem fotografa bytoby pokazanie naj-
wazniejszych, najbardziej niezwyklych lub najbardziej zdu-
miewajgcych aspektow poszukiwania i obrobki diamentow.

Artykul i towarzyszace mu zdjecia nie musiatyby do-
tyczy¢ jednego konkretnego diamentu, losow wybranego
handlarza ani pracy konkretnego szlifierza. Zamierzeniem
autoréw byloby przedstawienie najciekawszych i najatrak-
cyjniejszych stron przemystu diamentowego.

Oczywiscie redakcja magazynu ,National Geographic”
dysponuje odpowiednimi zasobami i moze sobie pozwoli¢
na to, zeby wystac fotografa w §wiat na poszukiwanie tego,
co najlepsze w diamentowej branzy.

Reportaz dokumentalny dotyczacy najciekawszych
aspektow danego zagadnienia nie musi jednak wcale od-
nosi¢ sie do diamentdw, a jego autor nie musi lata¢ z kon-
tynentu na kontynent, zeby przygotowa¢ material. Mike
Stocker, etatowy fotograf gazety ,,Sun-Sentinel” z Ft. Lau-
derdale, postanowil na przykltad pokaza¢ najbardziej nie-
zwykle przypadki traktowania pséw w reportazu Pieskie
zycie (zob. str. 254 — 255).

»Pomysl na ten reportaz przyszedl mi do glowy, kiedy
zobaczylem w lokalnych wiadomosciach material na temat
psow wozonych zo6ttym szkolnym autobusem na specjalny
ob6z wypoczynkowy dla czworonogéw — moéwi Stocker.
— Wybralem si¢ na taka wycieczke z psami, a potem zacza-
fem szuka¢ innych przykladéw zwariowanych rzeczy, ktore
ludzie robig dla swoich pupili”.

Stocker pokazal na zdjeciach najbardziej niezwykle,
cudaczne, przesadne i niewiarygodne sposoby dogadzania
zwierzetom przez zapatrzonych w nie wlascicieli.

Pomystow na taki reportaz mozna szukaé w ksigzce
telefonicznej, bibliotece i w internecie. Wytrwatemu fo-
tografowi wystarczy kilka rozméw telefonicznych, zeby
~namierzy¢” eksperta, ktory wie wszystko o danym zagad-
nieniu i moze podpowiedzie, z kim jeszcze nalezy sie skon-
taktowac. Czesto podczas jednej sesji fotograficznej rodzi
sie pomyst na kolejna.

Pieskie zycie Stockera to efekt o$miu miesigcy pracy.
Reportaz przykuwa uwage czytelnikéw, poniewaz jest zroz-
nicowany pod wzgledem wizualnym i przedstawia bardzo
rozne aspekty prezentowanego zagadnienia. Jego bohate-
rem nie jest zaden konkretny pies z poludniowej Florydy,
choc¢ kazdy zyjacy w luksusie czworonog mogltby nim by¢.

Kiedy podczas fotografowania takiego reportazu za-
czniesz otrzymywac od napotykanych ludzi wskazowki
i sugestie dotyczace watkow, ktore juz poruszyles, bedzie
to niezawodny sygnal, ze temat jest wyczerpany i nalezy
poszukac nowego.

KOLEJNOSC ZDJEC

Utwor literacki ma zwykle glowny watek, ktéry rozwija

sie liniowo w czasie. W przypadku fotoreportazu sprawa
jest trudniejsza, poniewaz na poczatku nie wiadomo, jak
skonczy sie opowies¢. Najczesdciej to naturalny rozwoj wy-
padkéw determinuje kolejnos¢ zdje¢ w zestawie. Przykla-
dem jest reportaz Annie Wells o walce z rakiem piersi (zob.
str. 248 - 251).

Z drugiej strony zdjecia z reportazu Alana Bernera
o amerykanskim Zachodzie (zob. str. 230 - 231) nie sg ufo-
zone w naturalnej kolejnosci, poniewaz w tym przypadku
nie jest to konieczne. Fotoedytor moze je utozy¢ w dowol-
nej kolejnodci. Fotografia, ktdra zostala zrobiona jako ostat-
nia, moze otwiera¢ caly zestaw.

Ogolnie rzecz biorac, gléwnym zdjeciem w reportazu
nie musi by¢ fotografia zrobiona jako pierwsza ani jako
ostatnia. Musi to jednak by¢ obraz stanowiacy jak najlepsze
podsumowanie danej historii. Zrobione przez Steve’a Ray-
mera zdjecie emerytowanego, radzieckiego putkownika
z sowiecka flaga, spierajacego sie z antykomunistycznymi
demonstrantami podczas manifestacji pierwszomajowej
na Placu Czerwonym w Moskwie, odzwierciedla nowe
i stare postawy Rosjan i stanowi wizualne streszczenie re-
portazu Matuszka Rosja na nowym kursie. To nie moment
naci$niecia spustu migawki zdecydowal o nadaniu tej fo-
tografii roli gtéwnego obrazu w reportazu, lecz odczucia
redaktoréw, ktdrzy uznali, ze najlepiej odzwierciedla ona
przestanie catej historii (zob. str. 145).

WYBOR PODEJSCIA

Niektore tematy idealnie nadaja si¢ do przedstawienia

w formie opowiesci narracyjnej z komplikacja i rozwia-
zaniem. W przypadku innych lepsze jest podejscie doku-
mentalne, umozliwiajgce zaprezentowanie danego miejsca
lub stylu zycia w sposdb obiektywny. Jeszcze inne tematy
wymagaja przedstawienia w postaci eseju fotograficzne-
go, odzwierciedlajacego poglady autora. Kazde podejscie
do fotografowania i prezentowania fotoreportazu wiaze sie
z okre$lonymi trudnoséciami. Wybér najlepszego jest pierw-
szym krokiem do stworzenia wymownego zestawu zdjeé

o duzej sile oddzialywania. m
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