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Renesans sztuki fotografowania

* Czym jest kreatywna ekspozycja i kompozycja zdjecia?

* Na czym polega praca ze $wiattem?

o Jak fotografowac ludzi, przyrode, krajobrazy?

* Na czym polega sztuka edycji, dobry retusz, dobdr tonacji i kolorystyki?

Sztuka fotografowania wkroczyta w nowa ere. Dzieki btyskawicznie rozwijajacym sig
formatom cyfrowym tysiace ludzi moze robi¢ praktycznie nieograniczona liczbe zdjec,
przy okazji odkrywajac w sobie prawdziwy talent. Jesli fotografowanie jest Twoja
zyciowa pasja i chcesz doskonali¢ ten kunszt - sprawdz, czego mozesz nauczy¢ sie od
dwdch wybitnych specjalistow - Jaya Dickmana i Jaya Kinghorna. Na kartach tej ksigzki
dziela sie oni z Tobg wiedza i doswiadczeniem, jakie zdobyli dzieki wieloletniej pracy
dla firm i organizacji, ktére potrafig doceni¢ wage Swietnego zdjecia.

Ksiazka ta bedzie dla Ciebie praktycznym podrecznikiem i tworczym wyzwaniem - bez
wzgledu na to, czy jeste$ poczatkujacym zapalericem, czy tez doswiadczonym fotografem.
Zaspokoi Twoj gtdd wiedzy i z pewnoscig wzmocni Twoja kreatywno$¢. Poznasz blizej
program Lightroom - narzedzie, ktére pozwala zmieni¢ marzenia o doskonatej fotografii
w rzeczywistos¢ gotowego zdjecia.

Czes¢é pierwsza tej ksiazki, zatytutowana ,,Tworzenie obrazu”, zostata napisana przez
Jaya Dickmana. Wprowadzi Cie ona w zagadnienia ustawien aparatu fotograficznego

i utatwi sprawne, intuicyjne postugiwanie sie nim w kazdej sytuacji. Jay porusza réwniez
kwestie szczegolnie interesujace dla zaawansowanych uzytkownikéw, piszac o tym, na
czym polega sztuka fotografii podrézniczej i dokumentalnej oraz przyrodniczej

i krajobrazowej. Oto jego propozycja dla Ciebie:

* Dobor sprzetu i umiejetne obchodzenie sig z nim.
* Praca ze Swiattem.

* Kreatywna ekspozycja i kompozycja.

* Fotografowanie ludzi.

Czesé druga, ,,Cyfrowa ciemnia”, przygotowana przez Jaya Kinghorna, podpowie Ci,
w jaki sposdb efektywnie i wygodnie zorganizowac prace w programie Lightroom -
od edycji zdjeC, przez retusz, az do ostatecznego wydruku. Jej tematy przewodnie to:

 korygowanie tonacji i kolorystyki;
e zaawansowany retusz i korekcja obrazu;
e projekty multimedialne.

Dwie harmonijnie uzupetniajace sie czesci, opracowane przez dwadch znakomitych
specjalistow w swojej branzy, wytycza droge prowadzaca do fotograficznego
mistrzostwa.
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ROZDZIAL 7

FOTOGRAFICZNE
OPOWIESCI

Fotografia 1o odeczuwanie, poznawanie, kochanie. 16, co uda ci sig
zarejestrowac na kliszy, pozostanie na niej na zawsze. ... klisza cierpliwie
zapamigtuje drobiazgi, o ktdrych ty sam whrdtce nie bedziesz juz pamigtat.

— Aaron Siskind
Amerykanski fotografik (1903 — 1991),
ktérego prace naleza do nurtu ekspresjonizmu

abstrakcyjnego. Mistrz detalu.

Wszyscy uwielbiamy ciekawe historie. Powiesci takie jak Cannery Row
Johna Steinbecka czy Zotnierz wielkiej wojny Marka Helprina maja moc
kreowania obrazéw w naszej wyobrazni. Pamigtam, gdy jako nastolatek
czytatem whasnie Cannery Row. Zywe, plastyczne obrazy w polaczeniu

z interesujaca historia zapadly mi w pamig¢ na zawsze. Moim zdaniem

rola fotografa jako gawedziarza, opowiadacza historii jest bardzo podobna:
zachgcamy ogladajacego, by zanurzy! si¢ w §wiat obrazu; by sfotografowana
scena stanowila narracj¢ naszej opowiesci. Ten rozdziat po§wigcony jest

wihasnie budowaniu historii przy uzyciu zdjeé.

Albania, przez dziesigtki lat odgrodzona zelazng kurtynga, otworzyta

sie na Swiat wraz z nadejsciem nowego milenium. Na poktadzie statku
Endeavour National Geographic zawineliémy do Porto Palermo péZnym
popotudniem. Podczas tej ekspedycji bytem ,poktadowym ekspertem od
fotografii”. To zdjecie zostato zrobione w zamku Alego Paszy z Tepeleny,
oswietlonym wieczornym storicem. Albanski flecista w tradycyjnym
stroju uwodzit zgromadzonych czarownag muzyka. Ztociste $wiatto
stofca spowito jego sylwetke i wyrzeZzbito skaty widocznego w tle
wybrzeza Dalmacji

Obiektyw 12 — 60 mm, ogniskowa 14 mm, 1/60 sekundy, przystona f/8
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Tematyczna seria zdje¢ — niewazne, czy ma ona trafi¢
do rodzinnego albumu, czy na rozkltadéwke ,,National
Geographic” — powinna opowiada¢ jaka$ historig;
dawa¢ odbiorcy intrygujace wskazéwki, ktére zachecg
go do dopowiedzenia sobie tego, co nie zostato ukazane
bezposrednio na fotografiach. Scenariusz opowiedzia-
ny obrazami powinien skfada¢ sig z kilku istotnych
sktadnikéw: zdjecia ,,umocowujacego” catos¢ w okre-
$lonym kontekscie, zblizenia na zjawisko lub sytuacje,
o ktérej chcemy opowiedzie¢; zdjecia (lub kilku zdjed),
ktére bedzie dokumentowato kulminacyjny moment
wydarzenia albo pokazywalo najbardziej interesujaca
cze$¢ sceny; i wreszcie ostatniej fotografii, zamykajacej
opowies¢. Wszystkie zdjecia powinny zosta¢ wykonane
w podobnym stylu, by cala historia byta spéjna i atrak-
cyjna pod wzgledem wizualnym.

W ramach przygotowari do kazdego reportazu publiko-
wanego na famach ,National Geographic” odbywa si¢
specjalne spotkanie, bedace w istocie konfrontacja po-
migdzy autorem tekstu a fotografem, pracujacymi nad
dang publikacja. Takie spotkanie odbywa si¢ na samym
poczatku pracy nad projektem i ma na celu uzgodnienie
dziatari wszystkich zaangazowanych oséb: stworzenie
wstepnego rysu catoéci. To bardzo wazne, gdyz zaréwno
fotograf, jak i autor tekstu maja pewien styl, sposéb
prowadzenia narracji. W tym rozdziale opowiem o tym,
w jaki spos6b szukad ciekawych tematéw do fotograficz-
nych opowiesci i jak pokazad je na zdjeciach.

SKEADNIKI DOBREGO REPORTAZU
Wielu poczatkujacych fotograféw pyta, gdzie i jak szu-
ka¢ ciekawych tematéw do sfotografowania. Zamiast
skupi¢ si¢ na sprawach, ktére s im bliskie, za wszelka
ceng poszukuja czego$ wielkiego; tematu, ktérego
przedstawienie bedzie wymagalo tytanicznej pracy.

A przeciez ciekawe motywy do fotograficznych opowie-
$ci sa w zasiggu reki; coz prostszego, niz je wykorzysta¢?
Niestety, fotografowie czgsto nie doceniajg tematéw,
ktdre kryja si¢ na wlasnym podwérku i w sasiedzewie.
Przyjrzyj si¢ otaczajacym Cig ludziom. Sprébuj sfoto-
grafowa¢ syna podczas meczu pitkarskiego lub cérke
¢wiczaca plywanie. Zréb reportaz z miejscowego §wicta
lub festynu albo z rodzinnych wakacji. Takie tematy
maja ogromna zalete: przychodza z fatwoscia, gdyz

dotycza bliskich nam spraw, a to pozwala pozby¢ si¢
tremy, ktdra czgsto towarzyszy wigkszym projektom.

Jesli cheesz si¢ przekonaé, w jaki sposéb wspétczesni
fotografowie korzystaja z dobrodziejstw internetu,
zajrzyj na strong hetp://mediastorm.org.

Fotograf ukfada swoja histori¢ podobnie jak pisarz:
zaczyna od wstepu, ktdrego zadaniem jest wprowa-
dzenie czytelnika w opisany $wiat, po nim nastgpuje
rozwinigcie, zawierajace gtéwna tre$¢ dziela, i wreszcie
zakoriczenie. Udana fotograficzna opowie$¢ cechuje
si¢ wartka narracja, ktéra prowadzi ogladajacego przez
kolejne obrazy.

Aranzacja sceny

Jako reporter — a podejmujac si¢ opowiedzenia
jakiej$ historii obrazem, stajesz si¢ reporterem czy
wrecz dokumentalista — powiniene$ zadba¢ o cieka-
we zdjecie na poczatek historii. Takie, ktére bedzie
wprowadzato odbiorcg w opowiadana histori¢ i bedzie
stanowito obrazowy opis §rodowiska — kontekstu,
w ktérym beda rozgrywaly si¢ dalsze wydarzenia.
Dawno temu, gdy pracowatem jako fotoreporter dla
pewnej gazety, niepisana zasada reportazu méwila,

iz kazdy temat nalezy zacza¢ od zdjecia przedstawia-
jacego ,,plan ogdlny”; dajacego niejako rzut oka na
cala scene. Tej reguly nadal przestrzega si¢ w wielu
czasopismach, w ktérych fotoreportaze odgrywaja
wazng role; bardzo czgsto postgpujemy wedlug niej
intuicyjnie, na przyklad przy prezentowaniu zdjgé

z wakagji, ktére rozpoczynamy od zdjgcia petniacego
role prologu, ktdre ma na celu wprowadzi¢ naszych
gosci w klimat podrézy.

Jaki charakter powinno mie¢ zdjecie wprowadzajace?
Powinna to by¢ fotografia, ktéra pokazuje ogdlny
plan; stanowi odpowiednik ,rzutu oka” na miejsce,
w ktérym rozgrywa sie akcja opowiesci. Niezaleznie
od tego, czy historia rozgrywa si¢ w Disneylandzie,
czy w Dubrowniku, prolog moze mie¢ bardzo prosta
konstrukeje. Poprawna kompozycyjnie fotografia
bramy wejsciowej do parku rozrywki Disneya czy sze-
roka panorama Dubrownika w zupelnosci wystarczy.
Chodzi o to, by zdefiniowa¢ to dalszych wydarzen;
pokaza¢, ze dzieja si¢ one w konkretnym miejscu,

i zaprezentowac to miejsce odbiorcy.



Diabet (czasami) tkwi w szczegdtach

Po zrobieniu zdjecia wprowadzajacego mozesz przy-
stapi¢ do dokumentowania dalszej czesci wycieczki
do Disneylandu czy Dubrownika. Zblizenie na
dziecigca dioni trzymajaca bilety wstepu to zna-
komity sposéb na pokazanie atmosfery miejsca.
Makrofotografia kwiatu lawendy, z ktérej styna
wzgdrza Chorwacji, moze by¢ przyczynkiem do
wprowadzenia ogladajacego w atmosfere tego kraju.
Detal moze mie¢ ogromny fadunek emocjonalny

i przekazuje ogladajacemu skondensowany tadunek
ciekawych informacji i skojarzen, dotyczacych miej-
sca, w ktorym rozgrywa si¢ opowiadana historia.
Zblizenie na szczegét niejako sklania odbiorce do
nawigzania blizszego, bardziej intymnego kontaktu
ze zdjeciem i Twoja opowiescia.

Podczas tworzenia tego typu reportazy w sukurs przy-
chodzi glebsza znajomos¢ wybranej tematyki, umoz-
liwia ona bowiem pokazanie na zdjeciach tych rzeczy,
ktére uznasz za najbardziej interesujace i charaktery-
styczne dla danego miejsca czy wydarzenia. W tym
miejscu dochodzimy do bardzo istotnego aspektu tego
typu opowiesci: indywidualnej interpretacji tematu
przez fotografa. Sposdéb przedstawienia historii oddaje
nastawienie autora (podobnie jak w przypowiesci

o $lepcach opisujacych stonia).

Zadanie fotografa polega na zaintrygowaniu odbiorcy,
weciagnieciu go w histori¢ przedstawiona na fotografii.
Odbiorca powinien dowiedzie¢ sie¢ ze zdje¢ czegos,
czego nie byl swiadomy, lub poznaé znane sobie miej-

sca i wydarzenia z zupelnie innej perspekeywy.

Portrety — pierwiastki zycia
W reportazu

Ciekawe portrety dodadza zycia i beda ozdoba kazde-
go reportazu. Ich rola jest oczywista: przyblizaja one
bowiem odbiorcy uczestnikéw zdarzeni, ktére znalazly
si¢ w oku obiektywu. Ludzie uwielbiaja ogladad i po-
znawa¢ innych ludzi, totez wyrazisty portret ,z cha-
rakterem” bedzie doskonalg zacheta do zapoznania sig
z Twoja fotograficzna opowiescia.

A Day in the Life of Africa byt jednym z dtugiej serii reportazy organizowanych
w ramach projektu ,Day in the Life". Jedno ze zlecen, jakie otrzymatem

w ramach tego ambitnego, pionierskiego projektu zrealizowanego wytacznie
technika cyfrowa, polegato na sfotografowaniu straznikéw parku narodowego
w Potudniowej Afryce, prowadzacych akcje szczepien zamieszkujacych te
tereny bawotéw. Zadanie reportera polega na tym, by ogladajacy czut sie tak,
jakby ogladat pokazang scene na wtasne oczy. Pokazana tutaj fotografia zostata
zrobiona z wykorzystaniem stabego btysku doswietlajacego lampy, ktory utatwit
mi doswietlenie cieni

Obiektyw 9 mm, 1/30 sekundy, przystona f/4



Zdjecie wprowadzajace bardzo czesto traktowane jest jako pogladowa ilustracja miejsca, ktoremu
poswiecony jest reportaz. Umiejetnie dobrane pozwala ,wczu¢ sie” odbiorcy w klimat opowiadanej
historii. Podczas pobytu na wyspach Turks i Caicos na Karaibach robitem reportaz o luksusowym
wypoczynku i idyllicznym stylu zycia, ktérych moga zasmakowac turysci przybywajacy w to przepigkne
miejsce. Pokazane tutaj zdjecie byto swego rodzaju prologiem, ktéry ma pobudzi¢ tesknote za rajskim
wypoczynkiem i sprawi¢, ze odbiorca pomysli alez chciatbym tam by¢!”

Obiektyw 17 =35 mm, 1/125 sekundy, przystona f/8, filtr potowkowy Singh-Ray



Bywa i tak, ze kompozycja musi
ustapi¢ miejsca spontanicznosci. Ten
wieloryb zupetnie nieoczekiwanie
wyskoczyt z wody tuz obok burty
statku National Geographic Sea Lion
podczas podrézy do Baja California
w Meksyku, gdzie fotografowatem
bogactwo tamtejszej przyrody

Obiektyw 90 - 250 mm, 1/500
sekundy, przystona /8

To zdjecie stanowi wizualne przeciwienstwo
fotografii przedstawiajacej wyskakujacego

z wody wieloryba. Ten gigant majestatycznie
i spokojnie wynurzyt grzbiet ponad delikatnie
pomarszczong tafle wody na Morzu Corteza.
Kompozycja tego zdjecia wywotuje zupetnie
inne wrazenia, niz buzujacy energia kadr
poprzedniej fotografii

Obiektyw 12 = 60 mm, ogniskowa 39 mm, 1/500
sekundy, przystona /6,3, ISO 100

141

IDS3IMOdO INZDI4VYDHOLOH £ 1VIZAZOY



142

NZVY80 0DIMOYIAD JIDVW DYMOITYN NVl 'VIVNOMSOA VI4VHYDOLOA

Poczatkujacy fotografowie maja niekiedy olbrzymie
problemy z portretowaniem nieznajomych; szcze-
gélnie z bliska. To zagadnienie zostanie szczegétowo
omoéwione w rozdziale 8., tymczasem za$ podam gars§¢
waznych wskazéwek dotyczacych zastosowania portre-
téw w reportazach.

B Perspektywa podejécia i zagadnigcia obcego czto-
wieka na ulicy moze onie$miela¢. Niemniej odro-
bina pewnosci siebie w polaczeniu z dobrym po-
mystem na zdjecie, ktéry nie da Ci spokoju, moga
zdziata¢ cuda. Przypusémy, ze chcialbys zrobi¢
zdjecia drobnych rzemieslnikéw i mistrzéw reko-
dziela na miejscowym targu albo rybakéw w nie-
wielkiej osadzie. To nietrudne: wigkszo$¢ ludzi
poproszonych o mozliwos¢ zrobienia zdje¢ zgadza
si¢ bez wahania, jedli tylko wyjasnisz im, do czego
owe fotografie maja stuzy¢. Najtrudniejszych jest
kilka pierwszych préb; potem nawiazywanie kon-
taktu staje si¢ znacznie prostsze.

B Zainteresyj si¢ tym, co robi cztowiek, ktérego
zamierzasz sfotografowal. Zazwyczaj to wlasnie
czyjes zajgcie stanowi pierwsza zachgte do wyjecia
aparatu, prawda? Z do$wiadczenia wiem, ze jesli
rzeczywiscie jestem ciekaw czyjej$ pracy, a moje
pytania brzmig szczerze, to mam znacznie wicksza
szanse na sukces, czyli na uzyskanie pozwolenia na
zdjecie. Pytania sa bardzo wazne, gdyz pozwalajg
indagowanemu czlowiekowi poczué si¢ pewniej;
staje sic on wéwczas ekspertem w jakiej$ dziedzi-
nie. Szczera ciekawo$¢ jest niekiedy znakomitg
przepustka do zrobienia dobrego zdjecia; na za-
sadzie wzajemnosci: jesli zainteresujesz si¢ czyjas
praca, to masz duzg szans¢ na to, ze sam staniesz
si¢ dla kogos interesujacy.

m Fotografowanie ludzi zajetych czynnoéciami
charakterystycznymi dla miejsca, w ktorym sig
znalazles, jest kluczowym warunkiem zrobienia
dobrego, ,srodowiskowego” portretu. Nie spiesz
sig; przez kilka pierwszych minut Twéj rozméwca
bedzie zapewne po prostu patrzyl w obiektyw,
nie robigc nic. Wyttumacz, ze Twoim zamiarem
jest pokazanie go przy pracy; ze chcialbys, by nie
przeszkadzal sobie i robit dokladnie to, co przed

chwila, zanim przyszedles. Nikogo nie poganiaj.
Bywalo, ze zrobienie ciekawego zdjecia zajmowa-
fo mi godzing (oczywiscie na tak dtugi kontake

z innym czlowiekiem pozwalatem sobie jedynie
wowezas, gdy nie czulem sig jak intruz), podczas
ktérej cierpliwie obserwowalem, rozmawiatem

i czekatem na wlasciwy moment.

B Powtdrzg to jeszcze raz: fotografia wymaga cierp-
liwosci i czasu. Pamietaj o tym, planujac kolejne
etapy sesji; szczegdlnie, jesli jestes daleko od
domu.

B [ jeszcze jedno: korzystaj z zalet fotografii cyfro-
wej, a konkretnie — z mozliwosci wyswietlenia
podgladu zdjecia na ekranie aparatu. Pokaz sfoto-
grafowanej osobie zrobione przed chwila zdjecie.
Ten prosty gest pozwala rozwiaé nieufnos¢, prze-
fama¢ pierwsze lody i zaciekawi¢ Twojego ,,mo-
dela”, stad za$ juz tylko krok do zrobienia jeszcze
ciekawszego zdjecia.

Polowanie na kluczowe momenty

To, co za chwile napisze, jest w pewnym sensie
przedluzeniem i naturalng konsekwencja jednego

z punktéw wymienionych przed chwila: oczekiwanie
na whasciwy moment jest czasochtonne. Ow ,decy-
dujacy moment”, jak mawial Henri Cartier-Bresson,
nastgpuje zawsze — w kazdej czynnosci, w kazdej
sytuacji. Trzeba go tylko dostrzec. Przyjrzyj si¢ dwojgu
ludziom rozmawiajacym na ulicy. Ich dyskusja bedzie
rozwijala si¢ do pewnego momentu kulminacyjnego,
ktéry mozna dostrzec na przykiad na podstawie ge-
stéw. Oczywiscie, nie musi to by¢ eksplozja emocji
— wyciszone, wewnetrzne przezycia moga by¢ réw-
nie wymowne. Przykladem decydujacego momentu
moze by¢ chwila, gdy starsza kobieta po raz pierwszy
dotyka buzi nowo narodzonego wnuka; gdy jej twarz
rozjasnia si¢ usmiechem w chwili fizycznego kontaktu
z dzieckiem. Ciekawych okazji mozna wypatrywac
takze na meczu junioréw, gdy mlody pitkarz po strze-
leniu gola z radosci skacze w gére, otoczony wianusz-
kiem rozemocjonowanych kolegéw z druzyny. Czyz
to nie wspaniata chwila?



Zdjecia kulminacyjnych momentéw sg bardzo atrakeyj-
nym elementem kazdej fotograficznej opowiesci. Nie
tylko spajaja one tkanke calej historii, lecz umozliwiajg
odbiorcy wniknigcie w uczucia, jakie towarzyszyly foto-
grafujacemu i pokazanym na jego zdjeciach ludziom.

Cho¢ dobre, pelne dramaturgii zdjecie moze ko-
jarzy¢ si¢ na przyklad z rozciagnietym jak struna
bramkarzem, ktéry samymi koniuszkami palcéw
prébuje rozpaczliwie dosiegnaé pitki zmierzajacej do
bramki, to kulminacyjny moment nie musi by¢ az
tak dostowny.

Umiejetnos¢ przewidywania ludzkich zachowan i re-
akgji utatwia fotografujacemu przygotowanie si¢ na
decydujacy moment. Jej opanowanie wymaga czasu

i doswiadczenia, lecz nawet poczatkujacy fotograf
moze ulatwi¢ sobie ,,uchwycenie” odpowiedniej chwili
— powinien jedynie wyostrzy¢ zmysly (a przy okazji
obraz w wizjerze aparatu) i skupic si¢ na fotografowanej
osobie.

Zakonczenie opowiesci

Masz juz dobre zdjecie na poczatek; masz fotografie,
keére ilustrujg ludzi i miejsce, w ktérym rozgrywaly

si¢ przedstawione wydarzenia; Twoja opowies¢ obej-

muje zblizenia ciekawych detali, zdjecia portretowe
lub obydwa te elementy, co sprawia, ze odbiorca moze
zanurzy¢ sie w niej i wniknaé w szczegdly — tak jak
gdyby byt tam na miejscu wraz z fotografem. By¢
moze udalo Ci si¢ szczegdlnie dobrze pokazaé w swo-
jej opowiesci jedna z postaci lub okreslony aspekt
zdarzenia; by¢ moze uchwycile$ okiem obiektywu
pelne napiecia i emocji, dramatyczne sytuacje, kedre
nadajg calej historii wiarygodnos¢ i dynamike.

Bill Allen, emerytowany redaktor czasopisma
»National Geographic”, powiedzial kiedys, ze kazdy
czytelnik ma indywidualng interpretacje przedsta-
wionej historii; kazdy zaglada do niej przez inne,
uchylone wejcie, lecz zadaniem fotografa jest takie
pokierowanie opowiescia, by odbiorca wyszed! z niej
nie przez wlasne, lecz przez jego drzwi. Tymi drzwiami
jest zdjecie zamykajace reportaz.

Kompozycja i przestanie zdjecia zamykajacego moga
by¢ oczywiste: wyobraz sobie na przyklad dzieci idace
przez plaz¢ oswietlong promieniami zachodzacego
storica w ostatni dziert wakacji. Moga by¢ subtelne jak
niewielki kwiat, porzucony przypadkiem w kosciel-
nej nawie, gdy w tle wida¢ jeszcze niewyrazne zarysy

Najlepsze zdjecia
portretowe majace byc
ilustracjg fotograficznej
opowie$ci to zazwyczaj
zblizenia, ktore
zmuszajg odbiorce do
bliskiej konfrontacji

ze sfotografowanym
cztowiekiem. To zdjecie
dwoéch chtopcow
zostato zrobione na
potrzeby projektu

A Day in the Life of
China. Dwunastolatek
stojacy po lewej stronie
— jak wielu innych
nastolatkow na catym
Swiecie — obawiat

sie, ze matka moze
przytapac¢ go na paleniu
Obiektyw 35 - 70

mm, 1/125 sekundy,
przystona f/4
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milodej pary idacej w strone wyjscia. To od ostatniej
fotografii w gléwnej mierze zalezy to, w jaki sposéb
zamknieta zostanie opowie$¢ i jakie emocje pozostawi

ona w czytelniku.

Przed przystapieniem do realizowania whasnych projek-
téw warto poswieci¢ czas na zapoznanie si¢ z klasycz-
nymi, fotograficznymi esejami — trzeba tylko uwaznie
wybra¢ te najlepsze. Przykladem mistrzowskiego wyko-
rzystania tej formy jest stynny esej Country Doctor W.
Eugene Smitha, opublikowany w czasopi$mie ,LIFE”
w 1948 roku. To oczywiscie tylko jedna z wielu nie-

Mniej znaczy lepiej

Czy bedzie to opowie$¢ z wakacji, czy profesjonalny
reportaz przygotowany dla ,National Geographic”,
gléwna zasada opowiadania obrazem bedzie taka
sama: mniej znaczy lepiej. Szes¢ kolejnych zdje¢ dzieci
kopiacych pitke niezle sprawdzi si¢ jako dokumenta-
¢ja spotkan junioréw na koniec sezonu, lecz w przy-
padku fotograficznego eseju jest odpowiednikiem
literackiego ,lania wody”. Jedno dobre, wyraziste,
dynamiczne zdjgcie wywrze na odbiorcy wigksze wra-

zenie, niz kilka nudnych, przecigtnych fotek.

zwyklych, fotograficznych opowiesci, ktdre s kopalnia
wiedzy dla poczatkujacych, ambitnych fotograféw.

W ramach zlecenia, jakie otrzymatem

z czasopisma ,Texas Highways”,
spedzitem kilka dni u wioset,
przemierzajac todzia rzeke ptynaca dnem
kanionu Santa Elena, ktéry stanowi
potudniowga granice Parku Narodowego
Big Bend. Moim przewodnikiem byt
wowczas Rich McCaffery — to zdjecie
przedstawia wtasnie jego w chwili,

gdy wspdlnie zblizaliémy sie juz do
wylotu kanionu. Zwré¢ uwage na
wszechogarniajacy spokdj, na tle
ktorego nawet tak drobny detal jak
uniesione i gotowe do kolejnego
zanurzenia wiosto stanowi element
budujacy napiecie. Sposrod wszystkich
zdjec¢ z tej sesji wtasnie to zostato
wybrane na oktadke

Obiektyw 12 - 60 mm, ogniskowa 14 mm,
1/250 sekundy, przystona /8
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PORADNIK: TWORZENIE FOTOGRAFICZNE] OPOWIESCI

W ramach wspétpracy z wydawca broszury American Way, publikowanej przez linie American Airlines, poproszono mnie o przygotowa-
nie pomystéw na reportaze i fotograficzne eseje. Postanowitem poszukaé szczgécia w miastach, do ktdrych lataja wspomniane linie, badz
w ich poblizu. Jeden z esejéw poswigcony byl festynowi Palio di Siena, ktéry organizowany jest w Sienie we Whoszech dwa razy do roku.
Kulminacyjnym momentem kazdego takiego festynu jest gonitwa konna — jej tradycje siegaja XI stulecia. Zawsze chciatem ja zobaczy¢!
Trasa gonitwy wytyczona jest na placu miejskim, Piazza del Campo. Cigzaréwki zwoza na plac tony piachu i ziemi, ktérymi pokrywa sie
$redniowieczny trotuar. W zmaganiach $ciera si¢ 17 druzyn reprezentujacych 17 dzielnic (tzw. contrade) Sieny. Kazda dzielnica wystawia
do wyscigu jednego konia i jezdZca, ktérzy w szaledczym pedzie $cigaja sie o prestiz i dume. Co ciekawe, zwyciestwo w wyscigu moze

odnie$¢ nawet sam kori — bez jezdzca, jesli 6w nie utrzyma si¢ na grzbiecie. To szaleristwo, lecz jest w nim co$ pigknego.

Skontaktowalem si¢ z biurem turystycznym w Sienie i uméwitem
na spotkanie z jego dyrektorem. On z kolei ulatwit mi kontake

z kilkoma osobami, odpowiedzialnymi za wystawienie druzyn

z poszczegdlnych contrade. Postanowitem spotkac si¢ z kazda

z tych 0séb chod na chwile, jeszcze przed rozpoczeciem kilkudnio-
wego festynu (gonitwa jest rozgrywana ostatniego dnia).

Oto ogdlny opis przygotowarn i konstrukcja zaproponowanego

przeze mnie eseju.

Krok 1.

Potrzebowatem zdjecia wprowadzajacego, ktére przyblizytoby
czytelnikowi klimat i nastroj Palio; zdjecie powinno by¢ dynamiczne
i cechowac sie odpowiednig dramaturgig (o napieciu i dramaturgii
pisatem w rozdziale 6.), ktéra przyciaggnie uwage odbiorcy.

Krok 2.

Po zdjeciu wprowadzajgcym postanowitem od razu skupic sie na
najwazniejszym elemencie festynu — gonitwie. Skonstruowatem
ujecie w taki sposob, by procz konia pojawity sie w nim detale na-
wigzujace do poprzedniej fotografii — mam tutaj na mysli przede
wszystkim flagi i symbolike. Motyw flagi powtarza sie zreszta takze
na kolejnym zdjeciu. Takie rozwigzanie pozwolito mi jednoczesnie
na uzyskanie spéjnej kolorystycznie sekwencji zdjec.




Krok 3.

To zdjecie stanowi naturalny ciag dalszy wspomnianej przed chwilg
narracji, lecz najwazniejszy akcent potozony jest na,czynnik ludzki”
Bardzo spodobat mi sie tez motyw kolorystyczny strojéow zawodni-
kéw z poszczegdlnych contrade, ktory zawiera elementy z dwdch
poprzednich zdjec.

Krok 4.

Moj przyjaciel, fotografik Jeffrey Aaronson, powiedziat mi kiedys, ze
jesli cos sktania nas do $miechu lub sprawia, ze mimowolnie mamy
ochote powiedzie¢,O rany!’, to z pewnoscia jest to Swietny temat
do sfotografowania. Wedtug starej tradycji, ko z kazdej contrada
Palio powinien by¢ poswiecony w pobliskim kosciele. Nieczesto
widuje sie takie sceny w moim rodzinnym Topeka... A szczypta
humoru nigdy nie zawadzi.

Krok 5.

Czytelnik, zaciekawiony krotkga relacjg z zakatkow Sieny przygoto-
wujacej sie do festynu, zapewne chciatby zobaczy¢, jak wyglada
cate miasto, tor wyscigowy i zgromadzony ttum. Kolejne zdjecie
zawiera po trochu ze wszystkich tych elementéw. Pozornie wydaje
sie przefadowane, lecz jego konstrukcja jest bardzo prosta —
zawiera tylko to, co konieczne, by odbiorca wyobrazit sobie cate

widowisko. Taki ogdlny plan nie musi by¢ jak widac jedna z pierw-
szych fotografii eseju.




Krok 6.
Podobnie jak to miato miejsce z paleta barw i symbolika w przypadku pierwszych zdje¢, tak i na tej fotografii postaratem sie zawrze¢ ele-
menty, ktére beda stanowity naturalng kontynuacje poprzedniego obrazu. Aby nie sprowadzac kolejnego zdjecia do roli ilustracji samego

ttumu, na pierwszym planie ujatem gtowe pieknej, mtodej dziewczyny.

Krok 7.

Oto kolejne, trzecie zdjecie ilustrujgce ludzi ttumnie zgromadzo-
nych na wyscigu. Zauwaz, ze kazda z tych fotografii ma zupetnie
inny charakter i petni inng role w narracji. Gtéwnym motywem tego
zdjecia jest dwdjka dzieci obserwujacych wyscig z podestu; cizba
stanowi jedynie tto kompozydji.




Krok 8.

Nastepna sekwencja zdje¢ powiazanych wspdlng tematyka to sama
esencja wydarzen: wyscig. Pokazane tutaj zdjecia w czasopismie
zostaty zaaranzowane w dtugi cigg. Zakret, ktéry fotografowatem,
cieszy sie zlg stawa najbardziej niebezpiecznego miejsca gonitwy.
Zastuzona — takze w trakcie tego wyscigu miato miejsce kilka
groznych wypadkoéw. W celu zrobienia zdje¢ tego fragmentu trasy
musiatem wykupic¢ bardzo, bardzo waskie i zarazem bardzo, bardzo

drogie miejsce naprzeciwko wspomnianego zakretu. Optacato sie.




Krok 9.

Contrada, ktéra zwyciezyta w tym roku, od wielu lat nie wygrata
wyscigu, byfo to zatem dla jej mieszkaricéw bardzo emocjonujace
wydarzenie. Podazytem za uczestnikami do kosciota, w ktérym od
wiekdéw celebrowano zwyciestwo, po drodze za$ napotkatem te
oto kobiete, ktdra bardzo przezywata wygrana.

Krok 10.

Po podziekowaniach w kosciele mieszkarcy zwycieskiej contrada
obnosza dzokeja ulicami Sieny. Celowo uzytem tutaj lampy btysko-
wej, by pokaza¢ dynamike ttumu w tle, a jednoczesnie ,zamrozi¢”
twarz zwyciezcy w szerokim usmiechu.
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Krok 11.

A oto zdjecie zamykajace opowies¢. Na gzymsach niektorych budynkéw zapalono
niewielkie pochodnie, postanowitem wiec wejs¢ na dach hotelu, w ktérym mieszka-
tem, by zrobi¢ zdjecie upamietniajace te wazng i ciekawa chwile. Czy praca nad tym
esejem byta wyczerpujaca? | to jak! Czy po catym dniu biegania z aparatem bytem
wykonczony? Bez dwdch zdan! Czy byto warto? Oczywiscie!




