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Rozdzial 7.
Robimy zdjecia

Znana fotografka, Margaret Bourke-White, pracowata w ten sposdb, ze ustawiata czas
naswietlania na 1/100 sekundy i robita zdjgcie za zdjeciem przy kazdym mozliwym
ustawieniu przestony. Dzigki takiemu podejsSciu miata pewno$é, ze przynajmniej jedna
fotografia bedzie wygladata dobrze.

Prawie wszyscy zajmujacy si¢ fotografowaniem zuzywaja nieraz cale rolki filmu tylko
po to, aby ostatecznie otrzymac jedno lub dwa dobre zdjecia. Niestety, zadna technolo-
gia nie jest w stanie zagwarantowac, ze kazde zdjecie bedzie wygladato jak nalezy, ale
istnieja pewne zasady, ktorych przestrzeganie zwieksza szans¢ na uzyskanie dobrych
fotografii. Aparaty cyfrowe posiadaja kilka cech, ktore moga znacznie utatwi¢ nam
otrzymywanie dobrych zdjec.

Poniewaz nie musisz martwic¢ si¢ o klisze i ich wywotywanie, uzywajac aparatu cyfro-
wego tatwo mozesz stosowaé podejscie Bourke-White. Duzo lepszym rozwigzaniem
wydaje si¢ jednak spedzenie pewnego czasu na nauce inteligentnego wykorzystania
funkcji dostepnych w aparacie fotograficznym.

Chociaz w fotografii jest miejsce na wyrazanie swych artystycznych sktonnosci, gdy
ostatecznie dochodzi do nacisnigcia spustu migawki, musisz podja¢ wiele zupetie pro-
stych, mechanicznych decyzji — od ustawienia obiektywu do parametréw ekspozycji.
Jak wspominano wczesniej, ksiazka ta nie zajmuje si¢ fotografia jako sztuka i nie jest
kierowana bezposrednio do 0sob pragnacych zostaé artystami w tej dziedzinie. Kompo-
zycja, percepcja i inne bardziej ,artystyczne” tematy zostaty opisane catkiem niezle
w wielu ksigzkach poswieconych fotografii i plastyce, wigc nie ma potrzeby zajmowa-
nia si¢ nimi w niniejszym tomie.

Gdy juz masz wizj¢ tego, jak powinno wygladaé dane zdjecie, musisz wiedzieé, jakie
ustawienie aparatu pozwoli Ci utrwali¢ t¢ wizj¢ na nosniku. W niniejszym rozdziale
skupimy si¢ gtownie na sterowaniu funkcjami odpowiedzialnymi za wyglad zdjecia
i oméwimy automatyczne ustawianie tych parametréw przy uzyciu funkcji oferowanych
przez aparaty cyfrowe. W nastgpnym rozdziale nieco bardziej szczegétowo zajmiemy
si¢ tematyka pomiaru §wiatta i ustawianiem ekspozycji.
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Wstepne konfigurowanie aparatu

Zanim zaczniesz wykonywacé zdjecia, musisz okresli¢ ustawienia aparatu stosownie do
warunkow otoczenia i parametrow zdjecia, jakie chcesz uzyskac¢. Jesli na przyktad
chcesz prezentowaé obrazki na stronie internetowej, ustawienia rozdzielczosci i kom-
presji beda inne niz w przypadku zdjeé przeznaczonych do wydruku. Przygotowanie
aparatu do zdjecia rozpoczyna si¢ od wyboru trybu fotografowania.

Wybér trybu fotografowania

Prawie kazdy aparat cyfrowy posiada mozliwo$¢ wybrania jednego z kilku trybow foto-
grafowania, ktory narzuca aparatowi pewne decyzje dotyczace ekspozycji, a inne decyzje
pozostawia do podjgcia Tobie. Dlatego przed rozpoczgciem fotografowania powiniene$
wybra¢ odpowiedni tryb. Czgsto w zupetnosci wystarcza wybranie trybu petnej automaty-
ki (nie wmawiaj sobie, ze robienie zdj¢¢ w trybie automatycznym oznacza bycie migcza-
kiem). W wielu przypadkach jednak mozesz uznaé, ze sytuacja oswietleniowa lub kom-
pozycja planu wymaga tego, aby mozna bylo recznie wpltynaé na niektére ustawienia
ekspozycji. Kazda sytuacja moze wymaga¢ podjecia innych decyzji, jednak mozna sfor-
mutowaé pewne wskazowki na temat tego, gdzie dany tryb fotografowania sprawdza si¢
najlepiej. Gdy dowiesz si¢ wigcej na temat fotografii i pracy ze swoim aparatem cyfro-
wym, sam bedziesz potrafit wybraé tryb odpowiedni do okreslonej sytuacji.

Tryb automatyczny

Zazwyczaj w trybie automatycznym aparat podejmuje za Ciebie wszystkie decyzje.
Ustawia balans bieli, czuto$é, czas naswietlania i przestong oraz wilacza lub wylacza
lampe btyskowa. W wielu aparatach mozesz wybraé sposéb pomiaru $wiatta podczas
korzystania z trybu automatycznego. Niektore aparaty pozwalaja Ci zmieni¢ balans bieli
lub czutos¢ ustawiona automatycznie, a czasem konieczne jest przejscie do specjalnego
typu Program, gdy chcesz zmodyfikowac te ustawienia. Tryb automatyczny potrafi so-
bie radzi¢ z wigkszoscia typowych sytuacji zdjgciowych. Jesli chcesz szybko zareje-
strowac widoczne przed soba wydarzenie, wybdr trybu automatycznego czgsto jest naj-
lepszym rozwiazaniem. Tak samo mozesz postapi¢ wtedy, gdy po prostu jestes juz
znudzony mysleniem przez caly czas o swoim aparacie i chcialby$s mie¢ mozliwos¢ wy-
konania zdjecia w dowolnej chwili.

Priorytet migawki i priorytet przestony

Tryby automatyczne najczeséciej daja dobre zdjecia, ale czasami mozesz uznaé rezultaty
ich dziatania za zbyt ,,poprawne”. W trybie automatycznym aparat dazy do tego, zeby
wszystko byto ostre i dobrze oswietlone. Czasem mozesz jednak mie¢ ochot¢ na otrzy-
manie zdjgcia ,,niepoprawnego”. Bardzo dtugi czas otwarcia migawki moze na przyktad
pozwoli¢ na uzyskanie efektu mocnego rozmycia poruszajacych si¢ obiektow. Innym
przyktadem jest sytuacja, w ktorej chcesz, aby tylko jeden obiekt w kadrze przedsta-
wiony byt ostro, co skupi na nim uwage widza ogladajacego zdjecie.
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Tryb priorytetu migawki pozwala ustawic¢ czas naswietlania zdjgcia wedlug Twojego
uznania. Aparat automatycznie dobierze stosowna do niego przestong, ktéra w potacze-
niu z zadanym przez Ciebie czasem otwarcia migawki zapewni wlasciwa ekspozycje.
Tryb priorytetu migawki jest idealny w sytuacjach, w ktérych chcesz ujac¢ szybko poru-
szajace si¢ obiekty, na przyktad podczas zawoddw sportowych.

Tryb priorytetu przestony dziata podobnie, przy czym tutaj mozesz podjaé decyzje do-
tyczaca wielkosci otworu przestony, a aparat ustawia czas naswietlania najlepszy dla
danych warunkéw. Mozliwos¢ sterowania przestong daje Ci kontrolg nad efektem glebi
ostrosci i tym samym mozesz w pewnym stopniu decydowac o tym, jak duza czgs$¢

zdjecia bedzie ostra (patrz: rysunek 7.1).

Rysunek 7.1.

Sterujac przestona
aparatu mozemy
okreslac gtebie ostrosci
zdjecia. Przyjrzyj sie
réznicom pomiedzy
ttami pierwszego

i drugiego portretu.
Gorne zdjecie posiada
wieksza gtebie ostrosci
i w rezultacie ostry jest
nie tylko pierwszy plan,
ale i tfo. Dolny obrazek
posiada matag gtebie
ostrosci i dlatego tto
jest wyraZznie rozmyte

W wigkszos$ci aparatdéw podczas korzystania z tryboéw priorytetu migawki i przestony
mamy mozliwo$¢ recznego ustalenia czutosci (ISO) oraz balansu bieli. W rozdziale 8.
poznasz wigcej informacji na temat korzystania z tych trybow.

Tryb reczny

Jak nalezy oczekiwaé, tryb reczny daje peina kontrolg¢ nad wszystkimi ustawieniami
ekspozycji. Chociaz moze si¢ wydawac, ze jest to najbardziej uniwersalny tryb i dlatego
nalezy korzysta¢ przede wszystkim z niego, w rzeczywistosci czgsto potrzebna jest nam
kontrola tylko nad jednym z parametréw ekspozycji i dlatego warto skorzysta¢ z jedne-
go z trybow priorytetu wspomnianych wczesniej. Mimo to tryb pracy recznej jest po-
trzebny, gdyz pozwala Ci na zachowanie maksymalnej swobody wykonywania zdjeé
w roznych warunkach o$wietleniowych.
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Tryby specjalne

Niektdre aparaty oferujq specjalne tryby wykonywania zdje¢ w okreslonych sytuacjach.
Kazdy z tych trybdéw cechuje si¢ zestawem parametrow majacych zapewni¢ optymalny
rezultat w danych warunkach. Na przyktad tryb fotografowania krajobrazéw polega na
ustawieniu ostrosci na nieskonczono$¢ i wybraniu jak najmniejszej przestony, aby
otrzymaé¢ w rezultacie maksymalng giebie ostrosci zdjecia. Czasem tryby specjalne sa
jedynym sposobem na uzyskanie pewnych efektéw, co dotyczy na przyktad trybu po-
wolnej synchronizacji (ang. slow-sync), o ktorym napiszemy pozniej. Zanim zaczniesz
korzystaé z ktoregos$ z trybow specjalnych, poswigé troche czasu na przejrzenie instrukcji
obstugi aparatu i upewnij si¢, ze wiesz o wszystkich parametrach aparatu, ktéore w danym
trybie sg ustawiane automatycznie.

Gdy dobrze zapoznasz si¢ z mozliwosciami swojego aparatu, wybor odpowiedniego
trybu fotografowania stanie si¢ dla Ciebie sprawa zupehnie prosta. Niniejsza ksiazka nie
omawia szczegotdw korzystania z zadnego modelu aparatu cyfrowego, dlatego wazne
jest zapoznanie si¢ z opisem trybdw fotografowania w instrukcji dotaczonej do aparatu.

Rozmiar obrazka i kompresja

W aparacie cyfrowym najczesciej mamy mozliwos¢ wybrania okre§lonego rozmiaru
zdjecia 1 poziomu kompresji, dlatego przed nacisnigciem spustu migawki upewnij sie,
ze biezace ustawienia tych parametrow odpowiadaja jakosci wymaganej dla docelowe-
go medium i nie spowoduja zbyt szybkiego przepetnienia karty pamieci.

Rozmiary obrazu cyfrowego najczeséciej wyrazane sa w pikselach. Na przyktad 3-mega-
pikselowy aparat oferuje maksymalna rozdzielczos¢ 2048x1536 pikseli, a takze moze
zapisywaé zdjecia w kilku mniejszych rozdzielczosciach — 1024x768, 800x600,
640x480 lub innych. W niektérych aparatach (na przyktad Nikon Coolpix 990) dostgp-
na jest dodatkowo rozdzielczo$¢ nieco mniejsza od maksymalnej, ktéra daje proporcje
obrazu 3:2, czyli takie jak na klatkach analogowego filmu 35 mm.

Decyzj¢ o rozmiarze danego zdjgcia nalezy podjaé kierujac si¢ tym, na jakie medium
ma zostaé przeniesione to zdjecie. Jesli planujesz jedynie wyswietlanie zdjgcia na
stronie internetowej, rozdzielczosé 640x480 moze by¢ wystarczajaca. W przypadku
fotografii przeznaczonych do druku powinni§my znaé typ drukarki oraz docelowy
rozmiar obrazka po wydrukowaniu. Bardziej szczegdétowo zajmiemy si¢ tym zagad-
nieniem w rozdziatach 10.1 15.

Ogdlnie méwiac — najlepiej jest fotografowad przy najwyzszej rozdzielczosci ofero-
wanej przez aparat. Pozwala to uzyskaé najwiecej szczegdtow i najwyzsza jakos¢ dru-
ku, a takze najwigksza elastycznos¢ przy pozniejszej obrdbee zdjecia i przenoszeniu go
na rozne nosniki. W ten spos6b nawet jesli poczatkowo planowates przeznaczy¢ zdjecie
wylacznie na strong internetowa, bedziesz mogt takze wykorzystaé je kiedys w mate-
riatach drukowanych. Fotografowanie w maksymalnej rozdzielczosci daje Ci najwigk-
sze mozliwosci w zakresie pdzniejszego wykorzystania zdjgcia.
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Wysoka rozdzielczos¢ pozwala takze powigekszaé fragmenty obrazka, dzigki czemu mo-
zesz wybraé ze zdjecia tylko te elementy, ktore sa Ci potrzebne lub zmieni¢ rozmiary
i proporcje kadru.

Z podobnych powoddéw najlepiej jest zawsze wykonywaé zdjecia przy najmniejszym
wspolczynniku kompresji (czyli najwyzszej jakosci obrazu), szczegdlnie w przypadku
takich obrazow, ktore zle znosza kompresje JPEG (patrz: rozdziat 3). Artefakty wynikle
z silnej kompresji JPEG sa p6zniej bardzo trudne lub wrecz niemozliwe do usunigcia,
dlatego najlepiej jest po prostu ich unikac.

Oczywiscie wybranie najwigkszej rozdzielczosci przy najmniejszym stopniu kompresji
oznacza, ze na nosniku pamigci mozna bedzie zmiescic¢ stosunkowo niewiele zdjeé. Je-
sli wigc okazuje sig, ze karta pamigci w Twoim aparacie moze si¢ przepetnié (szczegol-
nie podczas dalekiej wyprawy), musisz p6js¢ na kompromis pomiedzy jakoscia zdjecia
a iloscia dostgpnej pamigci. W przypadku zdjeé przeznaczonych do publikacji w Inter-
necie rozsadnym wyjsciem jest znaczne zmniejszenie rozdzielczosci obrazu (co jednak
sprawi, ze zdjecia nie beda pdzniej nadawaly si¢ do druku wysokiej jakosci). Jesli zdje-
cia maja by¢ drukowane, najlepiej jest nie obnizac rozdzielczosci, tylko zwigkszy¢ sto-
pien kompresji (i mie¢ przy tym nadziejg, ze na wydruku nie ujawnig si¢ artefakty be-
dace rezultatem dziatania algorytmu JPEG).

Pieniadze czasem daja szczescie fotografom
wha Pojemnos¢ nosnika pamieci jest jednym z tych nielicznych probleméw, ktére mozna

tatwo rozwigzywaé za pomoca odpowiedniej kwoty pieniedzy. Jesli chcesz mie¢ pewnosé,
Ze zawsze bedziesz mégt zapisywac obrazy o maksymalnej jakosci, na ktérg pozwala
aparat, musisz zainwestowaé pienigdze w kupno dodatkowych kart pamieci.

Wiekszos¢ aparatow zapamietuje ostatnio uzywane ustawienia rozdzielczosci i kompre-
sji, nawet po wylaczeniu zasilania. Je$li aparat nie posiada tej funkcji, bedziesz musiat
przyzwyczai¢ si¢ do ustawiania parametrow obrazu po kazdym wilaczeniu urzadzenia.

Balans bieli

Swiatla o réznych barwach charakteryzuja sie rozna temperatura. Swiatto sfoneczne posia-
da na przyktad temperaturg¢ 5500 K (temperaturg Swiatta zawsze wyrazamy w kelwinach),
natomiast §wiatto jarzenidwki ma temperaturg 4500 K. Jedna z niezwyktych cech ludzkie-
go oka jest to, ze potrafi ono automatycznie dopasowywac si¢ do réznych temperatur $wia-
tla 1 widzie¢ barwy poprawnie nawet w sytuacji, gdy w polu widzenia wystgpuja Swiatta
o roznych temperaturach (na przyktad stonce §wiecace przez okno i $wietldowka na $cianie).

Aparaty fotograficzne nie s niestety tak sprawne. W przypadku kliszy filmowej trzeba
okresli¢ warunki o§wietleniowe, w jakich wykonywane sg zdjg¢cia. Zdjecia wykonywa-
ne w $wietle stonecznym wymagaja innych parametréw filmu niz zdjecia wykonywane
przy o$wietleniu sztucznym. Niewtasciwe zdefiniowanie oswietlenia spowoduje zepsu-
cie kolorow na zdjeciu. Uzycie parametrow przeznaczonych dla oswietlenia dziennego
w pomieszczeniach zamknigtych konczy si¢ tym, ze kolory posiadaja ztote lub czerwo-
nawe przebarwienia, natomiast sytuacja odwrotna — zdjecia wykonywane na storicu
przy filmie o parametrach przeznaczonych dla oswietlenia sztucznego — dadza w re-
zultacie niebieskie przebarwienia.
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Z matrycami CCD jest ten sam klopot. Na szczgscie w przypadku aparatow cyfrowych to,
w jaki sposOb aparat interpretuje kolory, w pelni kontrolowane jest przez wewnetrzny
komputer przetwarzajacy dane z matrycy. Wystarczy wigc poinformowaé aparat, w jakim
o$wietleniu fotografujemy, a bedzie on w stanie prawidlowo zinterpretowac kolory.

Balansowanie bieli jest to proces, dzigki ktéremu aparat ,,dowiaduje si¢”, jak powinna
by¢ reprezentowana biel. Poniewaz biel zawiera w swym widmie fale o dtugosciach od-
powiadajacych wszystkim innym kolorom (przypomnij sobie eksperyment Maxwella),
jesli aparat potrafi wlasciwie oddaé biel, bedzie potrafit tez oddaé wszelkie inne kolory.
[lustracja nr 4 w kolorowej wktadce do ksiazki przedstawia t¢ sama scene sfotografo-
wang z réoznymi ustawieniami balansu bieli.

Ustawianie balansu bieli

Za kazdym razem, gdy zmienia si¢ oswietlenie na planie zdjgciowym, powiniene$ za-
stanowic sig, jak najlepiej uzy¢ funkcji balansu bieli. Whasciwe ustawienie balansu bieli
jest kluczowsq sprawa z punktu widzenia poprawnosci odwzorowania kolorow. Proces
ten nie ma swojego odpowiednika w przypadku fotografii analogowej, dlatego nawet
jesli masz duze doswiadczenie w fotografowaniu tradycyjna lustrzanka, musisz przy-
zwyczaic sie do myslenia o balansowaniu bieli.

Wszystkie aparaty cyfrowe moga ustawia¢ balans bieli automatycznie i czgsto niczego
wigcej nie potrzeba. Najprostszy mechanizm automatycznego balansowania bieli wy-
szukuje najjasniejszy punkt obrazu (nazywany tez punktem bieli) i zaktada, ze kolor te-
go punktu odpowiada bieli, a nastepnie ustawia balans bieli zgodnie z tym zalozeniem.
Bardziej wyrafinowane mechanizmy wykonuja dos¢ ztozona analiz¢ réznych obszarow
obrazu. Kazde z tych rozwiazan jest bardzo efektywne, ale czasami musisz wziaé¢ na
siebie decyzje o ustawieniu poprawnego balansu bieli.

Wezmy na przyktad pod uwage sytuacje, w ktdrej fotografujesz maszerujaca orkiestre
podczas ponurego, mglistego dnia. Najjasniejszym punktem na zdjgciu moze by¢ zloty
zdjecia okaze sig¢ zepsuta. Innym przyktadem sytuacji, w ktorej balans bieli moze zostac¢
ustawiony niewlasciwie, jest fotografowanie ludzi grajacych w golfa przy niezbyt tadnej
pogodzie. W tym przypadku dominujaca barwa w ujeciu bedzie najczesciej zielen i apa-
rat moze mie¢ problemy z poprawnym ustawieniem balansu bieli. Automatyczny balans
bieli sprawdza si¢ najlepiej przy zdj¢ciach plenerowych i stonecznej pogodzie. Nawet
niewielkie zachmurzenie jest w stanie zmyli¢ system balansowania bieli i przesunaé
wszystkie kolory zdjecia w strong niebieskiego.

Na szczgscie kazdy przyzwoitej jakos$ci aparat cyfrowy oferuje mozliwos¢ ustawiania
balansu bieli dla réznych typow oswietlenia. Wigkszos$¢ aparatow posiada przynajmniej
opcje fotografowania w $wietle dziennym (zazwyczaj nosi ona nazwe Daylight), swietle
zardwek wolframowych (opcja Tungsten, Incandescent lub Indoors), a takze Swietle ja-
rzeniowek (Fluorescent). Czgsto dostepna jest tez opcja wykonywania zdje¢ przy za-
chmurzonym niebie (Cloudy lub Overcast). Poniewaz rozne swietldwki fluorescencyjne
moga emitowaé swiatlo o réznych temperaturach (tzw. ciepte lub zimne), niektore apa-
raty pozwalaja rozrozni¢ dwa rodzaje swiatta fluorescencyjnego.
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Rysunek 7.2. Balans bieli w K

Niektore aparaty T
pozwalaja ustawic 3000K - biata zarowka
balans bieli (parametr 700K - Zolta zarowka

White Balance) przy 4000K - Swietiowka

uzyciu skali stopni PR,

Kelvina. Powyzej 4300K ) ?W!EHOWKH
przyktadowa lista z 6500K - plener zachmurzony
roznymi ustawieniami T500K - plener w cieniu

temperatury bieli

Dostepne sg aparaty, ktdére umozliwiaja reczne okreslenie temperatury swiatta w kel-
winach. W takim przypadku trzeba zna¢ temperatury odpowiadajace réznym typom
oswietlenia (rysunek 7.2).

Tego typu ustawienia balansu bieli sa zazwyczaj bardziej doktadne niz rezultaty dziata-
nia mechanizmu automatycznego. Czesto jednak temperatura swiatta w danej sytuacji
nie musi doktadnie odpowiadaé¢ jednemu z predefiniowanych ustawien. Na przyktad
czgs$ciowe zachmurzenie sceny moze utrudni¢ decyzje¢ na temat tego, czy wybrac tem-
peratur¢ odpowiadajaca stonecznej pogodzie czy juz raczej pochmurnemu niebu. Dlate-
go niektdre aparaty pozwalaja na bardziej precyzyjne sterowanie balansem bieli niz
przedstawione powyze;j.

Najlepsze rezultaty w dowolnej sytuacji oswietleniowej — szczegolnie wtedy, gdy mie-
szaja si¢ rézne typy oswietlenia — moze zapewnié tylko reczne wskazanie aparatowi
wzorca bieli. W tym celu nalezy umiescié¢ biaty przedmiot (na przyktad kartke papieru)
przed obiektywem i nacisnaé przycisk stuzacy do rgcznego definiowania balansu bieli.
Aparat wyliczy wtedy odpowiednie ustawienie balansu na podstawie temperatury bieli
przy danym oswietleniu.

Ustawiaj balans bieli we wiasciwym swietle

Gdy recznie decydujesz o balansie bieli, upewnij sie, ze biata kartka, ktérg umieszczasz
przed obiektywem, jest oSwietlona tym samym Swiattem co obiekty na planie zdjeciowym.
Jesli trzymasz jg kilka centymetréow od aparatu, moze by¢ ona oSwietlona zupetnie
innym rodzajem Swiatta niz plan, ktéry zamierzasz sfotografowaé. Szczegblnie dotyczy
to pracy w studio fotograficznym, w ktérym fotografowane obiekty sg oSwietlane
reflektorami o specyficznych charakterystykach Swiatta.

Nie staraj sie jako punktu odniesienia do balansowania bieli uzywa¢ jak najjasniejszego
papieru, na przyktad ktéregos ze specjalnych papieréw do drukarek atramentowych.
W zupetnosci wystarczy kartka zwyczajnego papieru kserograficznego lub podobnego.

Gdy pierwszy raz uzywasz nowego aparatu cyfrowego, warto poswigcic trochg czasu na
wykonanie zdj¢¢ testowych, ktore pozwola Ci opanowac ustawianie balansu bieli w tym
aparacie przy roznych sytuacjach o$wietleniowych. Dzigki temu mozesz przekonaé sig¢
na przyktad, jak dobrze funkcja balansowania bieli sprawdza si¢ w pomieszczeniach
zamknigtych i w mocno nastonecznionych plenerach. Nabierzesz przy tym wyczucia co
do doktadnosci poszczegdlnych ustawien balansu bieli udostepnianych przez aparat.
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W instrukcji obstugi aparatu powiniene$ sprawdzié, czy czujnik wykorzystywany do
balansu bieli znajduje si¢ w obiektywie (system 77TL) czy poza nim. Zewnetrzny czujnik
moze obejmowaé swym zasiggiem inny kat widzenia niz obiektyw i odczyta¢ punkt
bieli spoza kadru. W ten sposdb na przyktad jasnoczerwony samochéd stojacy z boku
sceny i poza obszarem widocznym w obiektywie moze zafatszowac¢ wynik detekcji bieli.
Eksperymentowanie pomoze Ci przekonac si¢, na ile wrazliwy na tego typu zaktocenia
jest czujnik bieli w Twoim aparacie.

Zly balans bieli

Wiele osob zaklada, ze mozna bez problemu uzy¢ komputerowego edytora do korekcji
zdjecia wykonanego ze ztym balansem bieli. Jest to prawda, ale czasami korekcja takie-
go obrazu moze zaja¢ naprawde duzo czasu. Przesunigcia koloréw wynikajace ze ztego
wyboru punktu bieli nie sa w calym widmie barw identyczne. Na przyktad odblaski na
obiektach moga mie¢ barwy przeklamane o wiele bardziej niz obszary zacienione. Nie
bedziesz mogt zatem efektywnie wykonaé korekcji na zasadzie ,,zmniejszmy udziat
niebieskiego w obrazie”. Oprdocz tego podczas korekcji widmo barw moze ulec na tyle
znacznym zmianom, ze pozniejsze operacje wykonywane na zdjeciu albo beda trudne,
albo beda dawaty kiepskie rezultaty. Dlatego powinienes stara¢ si¢ fotografowac z mozli-
wie jak najlepszym balansem bieli.

Wirtualne filtry

Nietypowe ustawienie balansu bieli moze poméc Ci w uzyskaniu stylizowanego i dosé
niezwyktego zdjecia. Operowanie balansem bieli w niektérych sytuacjach daje rezultaty
podobne do fotografowania przy uzyciu filtréw koloru.

Balans bieli i format raw data

Jesli dane z matrycy CCD zapisujesz w formacie raw data, musisz p6zniej samodzielnie
ustawi¢ balans bieli obrazu. Czasem moze sie zdarzy¢, ze nie mamy mozliwosci ustawienia
prawidtowego balansu bieli dla danego oswietlenia, lepiej jest wowczas zapisac zdjecie

w formacie raw data i sprébowaé ustali¢ balans bieli podczas obrébki zdjecia.

Balans bieli a wymienne obiektywy

Jesli posiadasz cyfrowa lustrzanke z wymienna optyka, musisz zdawac sobie sprawe
z tego, ze ustawienia balansu bieli moga dla niektdrych obiektywow sprawdzaé sig
lepiej niz dla innych. Predefiniowane temperatury swiatta moga okazaé si¢ nieskali-
browane z pewnymi charakterystykami optycznymi obiektywow. Tylko eksperymenty
pozwola Ci przekonac sig¢, czy dany obiektyw dobrze wspolpracuje na przyktad
z ustawieniem odpowiadajacym $wiathu stonecznemu. Jesli rezultaty nie beda zado-
walajace (na przykltad ustawienie predefiniowanego balansu bieli dla §wiatta stonecz-
nego bedzie dawaé w rezultacie obrazy o zbyt cieplych kolorach), bedziesz musiat
skorzysta¢ z w petni automatycznego albo recznego balansowania bieli przy korzy-
staniu z danego obiektywu.
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Stosowanie filtréw naktadanych na obiektyw réwniez moze spowodowaé nieprawidto-
we dzialanie automatycznych lub predefiniowanych ustawien balansu bieli, poniewaz
wiele filtrow powoduje przesunigcie widma kolorow w okreslona strong. Zanim wyko-
nasz wigc jakie§ wazne dla Ciebie zdjecie z filtrem na obiektywie, najpierw przetestuj
dziatanie tego filtra pod katem poprawnego balansowania bieli.

Pomiar swiatla

Na temat pomiaru §wiatla przeczytasz jeszcze — sporo, najpierw w dalszej czesci ni-
niejszego rozdziatu, a pdézniej w rozdziale 8. Obecnie tylko przypomne, ze aparat cy-
frowy najczesciej ma mozliwos¢ mierzenia $wiatta réznymi metodami. Domys$lnie naj-
czesdcie] ustawiona jest jedna z odmian pomiaru matrycowego, ktéra sprawdza sig¢
najlepiej w wigkszosci typowych sytuacji. Aparat moze mie¢ mozliwo$¢ zapamietywa-
nia wybranej metody pomiaru §wiatta nawet po wylaczeniu zasilania. Dobrze jest szyb-
ko sprawdzi¢ system mierzenia $wiatta przed rozpoczeciem fotografowania.

Wyostrzanie, nasycenie i kontrast

Wiele aparatow oferuje mozliwo$¢ ustawiania réznych poziomoéw wyostrzania, nasy-
cenia koloréw oraz kontrastu. Sam musisz zdecydowac, ktore opcje daja najlepsze
Twoim zdaniem rezultaty, dlatego powinienes wykonaé sporo fotografii testowych
przy roznych ustawieniach. Pamigtaj przy tym, ze zwigkszajac wyostrzenie zwigk-
szasz tez kontrast zdjecia. Podczas konfigurowania aparatu powinienes staraé si¢ za-
pewni¢ otrzymanie obrazu o jak najwigkszej dynamice i szczegdtowosci. Jesli pod-
niesiesz poziom kontrastu lub wyostrzenia zbyt wysoko, mozesz utraci¢ czgsé
informacji o kolorze, ktéra bedzie Ci potrzebna pdzniej (wigcej na temat tych spraw
przeczytasz w rozdziale 11).

Przyktady réznych ustawien wyostrzania obrazu mozesz obejrze¢ na rysunku 7.3.

Czulosé (1S0)

Jak dowiedziates$ si¢ w rozdziale 4., swiattoczutos¢ matrycy CCD ustawiamy w tej sa-
mej skali ISO co w przypadku aparatoéw analogowych. Im wyzszy jest parametr ISO,
tym bardziej wrazliwy na swiatlo jest aparat. Bardziej czuly aparat daje wigksze mozli-
wosci tworcze. Oprocz tego, ze mozesz nim wykonywac zdjecia przy stabym oswietle-
niu, mozesz takze stosowa¢ mniejsze otwory przestony i krétsze czasy naswietlania
przy dobrym poziomie o$wietlenia. Niestety w praktyce nie ma tu zadnych czarow
i matryca CCD sama w sobie nie staje si¢ fizycznie bardziej czuta na $wiatlo. Ustawie-
nia parametru ISO w aparacie cyfrowym czgsto daja catkiem niezte efekty, ale w prak-
tyce jedynie symuluja zmiany w czutosci elementu rejestrujacego zdjecie.
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Rysunek 7.3.
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Bez wyostrzania Stabe wyosirzanie

Zwyczajne wyostrzanie Mocne wyostrzanie

W rozdziale 3. przeczytates, ze sygnat elektryczny po wyjsciu z matrycy CCD jest kiero-
wany do wzmacniacza, a nastgpnie do przetwornika analogowo-cyfrowego. Aparat imi-
tuje podnoszenie czutosci poprzez zwigkszanie wzmocnienia sygnalu pomigdzy matryca
CCD a przetwornikiem analogowo-cyfrowym (patrz: rysunek 3.1). Parametr ISO decy-
duje wiec jedynie o dziataniu wzmacniacza sygnatu wychodzacego z matrycy CCD.

Chociaz najpopularniejsze ustawienia czutosci w skali ISO to 100, 200 i 400, niektore
aparaty cyfrowe umozliwiaja ustawienie czuto$ci nawet na 1600 jednostek ISO, a sg do-
stgpne rowniez takie, w ktorych parametr ten mozna obnizy¢ do 50 ISO.

Zwigkszanie czulosci ma swoja ceng. Gdy wzmacniasz sygnat z matrycy, podnosi si¢
réwniez poziom szuméw w obrazie. W rezultacie obrazy rejestrowane przy duzej war-
tosci parametru ISO moga by¢ obciazone silnymi szumami (patrz: rysunek 7.4).
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Rysunek 7.4.

Chociaz stosowanie
wyZzszej czutosci daje
Ci duza elastycznosc,
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wzmacnianie szumow
z matrycy CCD

150 400

Niektore aparaty radza sobie z szumami lepiej niz inne i obraz sfotografowany przy du-
zej czutosci charakteryzuje si¢ mato kontrastowym uziarnieniem, podobnym do spoty-
kanego na kliszach filmowych o wigkszych czulosciach. Czasem jednak poziom szu-
méw jest zbyt wysoki i zdjgcie wyglada przez to bardzo brzydko (patrz: rysunek 7.5).

W rozdziale 13. przyjrzymy si¢ kilku metodom mogacym pomoc w usuwaniu szumow
z obrazu.

Nie zapominaj o wiasciwym ustawieniu czutosci
Wiekszos¢ aparatow pamieta ostatnie ustawienie parametru ISO nawet po wytaczeniu

zasilania. Jesli wiec spedzite$§ noc na fotografowaniu z czutoScig 400 ISO, nie zapomnij
o tym, aby zmieni¢ to ustawienie nastepnego dnia, zanim zaczniesz fotografowaé w Swietle
stonecznym. Chociaz aparat z takg czutoScig moze wykonywac zdjecia w ciggu dnia,
istnieje spore ryzyko przeSwietlenia niektorych obrazéw (a z catg pewnoscig bedg one
silniej obcigzone szumami i glebia ostrosci bedzie o wiele mniejsza niz w przypadku
nizszych ustawien czutosci).
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Rysunek 7.5.
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Kadrowanie i ostrosc

Po skonfigurowaniu wszystkich opisanych powyzej parametrow mozesz przejs¢ do ka-
drowania i ustawiania ostrosci zdje¢cia. Jak wspominaliSmy na poczatku rozdziatu, zasa-
dy kompozycji i inne aspekty tworcze fotografii wykraczaja poza ramy niniejszej ksiaz-
ki. Mozna jednak wymieni¢ kilka technicznych wskazowek, ktore moga pomdc Ci
w polepszeniu wygladu zdje¢, niezaleznie od tego, czy wykonujesz zdjgcie artystyczne
czy reportazowe.

Dlugosé ogniskowej

Obiektyw wyposazony w funkcje zoomu posiada wiele zalet. Bez zmiany pozycji mo-
zesz powigksza¢ lub pomniejsza¢ obiekty widoczne w obiektywie i okresla¢ w ten spo-
sob zawartos¢ kadru. Musisz jednak zwracaé uwage na inne aspekty zdjecia, ktore
zmieniajg si¢ podczas operowania zoomem.

Dla wielu oséb obiektyw z zoomem jest jedynie pewnym rodzajem szkta powickszaja-
cego i do pewnego stopnia faktycznie jest to prawda. Gdy uzywasz zoomu, powickszasz
fragment obrazu widocznego w obiektywie. To wiasnie dlatego producenci aparatéw
cyfrowych wypisuja na obiektywach wspolczynniki powiekszenia — 2x, 3x itd. Pod-
czas stosowania zoomu zmieniajg si¢ jednak inne wlasciwosci ujgcia.

Gdy uzywasz zoomu do zblizenia obrazu, kat widzenia obiektywu stopniowo si¢ zawe-
za. Ludzkie oko posiada kat widzenia w okolicach 50 — 55°. Zdj¢cie obejmujace taki
wycinek przestrzeni odbierane jest jako wygladajace bardzo naturalnie, a operujac zo-
omem mozesz dos¢ znacznie zawezi¢ lub rozszerzy¢ pole widzenia w pordwnaniu ze
wspomnianym zakresem 50 — 55°.
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Wazniejsze jest jednak kontrolowanie tego, w jaki sposdb obiektyw powigksza rézne
fragmenty obrazu i jak zmienia si¢ gigbia obrazu podczas operowania zoomem.

Przyjrzyj si¢ zdjgciom przedstawionym na rysunku 7.6.

Rysunek 7.6. Podczas wykonywania obydwu zdjec pozycja fotografa i kobiety sie nie zmieniata.

W pierwszym przypadku uzyto dtugosci ogniskowej odpowiadajacej stabemu teleobiektywowi,
natomiast drugie zdjecie wykonano przy ogniskowej charakterystycznej dla obiektywu szerokokatnego.
Zwro¢ uwage na to, jak odlegte wydaja sie drzewa znajdujace sie w tle drugiego zdjecia

Obydwa zdjecia wykonano z tej samej pozycji. Pomiedzy pierwszym a drugim naci-
$nigciem spustu migawki zmieniono jedynie dtugos¢ ogniskowej obiektywu. Jak mozna
zauwazy¢é — przy krotszej dtugosci ogniskowej (szerokim kacie widzenia obiektywu)
tlo wydaje si¢ o wiele bardziej odlegte, co oznacza, ze obraz posiada duza glebig. Obe;j-
rzyj teraz zdjecia przedstawione na rysunku 7.7.

Rysunek 7.7.

Chociaz obydwa zdjecia
zostaty skadrowane tak
samo, zwro¢ uwage na
réznice pomiedzy ttem
pierwszego i drugiego

Z nich. Oprocz tego,

Ze na dolnym zdjeciu
tto jest rozmyte, drzewa
znajdujace sie na nim
wydaja sie usytuowane
blizej fotografowanej
osoby, chociaz

w rzeczywistosci

nie zmieniata ona
swojej pozycji
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Fotografowana kobieta nie ruszata si¢ z miejsca pomigdzy wykonaniem pierwszego
i drugiego zdjecia, ale fotograf si¢ od niej oddalit i zmienit dlugos¢ ogniskowej w celu
uzyskania takiego samego kadru jak za pierwszym razem. Zwr6¢ uwage na zmiang wy-
gladu drzew na drugim zdj¢ciu. Gdy fotograf cofnat si¢ i uzyl zoomu do przyblizenia

postaci, glgbia zdjecia si¢ zmniejszyla i drzewa wygladaja na blizej usytuowane.

Z powyzszych przyktadow wynika, ze obszar obejmowany kadrem zalezy od pozycji
fotografa i dtugosci ogniskowej obiektywu. Gdy fotografujesz obiektywem szerokokat-
nym, obiekty znajdujace si¢ blisko Ciebie powigkszane sg bardziej niz obiekty w tle,
natomiast podczas uzywania teleobiektywu pierwszy plan i tto sa powigkszane tak sa-
mo. Ze wzgledu na rownomierne powigkszanie wszystkich plandow zdjecia teleobiektyw

zmniejsza glebig¢ obrazu.

Zapewne zdarzato Ci si¢ popatrzy¢ na fotografi¢ przedstawiajaca samego siebie i pomysle¢
,wcale nie jestem do siebie podobny”. Jednym z powodow takiego odebrania zdjecia moglo
by¢ to, ze fotograf uzyt obiektywu szerokokatnego. Wykonywanie zdjgé portretowych takim
obiektywem jest do$¢ klopotliwe, poniewaz réznica pomiedzy odlegloscia pewnych czgsci
twarzy od obiektywu jest w przypadku portretu stosunkowo duza. W rezultacie przednia
cze$¢ glowy zostaje powigkszona przez obiektyw mocniej i rzeczywiste proporcje twarzy
moga na zdjeciu ulec znieksztalceniu. Przyjrzyj si¢ zdjeciom z rysunku 7.8. Zdjecie po lewej
wykonano przy dtuzszej ogniskowej i portret odpowiada temu, jak w rzeczywistosci po-
strzegamy sfotografowanego mezczyzng. Po prawej wida¢ obrazek, z ktdrego mozna si¢ po-
$mia¢, gdyz nie oddaje wiernie proporcji twarzy mezczyzny z pierwszego zdjecia. Nos jest
zbyt duzy, a oczy zbyt mate. Dodatkowo odlegtos¢ migdzy nosem i oczami jest dos¢ duza,

gdyz zastosowanie obiektywu szerokokatnego zwigkszylto glebie optyczng obrazu.

Rysunek 7.8.

Zmiana dtugosci
ognhiskowej moze
drastycznie wptynac¢ na
wyglad fotografowanej
postaci. Zdjecie

po lewej wykonano

z wiekszag dtugoscia
ogniskowej, natomiast
w celu wykonania
zZnieksztatconego
portretu po prawej
dtugosc ogniskowej
zostata znacznie
zmniejszona i fotograf
zblizyt sie do modela

Do wykonywania portretdw uzywa si¢ zazwyczaj teleobiektywu o niewielkim powigk-
szeniu. Niektorzy fotografowie uzywaja specjalnych soczewek ,,portretowych”, ktore
moga wywotywac nieznaczne aberracje sferyczne. Dzigki nim rozmigkczane sg drobne

szczegoly zdjecia, co poprawia wyglad ludzkiej skory.

Wybdr dtugosci ogniskowej — a takze odpowiedniej pozycji aparatu fotograficznego
— ma duzy wplyw na glebie i przestrzen widoczng na zdjeciu. Jak wida¢ na rysunku
7.8, roznica pomigdzy tym samym ujeciem sfotografowanym z réznych pozycji i przy
réznych dlugosciach ogniskowych moze by¢ ogromna. Dlatego uzywanie zoomu nie
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jest tylko kwestig tego, czy chcemy sobie przyblizy¢ lub oddali¢ fragment ujecia. Cza-
sami lepiej jest zmieni¢ pozycje fotografa niz operowaé zoomem — uzyskanie odpo-
wiednio wygladajacego zdjecia wymaga zaréwno ustawienia si¢ we wlasciwej pozycji,
jak i dobrania prawidtowej dlugosci ogniskowe;.

Znieksztalcenia geometryczne

Nalezy zwracaé¢ uwage na wszelkie potencjalne znieksztatcenia, ktére moze wprowadzi¢
do obrazu nienajlepszej jakosci obiektyw. Wigkszos¢ obiektywdw z funkcja sterowania
zoomem najczesciej wykazuje tendencje do generowania znieksztatcen beczkowych lub
poduszkowych podczas zblizania si¢ zoomu do granic dopuszczalnego zakresu. Znie-
ksztatcenia tego typu najbardziej sa widoczne przy krawedziach i w naroznikach zdjecia
(przyktad mozesz obejrze¢ na rysunku 5.20).

Gdy ustawiasz maksymalny lub minimalny zoom obiektywu, sprawdz, czy przy krawe-
dziach obrazu nie wystepuja znieksztalcenia. Jesli nie przeszkadzaja Ci one, wykonaj
zdjecie. Jesli natomiast deformacje sg zbyt duze i psuja wyglad fotografowanych obiek-
tow, musisz zmieni¢ pozycje aparatu fotograficznego i ustawi¢ inng dtugos¢ ognisko-
wej. Jesli znieksztatcenie nie jest zbyt wielkie, czasem mozna usunaé je na komputerze
za pomocg programu edycyjnego, o czym przeczytasz w rozdziale 10.

Jak unika¢ wstydu

Jesli uzywasz aparatu wyposazonego w wizjer optyczny niesprzezony z obiektywem,
pamietaj o tym, ze obraz w wizjerze nie ma nic wspoélnego z obrazem z obiektywu. Moze
wiec okaza¢ sie, ze wykonujesz zdjecie z klapkg natozong na obiektyw. Niektére aparaty
wySwietlajg stosowne ostrzezenie, ale inne nie zwracajg uwagi na to, ze fotografujesz
stuprocentowg ciemnosé. Zawsze sprawdZ, czy nic nie przystania obiektywu!

Chociaz praktycznie kazdy aparat cyfrowy wyposazony jest w automatyczny focus, nie
oznacza to, ze nie musisz zwraca¢ uwagi na sprawy zwigzane z ostroscia obrazu. Wada
typowego aparatu z wiaczonym autofocusem jest to, ze czasem trudno jest stwierdzié,
czy funkcja ta w danej sytuacji dziata prawidtowo. Obraz na ekranie LCD jest na to
zbyt mato szczegdtowy, a wizjer optyczny (o ile aparat nie jest lustrzanka) nie powie
nam na ten temat zupetnie nic. Z tego powodu dobrze jest zna¢ pewne zasady dziatania
mechanizmu automatycznego ustawiania ostrosci, gdyz pozwala nam to przewidywaé
mozliwe ktopoty z jego wykorzystaniem.

Wykorzystanie autofocusa

Niezaleznie od tego, jakiego systemu nastawiania ostro$ci uzywa dany aparat, od strony
uzytkownika sam proces wyglada zazwyczaj tak samo. Nalezy skadrowac zdjgcie 1 wci-
sna¢ spust migawki do potowy. Aparat wyznaczy i zablokuje ostro$¢ (a takze ekspozycje
i balans bieli), a nastepnie wyda dzwigk lub zaswieci kontrolke informujaca o gotowosci
do wykonania zdjecia. Po wcisnieciu przycisku migawki do konca aparat zarejestruje ob-
raz z zapamigtanymi przed chwila parametrami ostrosci, ekspozycji i balansu bieli.
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Chociaz korzystanie z autofocusa jest bardzo proste, osobom nieprzyzwyczajonym do
aparatdow wyposazonych w t¢ funkcje poczatkowo wydaje si¢, ze pomigdzy nacisnig-
ciem spustu migawki a wykonaniem zdjecia wystepuje zbyt duze opdznienie. Jesli bo-
wiem od razu nacisniesz spust do konca (a nie do potowy), aparat bedzie potrzebowat
nieco czasu na wykonanie wszystkich stosownych pomiaréw i obliczen.

Chociaz proces ustawiania ostrosci przez mechanizm autofocus moze poczatkowo wy-
dawac sie niedogodnoscia, musisz pamietac o tym, ze w przypadku recznego ustawiania
ostro$ci sam musisz poswigci¢ chwile czasu na wykonanie tej operacji.

Opoéznienie otwarcia migawki bez autofocusa

Niektére starsze aparaty cyfrowe (a takze, niestety, kilka nowszych modeli) cechujg
sie pewnym opdZnieniem pomiedzy naci$nieciem spustu a odstonieciem migawki,
nawet jesli ostroS¢ zostata juz wczesniej nastawiona. Problemu tego nie mozna
wyeliminowa¢ i podczas fotografowania szybko zmieniajacych sie akcji nalezy
przyzwyczai¢ sie do naciskania spustu migawki z nieznacznym wyprzedzeniem.

Aparat moze by¢ wyposazony w autofocus ciagly, ktdry zmienia ustawienie ostrosci
w zaleznosci od tego, jak zmienia si¢ zawarto$¢ kadru (na przyktad podczas poruszania
aparatem lub operowania zoomem). Dzigki temu aparat moze by¢ przez caty czas goto-
wy do wykonania zdj¢cia. System ciaglego autofocusa pobiera jednak dos¢ duzo energii
ze 7zrédla zasilania, a oprdcz tego ciagle poruszanie si¢ obiektywu i wydawany przez
niego dzwigk moga Ci przeszkadzad. Jesli autofocus dziata szybko, problemy te moga
by¢ mniej dokuczliwe.

Niektére bardziej profesjonalne aparaty (jak na przyklad Nikon D1 czy Canon D30)
wyposazone s W mechanizm $ledzenia ostrosci (ang. servo tracking), ktéry pozwala
automatycznie nastawia¢ ostro§¢ na poruszajacy si¢ obiekt, jaki sledzimy w obiektywie
trzymajac wcisnigty do potowy spust migawki. Przydaje si¢ to szczegolnie w przypadku
zdje¢ wykonywanych na imprezach sportowych.

Wiekszo$¢ aparatow cyfrowych uzywa jednego z dwdch wymienionych ponizej syste-
méw nastawiania ostrosci, z ktorych kazdy ma swoje plusy i minusy.

Aktywny autofocus

Chociaz system ten jest w obecnych czasach mniej popularny niz w przesztosci, niekto-
re nowe aparaty sa wciaz wyposazane w aktywny autofocus ze wzglgdu na stosunkowo
niski koszt implementacji tego rozwiazania. Aktywny autofocus wykorzystuje pomiar
odlegtosci pomiedzy aparatem i obiektem w kadrze wykonany przy uzyciu dalmierza
sktadajacego si¢ z emitera i czujnika podczerwieni. Nazwa ,,aktywny” pochodzi od te-
g0, Ze aparat sam emituje sygnat potrzebny do wykonania pomiaru.

Aby sprawdzi¢, czy dany aparat wyposazony jest w system aktywnego autofocusa, na-
lezy przyjrzeé si¢ specyfikacjom urzadzenia w instrukcji obstugi. Mozesz tez obejrzec
przéd obudowy aparatu i sprobowac znalez¢ czujnik podczerwieni (okienko podobne
jak na pilocie telewizora).
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Chociaz aktywny autofocus dziata catkiem niezle i ma t¢ zalete, Ze sprawdza si¢ nawet
w ciemnosciach, posiada on pewne istotne ograniczenia.

¢ Przestrzen pomigdzy czujnikiem a fotografowanym obiektem musi by¢ catkowicie
pusta. Kraty w zoo czy shupki ogrodzenia moga uniemozliwié¢ aparatowi poprawny
pomiar odlegtosci.

¢ Poniewaz czujnik podczerwieni znajduje si¢ poza obiektywem, aparat moze
niewlasciwie ustawiaé ostro§¢ w przypadku stosowania rozszerzen, takich jak
adapter teleobiektywu czy obiektywu szerokokatnego. W rezultacie aktywny
autofocus zupetnie nie sprawdza si¢ we wspolpracy z tego typu naktadkami.

¢ Jesli stoisz blisko silnego zrédta promieni podczerwonych (na przyktad ogniska lub
tortu urodzinowego bardzo wiekowej osoby) ciepto emitowane przez to zrédto moze
zakldci¢ dziatanie autofocusa w aparacie fotograficznym.

Pasywny autofocus

Wiegkszo$¢ wyzszej klasy aparatéw cyfrowych uzywa systemu pasywnego autofocusa,
czasami nazywanego tez systemem porownywania kontrastu (lub detekcji kontrastu).
Jego obecno$¢ mozna sprawdzi¢ w tabeli specyfikacji technicznych danego aparatu.
Najczeséciej w opisie wystgpuje wzmianka o tym, ze system wykonuje pomiar przez so-
czewki obiektywu (T7TL).

Jak by¢ moze si¢ juz domyslites, system poréwnywania kontrastu ustawia ostro$¢ w taki
sposob, aby kontrast obrazu byt mozliwie jak najwigkszy. Opiera si¢ to na zatozeniu, ze
obraz rozmyty (czyli malo ostry) cechuje si¢ stabym kontrastem. Zwigkszajac kontrast
zwieksza si¢ ostro$¢ obrazu. W gdrze rysunku 7.9 widoczne jest zdjgcie nieostre, na kto-
rym sasiadujace ze sobg piksele rdznia si¢ migdzy soba bardzo nieznacznie, a zatem kon-
trast miedzy nimi jest bardzo niski. Dolne zdjgcie na rysunku 7.9 jest ostre i w powigksze-
niu widaé, ze poszczegolne piksele sa dos¢ zrdznicowane pod wzgledem jasnosci.

Rysunek 7.9.

Jesli przyjrzysz sie
powiekszeniu
fragmentu rozmytego
zdjecia, przekonasz
sie, ze jasnos¢
sgsiednich pikseli
rozni sie bardzo
nieznacznie.

Na dolnym zdjeciu
piksele sa bardziej
zréznicowane

i kontrast pomiedzy
nimi jest dos¢ znaczny.
Dlatego sprawdzanie
kontrastu jest dobrym
rozwigzaniem

przy automatycznym
ustawianiu ostrosci
zdjecia
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Gdy do potowy wciskasz spust migawki, aparat wstgpnie bada kontrast obrazu reje-
strowanego przez matryce. Nastepnie zmienia nieznacznie punkt skupienia ostrosci
i ponownie bada kontrast. Jesli w wyniku zmiany kontrast si¢ zwigksza, aparat ,,wie”,
ze zmienia ostro$¢ we wlasciwym kierunku i kontynuuje zmiany tak dtugo, az kontrast
zndw zacznie si¢ obniza¢. Wtedy wiadomo, ze przekroczony zostat punkt maksymalnej
ostrosci, do ktorego nalezy wrdcic¢ i na nim ostatecznie zablokowac obiektyw. Oczywi-
Scie rezultat tego procesu zalezy od wielu czynnikdw, takich jak algorytm badania kon-
trastu w obrazie, precyzja nastawiania obiektywu i szybko$¢ dziatania poszczegdlnych
podzespoldéw aparatu. Teoretycznie aparaty z wigksza liczba mozliwych nastaw ostrosci
daja wieksza doktadnos¢. Obiektywy aparatow cyfrowych cechuja si¢ jednak bardzo
duzq glebia ostrosci, dlatego niewielkie zmiany w ustawieniu focusa czgsto nie maja
specjalnego znaczenia. Oprocz tego, mechanizm autofocus zazwyczaj tworzony jest
w taki sposob, ze wigksza czgs¢ zakresu mozliwych ustawien przeznaczona jest do fo-
tografowania w trybie makro, w ktérym jest to po prostu niezbgdne, gdyz glebia ostro-
$ci nie moze by¢ tu duza.

Pomiar kontrastu uzalezniony jest od o$wietlenia sceny. Jesli obszar, na ktory skiero-
wales$ aparat, jest zbyt ciemny lub jednolicie ubarwiony, urzadzenie moze nie poradzié¢
sobie z poprawng detekcja kontrastu. Wiekszo$¢ nowoczesnych aparatéw cyfrowych
wyposazona jest w lampe pomocniczq mechanizmu autofocus, ktéra automatycznie
roz$wietla sceng, jesli mechanizm autofocus ma problemy z dziataniem. W niektorych
aparatach lampa ta emituje zwyczajne biate swiatto, natomiast czasami $wiatto to ma
kolor czerwony.

Zalety pasywnego mechanizmu autofocus przedstawione zostaly ponizej.

¢ Poniewaz do sprawdzenia ostrosci jest wykorzystywany obraz z obiektywu, pasywny
autofocus dziata prawidtowo przy wszelkiego rodzaju filtrach lub rozszerzeniach
zaktadanych na obiektyw, dzigki czemu zawsze masz pewnosc, ze ostro$¢ zostanie
nastawiona z uwzglednieniem rzeczywistego pola widzenia obiektywu.

¢ Poniewaz analizowany jest rzeczywisty obraz z obiektywu, mozesz fotografowaé
przez szyby, wodg lub inne przezroczyste materiaty.

¢ Teoretycznie nie istnieje ograniczenie w efektywnym dziataniu mechanizmu
autofocus, trzeba jednak mie¢ na uwadze to, ze lampa pomocnicza sprawdza sig
tylko w ograniczonym zakresie odlegtosci.

Wada pasywnego autofocusa jest wymaganie odpowiedniego natezenia $wiatlta oraz te-
go, aby fotografowany obiekt posiadal na tyle zréznicowane szczegdly, ze mozliwe be-
dzie sprawdzanie ich kontrastu. Jak jednak przekonasz si¢ niedtugo, ograniczenia te sa
niezbyt istotne i tatwo mozna radzi¢ sobie z ich omijaniem.

Autofocus a obiektyw szerokokatny

Jesli uzywasz cyfrowej lustrzanki z wymiennymi obiektywami, musisz wiedzie¢ o tym,
Ze obiektywy o bardzo szerokim kacie widzenia (ogniskowa 14 — 18 mm) moga zmyli¢
dziatanie mechanizmu automatycznego ustawiania ostrosci. Szczeg6lnie dotyczy to
réznicy pomiedzy ustawianiem ostrosci na nieskoniczonos¢ i na inne odlegtosci.

Gdy stosujesz tego typu obiektywy, lepiej jest recznie ustawiaé ostros¢.
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Rysunek 7
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Obszar pomiaru ostrosci

System automatycznego nastawiania ostrosci powinien stara si¢ ja skupi¢ przede
wszystkim na fotografowanym obiekcie, a nie na calej scenie. Dlatego aparat fotogra-
ficzny wykonuje test ostrosci jedynie w okreslonym obszarze obrazu. W wigkszosci
aparatow analizowany jest maly wycinek obrazu w okolicach srodka kadru — czgsto
jest on wyrdzniony specjalnymi liniami w wizjerze optycznym.

Jesli jednak fotografowany obiekt nie znajduje si¢ w centrum zdjecia istnieje spore ry-
zyko tego, ze aparat ustawi ostros$¢ na tlo, natomiast elementy pierwszego planu ulegna
rozmyciu. Problem ten mozna rozwiazac poprzez wykonanie wstgpnego pomiaru ostro-
$ci aparatem skierowanym na obiekt z pierwszego planu (przy wcisnigtym do polowy
spuscie migawki).

Gdy na przyktad chcesz skupi¢ ostros¢ na przedmiocie stojacym po prawej stronie uje-
cia, musisz najpierw ustawi¢ celownik aparatu na tym obiekcie, a nastepnie okresli¢ po-
zycje¢ aparatu odpowiadajaca wtasciwemu kadrowi. Po wcisnigciu spustu migawki do
konca aparat wykona zdjgcie z ustawieniem ostrosci wyznaczonym wczesniej. Przykta-
dowy rezultat mozesz obejrze¢ na rysunku 7.10.
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Omawiana technika ustawiania ostrosci kryje jednak w sobie kilka potencjalnych putapek.

Gdy wciskasz do polowy przycisk spustu, aparat wylicza takze parametry ekspozycji
i balansu bieli (o ile uzywasz automatycznego balansu bieli). Jesli oswietlenie kadru po
zmianie kierunku obiektywu okaze si¢ inne, otrzymasz niepoprawng ekspozycje zdjecia.

Jak wyjasnilismy wczesniej, system automatycznego balansu bieli moze dziata¢ niewta-
Sciwie, jesli w ujeciu dominuja jaskrawe kolory o duzej jasnosci. Gdy wykonujesz
wstepny pomiar ostrosci, upewnij sie, ze zaden kolorowy obiekt nie zmyli czujnika bie-
li. Jesli na przyktad fotografowana postac stoi na tle jednolicie szarego muru, a po
zmianie pozycji aparatu mur zajmuje tylko niewielka czes$¢ ujecia i w tle pojawiaja si¢
r6znokolorowe obiekty, system automatycznego balansu bieli moze zawies¢.
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Rysunek 7.11.

Przycisk blokowania
ekspozycji w aparacie
Canon G1 pozwala
zablokowac ustawienia
ekspozycji niezaleznie
od ostrosci

Producenci aparatow cyfrowych proponuja dwa rozwiazania tych probleméw. Pierwszy to
specjalny przycisk blokowania ekspozycji, za pomoca ktdrego mozna zablokowaé para-
metry ekspozycji niezaleznie od ostrosci (patrz: rysunek 7.11). W roéznych aparatach roz-
wiazanie to moze funkcjonowaé nieco inaczej, ale zasadniczo wszystko sprowadza si¢ do
nastepujacego toku postepowania: skadruj ujecie tak, jak ma wygladaé docelowo i zablo-
kuj parametry ekspozycji, potem skieruj aparat na fotografowany obiekt i zmierz ostros¢,
po czym z powrotem ustaw docelowy kadr i wykonaj zdjgcie z zapamigtanymi przez apa-
rat parametrami ekspozycji i ostro$ci. Mozliwos$¢ blokowania parametréw ekspozycji jest
takze potrzebna do wykonywania zdj¢¢ panoramicznych, czym zajmiemy si¢ poznie;j.

Blokada
ekspozycfi

’y !

SET MENU

W niektorych aparatach dostgpne jest inne rozwiazanie problemu z ustawianiem ostro-
$ci na obiekcie spoza srodka kadru. Polega ono na pomiarze ostrosci w kilku réznych
obszarach obrazu (najcze¢sciej trzech, ale bywajq aparaty wykonujace pomiar w siedmiu
réznych punktach kadru). System taki stara si¢ wyodrebnié z tta obiekt stanowiacy cen-
trum uwagi zdjgcia i na niego nastawic ostro$é obiektywu.

W przypadku pomiaru ostrosci w wielu obszarach (patrz: rysunek 7.12) teoretycznie nie
musisz martwi¢ si¢ o to, w ktorym miejscu kadru znajduje si¢ fotografowany obiekt.
Trzeba jednak sprawdzié, czy aparat nastawil ostros¢ na wilasciwy obiekt, poniewaz
czesto urzadzenie nie jest w stanie przewidzieé tego, co tak naprawde chcemy pokazaé
na zdjeciu. Z tego wzgledu niektdre aparaty pozwalaja recznie wybraé jeden z dostep-
nych obszaréw pomiaru ostrosci w obrebie ujecia, dzieki czemu mamy pewnosé, ze
mechanizm autofocus zajmie si¢ nastawianiem ostrosci na wlasciwy obiekt. Wigekszos¢
aparatdw z opisywanym systemem wielopunktowego autofocusa umozliwia przetacze-
nie w tryb dziatania opisany wczesniej (to znaczy taki, w ktdrym ostro$¢ jest nastawiana
na obiekt znajdujacy si¢ w srodku kadru).

Gdy aparat wykorzystuje system pomiaru kontrastu przez obiektyw, w srodkowym
obszarze kadru (niezaleznie od tego, czy pomiar jest jednopunktowy czy wielopunk-
towy) kontrast jest analizowany dwuosiowo. Oznacza to, ze aparat sprawdza kontrast
wzdtuz osi pionowej i poziomej. W przypadku pomiaru wielopunktowego w dodat-
kowych obszarach pomiarowych kontrast jest badany jednoosiowo, najczesciej
wzdhuz osi poziomej. Gdy chcesz sfotografowac ujgcie z poziomym uktadem ele-
mentdw (na przyktad lini¢ horyzontu), jednoosiowy pomiar moze si¢ nie sprawdzic.
W takich sytuacjach lepiej jest ograniczy¢ si¢ do rezultatéw jednopunktowego, dwu-
osiowego pomiaru ze srodka kadru.
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Rysunek 7.12.

W przypadku
wielopunktowego
pomiaru ostrosci
mozemy wybrac obszar
sceny, ktory aparat ma
przeanalizowac¢ w celu
nastawienia ostrosci

Jesli mozna sformutowaé uniwersalng wskazowke na temat dziatania mechanizmu auto-
focus — niezaleznie od tego, czy jest on jednopunktowy czy wielopunktowy — brzmi
ona: zwracaj uwage na rezultaty. Nie zakladaj nigdy, ze aparat w kazdych warunkach
poradzi sobie sam z wtasciwym doborem nastaw. Jesli posiadasz aparat wykonujacy
pomiar jednopunktowy, zwracaj uwage na ewentualne problemy zwigzane ze zmianami
kadru i ekspozycji po wstgpnym ustawieniu ostrosci. Jesli w Twoim aparacie dostgpny
jest pomiar wielopunktowy, powiniene$ zawsze sprawdzac, czy ostros¢ zostata usta-
wiona na wlasciwym obiekcie kadru.

Co zrobié, gdy autofocus nie potrafi ustawic ostrosci

Jesli system autofocus dziata na podstawie analizy kontrastu, czasem moze zdarzy¢ sie,
Ze nie jest on w stanie nastawic i zablokowac ostrosci obiektywu. Gdy na przyktad sce-
na jest zbyt ciemna, w obrazie moze nie wystapi¢ kontrast odpowiedni do ustawienia
ostrosci. Na szczescie wigkszo$¢é aparatow wyposazonych jest w lampe pomocnicza,
ktéra uaktywniana jest przy ztych warunkach o$wietleniowych. Jesli lampa pomocnicza
$wieci, a autofocus w dalszym ciagu nie dziata, sprobuj delikatnie poruszy¢ aparatem.
By¢ moze rozswietlisz wtedy fragment sceny na tyle kontrastowy, ze aparat bedzie po-
trafit ustawi¢ ostros¢. Uwaza jednak, aby nie skierowac obiektywu na inny plan niz ten,
ktory cheesz sfotografowac.

Mechanizm automatycznego nastawiania ostrosci moze mie¢ problemy z dziataniem
takze w jasny dzien, jesli aparat skierowany jest na obiekt o niskim kontrascie. Na ry-
sunku 7.13 widoczne jest to, ze $rodek ujecia wypetniony jest niemal jednolitym kolo-
rem (powierzchnia lampy). Brak kontrastu powoduje problemy z automatycznym usta-
wieniem ostro$ci. Zmieniajac nieznacznie pozycje obiektywu mozemy skierowaé go
w strone obszaru o wigkszym kontrascie. Wazne jest to, aby nie skierowac¢ go na obiekt
znajdujacy si¢ na innym planie niz fotografowany.
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Rysunek 7.13.
Poniewaz lampa
widoczna na zdjeciach
Jjest niemal catkiem
biata, mechanizm
wykrywania kontrastu
moze mie¢ problemy

z analiza jej powierzchni.
Nalezy zatem skierowac
obiektyw w strone
obszaru o wiekszym
kontrascie, zablokowac
0strosc¢ i z powrotem
ustawi¢ pozadany kadr
(pamietajac przy tym,
Ze ostroS¢ powinna byc
ustawiona wzgledem
obiektu znajdujacego
sie w tej samej
odlegtosci od aparatu
co obiekt fotografowany)
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Zawansowane mechanizmy automatycznego ustawiania ostrosci

W profesjonalnych lustrzankach cyfrowych (takich jak Nikon D1) wykorzystywany jest bardziej za-
awansowany od opisywanych mechanizm autofocusa, ktéry dziata na podstawie réznicy fazowej
(metoda ta nazywana jest tez detekcja fazy). W systemie tego typu wykorzystywany jest ztozony
uktad pryzmatéw i dwie bardzo mate matryce CCD rozmieszczone za ptaszczyzng ogniskowej.
Obydwie matryce rejestrujg ten sam fragment obrazu, ale jedna z nich pobiera go z lewej strony
obiektywu, a druga z prawej.

Gdy ostros¢ jest ustawiona na zbyt matg odlegtoS¢, obraz z matrycy po lewej jest nieznacznie
przesuniety w lewo wzgledem obrazu z matrycy po prawej stronie obiektywu. Gdy ostros¢ jest
skupiona na zbyt odlegtym punkcie, wystepuje przesuniecie w drugg strone. Analizujgc obrazy
z obu matryc i sprawdzajgc ich wzajemne przesuniecie aparat moze okresli¢ pozgdany kierunek
i wielko$€ zmiany ostrosci.

Tak jak w przypadku wczesniej omawianych systeméw autofocus sprawne dziatanie mechanizmu
réznicy fazowej zalezy od mozliwosci szybkiego i doktadnego sterowania silniczkiem w obiekty-
wie, a takze od tego, czy szybko zostanie wykryty obiekt, na ktérym ma zostaé skupiona ostros¢.

Systemy réznicy fazowej sg zazwyczaj bardzo doktadne i szybkie w dziataniu. Wiele z nich bez
problemu pracuje w pétmroku. Wada jest czesto niedoktadne dziatanie przy przestonach o otwo-
rach mniejszych niz f5,6. Gdy otwér przestony staje sie coraz mniejszy, pomocnicze matryce CCD
majg problemy z rejestrowaniem obrazu po dwdch przeciwnych stronach obiektywu. Tak czy ina-
czej — mechanizm roznicy fazowej jest obecnie najdoktadniejszym i najszybszym rozwigzaniem
w zakresie automatycznego nastawiania ostrosci aparatu cyfrowego.

Reczne nastawianie ostrosci

Mechanizm autofocusa prawdopodobnie wystarczy Ci do wykonywania wszelkiego rodzaju
zdjgé. Czasem jednak moze zdarzy¢ si¢ sytuacja, w ktdrej nie bedzie mozliwe jego wyko-
rzystanie ze wzgledu na specyficzny efekt kompozycyjny, jaki chcesz uzyskaé. W takim
przypadku warto skorzysta¢ z mozliwosci recznego ustawienia ostrosci (zakladamy tu, ze
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korzystasz z przecigtnej klasy aparatu, a nie drogiej, profesjonalnej lustrzanki cyfrowej,
gdyz w tym drugim przypadku zapewne czgsto korzystasz z pierscienia na obiektywie,
ktéry pozwala na reczne sterowanie ostroscia).

Niestety, funkcjom recznego ustawiania ostro$ci w aparatach cyfrowych mozna za-
zwyczaj sporo zarzuci¢. Oprdcz niewygodnego sterowania najczesciej odczuwamy
takze brak mozliwosci obserwowania zmian w wizjerze optycznym. Jaki$ czas temu
wiekszos$¢ aparatow cyfrowych pozwalata jedynie na wybdr jednej z zestawu dostep-
nych odlegtosci. Oprocz koniecznosci oceny odlegtosci fotografowanego obiektu,
trzeba bylo takze martwié si¢ o to, czy taka odlegto$é znajdziemy na liscie dostep-
nych ustawien.

Wiele aparatow cyfrowych wciaz dziata na tej zasadzie, ale niektére modele zezwalaja
na plynne poruszanie si¢ po calym zakresie ostrosci obiektywu. Wciaz jednak ocena
odlegtosci moze by¢ trudna, poniewaz niewielka rozdzielczos¢ matrycy LCD i nieza-
lezny od obiektywu wizjer optyczny nie ulatwiajq zbytnio tego zadania.

Na szczedcie aparaty cyfrowe najczescie] wykorzystuja maty otwor przestony i dzigki
temu otrzymujemy bardzo duza glebie ostrosci, a zatem nie musisz martwic si¢ o bar-
dzo doktadne skupienie ostrosci. Podczas recznego ustawiania ostro§ci mozesz maksy-
malnie zmniejszy¢ otwor przestony, aby otrzymac jak najwigksza glebig ostrosci.

Nawet jesli aparat nie pozwala na swobodne reczne sterowanie ostroscia, zazwyczaj po-
siada funkcje¢ blokowania ostrosci na nieskonczonosci. Jest to przydatne przy wykonywa-
niu zdje¢ krajobrazow lub wtedy, gdy fotografowany obiekt znajduje si¢ daleko od Ciebie.
Dzieki zablokowaniu focusa na nieskonczonosci nie tylko aparat dziata szybciej (gdyz nie
probuje nastawic¢ ostrosci automatycznie), ale ponadto zyskujemy mozliwos¢ oszczedza-
nia mocy zasilania, poniewaz aparat nie przesuwa obiektywu tam i z powrotem.

Pomiar Swiatla

Gdy naciskasz przycisk spustu migawki, promienie $wiatta padaja na matrycg CCD.
Sterujac czasem otwarcia migawki i przestona decydujesz o tym, jak duzo $wiatta do-
trze do matrycy. Skad jednak wiadomo, jaka ilo$¢ $wiatta jest odpowiednia? Odpowiedz
brzmi: z wynikdw pomiarow $wiatla.

Maksymalnie upraszczajac zagadnienie, mozna powiedzieé, ze §wiattomierz ma za za-
danie zapewni¢ to, ze zdjecie nie bedzie zbyt jasne ani zbyt ciemne i wszystkie przed-
stawione na nim obiekty beda dobrze naswietlone. Przy odrobinie wyobrazni i plano-
wania §wiattomierz (wraz z powigzanymi z nim funkcjami sterowania ekspozycja) staje
si¢ jednym z najwazniejszych narzedzi tworczych fotografika. W niniejszym podroz-
dziale zapoznasz si¢ z podstawowymi zagadnieniami zwiazanymi z pomiarem $wiatta
i dowiesz sig, jak aparat cyfrowy dobiera parametry ekspozycji podczas pracy w trybie
automatycznym. Reczne sterowanie ekspozycija i1 bardziej zaawansowane zagadnienia
Z nig zwigzane zostang omowione w rozdziale 8.
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0 czym informuje swiatlomierz

Rysunek 7.14.
Chociaz kwadraty sa
catkowicie czarne
lub biate, pomiar
luminancji obrazu
jako catosci zwraca
w wyniku Sredni
poziom szarosci

Aby w pehi wykorzysta¢ mozliwosci swiatlomierza, trzeba wiedzie¢, co moze zrobié
ten element aparatu, a takze to, czego nie moze on zrobi¢. W typowym aparacie cyfro-
wym, nawet bardziej zaawansowanym modelu, $wiatlomierz nie zwraca informacji na
temat koloréw czy kontrastu sceny. Inaczej méwiac — $wiattomierz nie ,,powie” Ci
(albo raczej Twojemu aparatowi), jakie sa najlepsze z Twojego punktu widzenia usta-
wienia ekspozycji dla danej sceny. Swiattomierz moze jedynie poméc zapewnié takie
nastawy aparatu, dzieki ktorym zdjecie nie bedzie przeswietlone badz niedoswietlone.
Najlepsze rezultaty otrzymasz wiec wtedy, gdy odczytasz wyniki pomiaru $wiatla, a na-
stepnie sam podejmiesz decyzje dotyczaca wyboru najlepszych parametréw ekspozycji.

W praktyce swiatlomierz ogranicza si¢ do pomiaru poziomu jasnosci (luminancji) §wiatta
odbijanego od obiektéw widocznych w obiektywie. To, czy badana jest luminancja catego
ujecia czy tylko matego wycinka, zalezy od wyboru systemu pomiaru swiatta.

Na rysunku 7.14 pokazano szachownice zawierajaca identyczng liczbg czarnych i bia-
tych kwadratéw. Gdybys skierowal na nig swiatlomierz, przekonatbys sig, ze odbija ona
18% padajacego na nig Swiatla. W wigkszosci przypadkéw tonacja typowej sceny ulega
podobnemu u$rednieniu, co oznacza, ze scena odbija 18% $wiatta, ktore na nia pada.
Poniewaz mierzona jest tylko luminancja (bez uwzglednienia koloru), 18-procentowy
poziom $wiatta odbitego odpowiada pewnemu odcieniowi szarosci.

Najwazniejsze, co musisz wiedzie¢ na temat swiatlomierza, jest to, ze zawsze zaktada
sig, ze jest on skierowany na obraz o poziomie jasnosci 18%. Inaczej mowiac — $Swia-
tlomierz probuje zapewnié takie ustawienia ekspozycji, ktore oddadza Srednig szaro$é
przy okreslonych warunkach o$wietleniowych. Jesli oswietlenie sceny gwattownie si¢
zmieni, wczesniejszy odczyt luminancji stanie si¢ nieaktualny i bedziesz musiat wyko-
na¢ pomiar §wiatta ponownie.

Najkorzystniejsze wyniki pomiaru $wiatta otrzymasz, gdy skierujesz $wiatlomierz na
obiekt, co do ktérego masz pewnos$¢, ze jego powierzchnia ma warto$¢ 18-procentowej
szarosci. W sklepach fotograficznych mozesz zakupié taka karte, dzieki ktorej zmierzysz
doktadnie §wiatto w dowolnych warunkach — wystarczy w tym celu umiesci¢ na chwile
te kartg w scenie i wykona¢ pomiar $wiatta. Na pewno zdarza si¢ sytuacje, w ktorych z ta-
kich lub innych powodéw nie bedziesz mdgt mierzy¢ swiatla przy uzyciu szarej karty. Na
szczeScie usredniony poziom jasnosci obiektow w scenie najczesciej jest bliski zaktada-
nym 18%, dlatego dziatanie swiatlomierza jest w wigkszosci sytuacji poprawne.
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Problem moze pojawi¢ si¢ w sytuacji, gdy w scenie wystgpuje wiele powierzchni
znacznie jasniejszych lub ciemniejszych od sredniej szarosci. Przyjrzyj si¢ pingwinowi
z rysunku 7.15. Zauwaz, ze na pierwszym zdjeciu jego ciemne pidra nie sa catkowicie
czarne, a jasne piora nie sg calkowicie biale. Aparat zmierzyl swiatto przyjmujac $red-
nig szaro$¢ jako poziom odniesienia i nic na zdjgciu nie jest catkowicie czarne ani biate.

"',' .

g

Rysunek 7.15. Podczas podejmowania samodzielnej decyzji system pomiaru Swiatta ,zatoZyt”,

Ze pingwin widoczny na zdjeciach jest szary i w rezultacie ani czarne, ani biate pidra nie posiadaja
wiasciwego poziomu jasnosci. Przeswietlajgc lub niedoswietlajac ujecie mozemy rozjasnic biate
lub przyciemnic czarne pidra pingwina. Wszystkie trzy zdjecia w duzej rozdzielczoSci znajdziesz

na CD-ROM-ie dotaczonym do ksiazki

Drugie zdjecie zostato nieznacznie przeswietlone. Zwroé uwagg na to, ze jasne piora sa
teraz rzeczywiscie biale, ale stracity wiele szczegotdw. Ciemne pidra takze ulegly rozja-
$nieniu. Trzecie zdjgcie jest celowo niedoswietlone. Chociaz ciemne pidra sg naprawde
czarne, biate przyciemnily si¢ do niezbyt jasnej szarosci.

Przyjrzyj si¢ teraz kolorowej ilustracji nr 7. Po lewej stronie przedstawiono zdjgcie wyko-
nane z automatycznie ustawiona przez aparat ekspozycja. Zdjecie po prawej otrzymano
stosujac nieznaczne niedoswietlenie, co byto wskazane z tego wzgledu, ze pomaranczowy
kolor samochodu byt nieco ciemniejszy od 18-procentowej szarosci. Jak widaé, kolory
takze posiadaja swoja luminancje, podobnie jak poziomy szarosci na zdjeciach czarno-
biatych, dlatego doktadne ich odwzorowanie takze wymaga stosownej kompensacji §wia-
tla. Inaczej mowiac — przeswietlajac zdjecie rozjasniasz kolory, natomiast w wyniku nie-
doswietlenia kolory staja si¢ ciemniejsze. Dzigki regcznemu sterowaniu ekspozycja mozesz
probowac jak najdoktadniej oddac rzeczywiste kolory obiektow lub celowo zwiekszy¢ al-
bo zmniejszy¢ ich nasycenie.

Jak wspomniano wczesniej, ustawienia ekspozycji przyjete na podstawie wyniku pomiaru
$wiatla, majg zapewni¢ otrzymanie poprawnego optycznie obrazu. Zazwyczaj ustawienia te
dadza obraz o dobrych kolorach i wtasciwym rozkladzie cieni i Swiatet. Ze wzgledu jednak
na zalozenie, na ktorym opiera si¢ pomiar §wiatla, obraz czasem moze by¢ nieco plaski,
gdyz bardzo jasne lub bardzo ciemne tony zostang przesunigte w strong szarosci. Nieznacz-
ne zmiany w ustawieniach ekspozycji czgsto sa w stanie przeksztatci¢ zdjecia wygladajace
poprawnie w zdjgcia wygladajace rewelacyjnie przy zatozeniu, ze uda si¢ zwigkszy¢ do-
ktadnos¢ reprodukcji kolordw oraz poziom kontrastu i nasycenia (w przypadku zdje¢ czar-
no-biatych interesuje nas natomiast doktadno$¢ reprodukcji tonéw i kontrast ujecia).
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Wybér metody pomiaru swiatta

Rysunek 7.16.

Zdjecie po lewej
wykonano aparatem
Nikon Coolpix 990,

a zdjecie po prawej
pochodzi z aparatu
Olympus C-2500.

W obydwu aparatach
wigczony byt matrycowy
pomiar Swiatta i petna
automatyka ekspozycji.
Zwro¢ uwage na roznice
otrzymanych wynikow
(kolorowe wersje

obu zdje¢ w duzej
rozdzielczosci
znajdziesz

na CD-ROM-ie

Prawie kazdy aparat cyfrowy daje do wyboru kilka réznych trybow pomiaru. Najcze-
Sciej wybieramy je za pomoca przycisku na obudowie aparatu lub z poziomu menu na
ekranie LCD. Dobre ustawienie ekspozycji zaczyna si¢ od wyboru metody mierzenia
swiatta wlasciwej dla danej sceny.

Pomiar matrycowy

Swiatfomierz matrycowy (ang. matrix meter), zwany tez wielosegmentowym, dzieli ob-
raz siatka i wykonuje pomiar swiatta w kazdej komorce siatki osobno. Wyniki pomia-
row wszystkich komorek siatki brane s pod uwage w trakcie wyznaczania parametrow
ekspozycji.

Matrycowy pomiar $wiatla dobrze sprawdza si¢ w wigkszosci sytuacji i z pewnoscia
jest najlepszym wyborem wtedy, gdy chcesz szybko wykonaé zdjecie w trybie automa-
tycznym. Istnieja jednak pewne sytuacje, w ktorych system matrycowy moze mie¢ pro-
blemy z poprawnym dziataniem. Jesli nauczysz si¢ rozpoznawaé takie sytuacje, be-
dziesz wiedzial, kiedy przetaczy¢ aparat w inny tryb pomiaru $wiatla.

W scenie, w ktorej wystepuja zardwno bardzo jasne swiatla, jak i bardzo ciemne cienie,
system matrycowy moze radzi¢ sobie stabo. Z tego typu sytuacjami ré6zne metody po-
miaru $wiatla radza sobie w do$¢ zrdéznicowany sposéb i tylko doswiadczenie w postu-
giwaniu si¢ swoim aparatem fotograficznym pozwoli Ci wybraé najwlasciwsza z nich
(patrz: przyktad na rysunku 7.16).

!
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|
|

dotgczonym do ksigzki)

Gltownym zagadnieniem, na ktorym powiniene$ skupié¢ si¢ podczas stosowania metody
matrycowej jest odpowiednie oddanie mocnych cieni i §wiatet. Wyszukaj sobie kilka
zrdéznicowanych planow zdjeciowych, poeksperymentu;j starajac si¢ uzyskaé zdjecia jak
najlepsze pod wzgledem reprodukcji cieni. Nastepnie wyprobuj, jakie mozliwosci daje
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Ci aparat w przypadku fotografowania bardzo jasnych uje¢, na przyktad nieba. Dzigki
tego typu eksperymentom bedziesz mogt w przysztosci przewidzie¢ to, jaka korekte
ekspozycji nalezy wprowadzié w celu otrzymania poprawnego technicznie zdjecia.

Fotografowanie tego samego uj¢cia dwoma réznymi aparatami moze da¢ w rezultacie
do$¢ zrdéznicowane rezultaty, o czym mogtes przekonaé si¢ ogladajac rysunek 7.16.
Scena z ulica przedstawiona na tym rysunku stanowi do$¢ trudng sytuacje oswietlenio-
wa, gdyz dolne czesci budynkdéw spowija gleboki cien, natomiast ich gorne partie znaj-
duja si¢ w silnym $wietle stonecznym. Zwrd¢ uwage na to, ze aparat firmy Nikon wy-
brat ekspozycje pozwalajaca ukaza¢ wiele drobnych szczegotéw w obszarach cieni,
natomiast urzadzenie marki Olympus w tym przypadku dato zdjecie o wigkszym kon-
trascie swiatet i cieni, ale przy rownoczesnej utracie pewnych szczegotow.

Pomiar centralnie wazony

Ta metoda pomiaru $wiatla jest odmiang metody matrycowej. Obraz pochodzacy z obiekty-
wu rowniez podzielony zostaje przez siatke, ale w tym przypadku podczas usredniania
wynikdw pomiardw z réznych obszarow wigksza wage maja wyniki z komorek znaj-
dujacych si¢ blisko centrum kadru. Zazwyczaj 80% komorek skupionych wokoét srodka
obrazu ma wigksza wage od pozostalych komdrek rozmieszczonych blizej krawedzi ka-
dru. Pomiar centralnie wazony opracowano z mysla o sytuacjach, w ktérych fotografo-
wany obiekt znajduje si¢ w srodku kadru, a w tle wystepuja mocne swiatla i cienie, ktd-
re moglyby zakldci¢ wyniki pomiaréw z pierwszego planu.

Pomiar punktowy

Swiattomierz punktowy analizuje tylko maty wycinek obrazu, ktéry znajduje si¢ za-
zwyczaj w samym centrum kadru. Do wyznaczenia nastaw ekspozycji wykorzystywana
jest tylko informacja pobrana z tego obszaru. Gléwnym zastosowaniem tej metody po-
miaru sg plany z bardzo silnym o$wietleniem tylnym — na przyktad osoba stojaca na
tle okna przy fotografowaniu z wngtrza budynku — w ktérych przy innych metodach
pomiaru $wiatta nastapitoby niedoswietlenie pierwszego planu. Pomiar punktowy przy-
daje si¢ takze w przypadku bardzo ciemnych tet, jak w przyktadzie z rysunku 7.17. Na
pierwszym zdjeciu tlo jest ciemne i wiele szczegoldw ginie w mocnym cieniu. Po wia-
czeniu punktowego pomiaru §wiatla otrzymano obraz znacznie lepiej oddajacy szcze-
gbly obejmowane cieniami. Na szcze$cie udato si¢ to uzyskac¢ bez pogarszania jakosci
obiektow widocznych na pierwszym planie.

Rysunek 7.17.
Przetaczenie z pomiaru
matrycowego

na punktowy pozwolito
wydoby¢ na zdjeciu
wiecej szczegotow

z obszaru cieni
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Swiatlomierze punktowe wykorzystywane sa takze w zlozonym systemie pomiaru
strefowego. Tego typu pomiar wymaga jednak $wiatlomierza o bardzo matym punkcie
pomiaru, obejmujacym 1° katowy lub niewiele wigcej. W wigkszosci aparatéw cyfro-
wych $wiattomierze punktowe nie sa w stanie skupi¢ si¢ na tak matych punktach. Aby
przekona¢ sig, jak duzy jest punkt pomiarowy w posiadanym przez Ciebie aparacie,
wykonaj seri¢ zdje¢ planu podobnego do tego z rysunku 7.17, za kazdym razem zwigk-
szajac swoja odleglos¢ od obiektow. W pewnej chwili okaze si¢, ze punkt pomiarowy
obejmuje na tyle duzy obszar, ze znajduja si¢ w nim takze elementy drugiego planu
i wyniki pomiaru $wiatta znacznie si¢ zmieniaja. Pozwoli Ci to z grubsza oceni¢ roz-
miary punktu w Twoim aparacie cyfrowym.

Automatyczna ekspozycja

Po przetaczeniu aparatu w tryb automatyczny pomiar $§wiatta i ustawienia ekspozycji
wyznaczane sg po wcisnigciu do polowy spustu migawki. Jak wspomniano wczesniej,
dziatanie mechanizméw automatyki aparatu opiera si¢ na pewnych zalozeniach doty-
czacych zawartosci sceny, z ktorych gldwne dotyczy tego, ze $redni poziom jasnosci
obiektow odpowiada 18-procentowej szarosci. Rozwigzanie to sprawdza si¢ w ogrom-
nej wiekszosci przypadkow, ale jesli probujesz sfotografowaé $niezna pustyni¢ w jasny
dzien, rezultat z pewnoscia nie okaze si¢ zadowalajacy.

Gdy $redni poziom luminancji w scenie jest wyraznie jasniejszy lub ciemniejszy od 18-
procentowej szarosci, konieczne jest przeswietlenie lub niedoswietlenie zdjgcia. W apa-
racie analogowym konieczna byta w tym celu zmiana przestony lub czasu naswietlania.
Uzywajac aparatu cyfrowego (zwlaszcza jesli nie posiada on mozliwosci recznego ste-
rowania przestong i czasem otwarcia migawki) mozemy poshuzy¢ si¢ innym rozwiaza-
niem do zmiany ustawien ekspozycji.

Prawie wszystkie aparaty cyfrowe wyposazone sg w funkcj¢ kompensowania ekspozy-
cji — prosty w obstudze mechanizm umozliwiajacy przeswietlenie lub niedoswietlenie
zdjecia. Poziom zmiany ekspozycji zazwyczaj wyrazany jest w tych samych jednost-
kach co liczba otworu przestony, przy czym mozliwe jest zwigkszanie lub zmniejszanie
poziomu kompensacji o 1/3 stopnia przestony. Jesli uwazasz, ze scena powinna zostac
przeswietlona o pelng przestong, wystarczy po prostu nacisnaé trzy razy przycisk ozna-
czony symbolem +. Metoda ta jest najszybsza i najlatwiejsza (a w wielu aparatach cy-
frowych jedyna) mozliwoscia sterowania parametrami ekspozycji.

W trybie automatycznym wigkszos$¢ aparatow preferuje ustawienie krotszego czasu na-
$wietlania, co zazwyczaj zapewnia uzyskanie ostrego obrazu — w przypadku dtuzszego
czasu naswietlania zdjgcie moze zosta¢ rozmyte, jesli okaze sie, ze nie trzymales apa-
ratu catkowicie nieruchomo. Przy kompensowaniu ekspozycji aparaty cyfrowe najcze-
Sciej najpierw staraja si¢ uzyska¢ odpowiedni rezultat poprzez zmiang czasu naswietla-
nia. Czasem nie jest to mozliwe — gdy na przyktad nie mozna ustawi¢ krétszego czasu
otwarcia migawki niz biezacy lub wtedy, gdy zbytnie wydluzenie czasu naswietlania
powoduje duze rozmycie obrazu. Dopiero w takiej sytuacji zmieniana jest przestona.
Czasami aparat rownoczesnie wykonuje niewielkie zmiany przestony i czasu otwarcia
migawki. W wigkszosci sytuacji zmiany ekspozycji sa na tyle nieznaczne, ze nie musisz
si¢ martwié o to, ze stracisz mozliwos¢ odpowiednio ostrego rejestrowania ruchomych
obiektow lub pozadanej glebi ostrosci.
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L Sterowanie ekspozycja za pomoca Swiattomierza punktowego

wka Jesli aparat wyposazony jest w Swiattomierz punktowy, mozesz przeswietlac lub
niedoswietlaé zdjecia poprzez skierowanie obiektywu na jasniejszy lub ciemniejszy
obiekt podczas pomiaru Swiatta. Gdy zmierzysz Swiatto z ciemnego obiektu, obraz
wyjdzie przeswietlony, a gdy skierujesz Swiattomierz na jasny obiekt, otrzymasz
w rezultacie niedosSwietlenie. Jako ze aparat zazwyczaj mierzy Swiatto wraz z ostroScig,
musisz upewni¢ sie, ze ostros¢ nie zostanie skupiona na obiekcie znajdujgcym sie
w innej odlegtosci od obiektywu niz ten, ktéry chcesz sfotografowac.

Temat automatycznego pomiaru i kompensowania ekspozycji mozemy obecnie podsu-
mowac nastgpujaco.

¢ Jesli scena jest bardzo jasna, automatycznie ustawiona ekspozycja spowoduje
niedoswietlenie i biate obiekty w kadrze beda jawity si¢ jako szare. Mozna to
skorygowac przeswietleniem ustawionym za pomoca funkcji kompensowania
ekspozycji.

¢ Sytuacja odwrotna — gdy scena jest ciemna, automatyczna ekspozycja
da w rezultacie przeswietlenie i ciemne obiekty ulegna rozjasnieniu. W tym
przypadku korekta polega na zmuszeniu aparatu do niedo§wietlenia ujgcia.

Funkcja kompensowania ekspozycji jest poteznym narzedziem i z pewnos$cia bedziesz
uzywat jej dos¢ czesto, nawet jesli zapoznasz si¢ z bardziej zaawansowanymi technika-
mi opisanymi w nastgpnym rozdziale. Postaraj si¢ dobrze poznaé dziatanie tej funkcji
w swoim aparacie, gdyz dzieki temu bedziesz umiat zadecydowaé wihasciwie o tym, jaki
poziom kompensacji potrzebny jest w okreslonej sytuacji. Poniewaz nie ma tu prostych
i wyraznych zasad do przestrzegania, jedynym, co Ci pozostaje, jest trening i nabieranie
doswiadczenia.

Fotografowanie z lampq blyskowq

Stosowanie lampy btyskowej wbudowanej w aparat jest proste: wlaczamy i pozwalamy
aparatowi martwic sie o to, kiedy i jak mocno ma rozbtysna¢ flesz. Tak wyglada sytu-
acja wyidealizowana, a w rzeczywistosci sprawy moga si¢ jednak troch¢ komplikowac.
Niestety, niewielkie lampy montowane w wigkszosci aparatow sg stosunkowo stabo za-
silane, a ze wzgledu na niewielka odlegtos¢ od obiektywu nie zapewniaja zbyt dobrego
sposobu oswietlenia kadru. Pomimo to fabrycznie montowana lampa btyskowa ma
swoje zastosowania i przy odrobinie praktyki mozna co nieco z niej wycisnac.

Tryby dzialania flesza

Wigkszo$¢ aparatow cyfrowych pozwala pracowac z lampg blyskowa w kilku rdz-
nych trybach. Jesli wlaczysz w aparacie tryb petnej automatyki, zazwyczaj sam zade-
cyduje on o tym, czy w danej sytuacji lampa blyskowa jest potrzebna. Gdy test da
wynik pozytywny, lampa rozbtysnie na czas rowniez automatycznie okreslony przez
aparat. Oprocz automatycznego, aparat moze posiada¢ dodatkowe tryby dzialania
lampy btyskowe;j.
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¢ Flesz dopelniajacy (wymuszony). W trybie tym wymuszamy uzycie lampy
btyskowej — przydaje si¢ on, gdy chcemy uzyskac niewielkie swiatlo dopetniajace
W jasnej scenie.

¢ Redukcja czerwonych oczu. Efekt czerwonych (,,kréliczych”) oczu jest
spowodowany odbijaniem si¢ $wiatla z lampy btyskowej od siatkowki oka
osoby patrzacej w obiektyw. Gdy lampa btyskowa znajduje si¢ blisko obiektywu,
prawdopodobienstwo wystgpowania tego efektu rosnie, poniewaz $wiatto z lampy
wpada do oka i wraca w strong obiektywu po niemal tej samej osi. W trybie redukcji
czerwonych oczu przed wykonaniem wtasciwego zdjecia nastepuje krotkie blysnigcie
lampy btyskowej (lub lampy pomocniczej do ustawiania ostrosci), co ma na celu
spowodowanie zwezenia teczowki w oczach fotografowanej osoby. Powinienes
poinformowac tg osobe, ze aparat bty$nie dwa razy, gdyz w przeciwnym przypadku
moze ona catkowicie zamknaé oczy po pierwszym rozblysku. Niezaleznie od trybu
pracy lampy blyskowej niewielkie przesunigcie si¢ z aparatem w bok pomaga
zapobiec patrzeniu przez modela lub modelke prosto w obiektyw. Mozesz tez
sprobowac wilaczy¢ wszystkie lampy w pomieszczeniu, przez co tgczowki
fotografowanej osoby zazwyczaj ulegna pewnemu zwezeniu.

¢ Wylaczona lampa blyskowa. W tym trybie lampa blyskowa jest po prostu nieaktywna
(niezaleznie od tego, co fotografujemy). Wiasciwie trudno tu méwic o ,.trybie dziatania”,
ale mozliwo$¢ wylaczenia lampy blyskowej jest wazng funkcja w sytuacjach, w ktorych
btyskanie fleszem byloby niewskazane.

Powiniene$ poswigci¢ troche czasu na przetestowanie roznych trybow pracy lampy bty-
skowej 1 zapozna¢ si¢ z efektywnoscig jej dziatania. Nalezy sprawdzié, czy podczas sto-
sowania lampy nie otrzymujemy za kazdym razem przeswietlenia lub niedoswietlenia
obrazu, a takze to, czy na zdj¢ciach nie pojawiaja si¢ charakterystyczne przebarwienia.
Jesli wystapi ktorys z tych problemdéw, konieczna jest zmiana ustawien lampy zgodnie
ze wskazoéwkami przedstawionymi ponizej.

A wszystko te czerwone oczy...

Fotografowanie osé6b o jasnych oczach czesciej niz w innych przypadkach koriczy sie
powstaniem efektu czerwonych oczu. Najtrudniejszg ze wszystkich jest chyba
konieczno$¢ wykonania zdjecia niebieskookiej osoby w ciemnym pomieszczeniu.
Gdy wykonujesz zdjecie takiej osobie przy stabym osSwietleniu, warto sprawdzic¢
rezultaty na ekranie LCD aparatu. Jesli aparat umozliwia powiekszanie fragmentu
zarejestrowanego zdjecia podczas oglgdania go na wyswietlaczu ciektokrystalicznym,
sprawdZ w powiekszeniu, czy oczy postaci nie posiadajg niepozadanego przebarwienia.
W razie potrzeby mozesz sprébowaé powtérzy¢ ujecie.

Podczas wykonywania zdjecia z fleszem wiele operacji ma miejsce w bardzo krotkim
czasie. Na poczatku aparat otwiera migawke i rozpoczyna si¢ proces naswietlania zgod-
nie z ustawieniami ekspozycji przyjetymi na podstawie wynikéw pomiaru swiatla. Na-
stgpnie aparat wiacza lampeg btyskowa. Podczas rozbtysku aparat mierzy poziom swiatta
odbijajacego si¢ od fotografowanego obiektu i wracajacego do obiektywu. W ten spo-
sob rezultaty dziatania lampy btyskowej sa sprawdzane jeszcze w trakcie jej $wiecenia.
Gdy wyniki pomiaru wykaza, ze lampa wystarczajaco oswietlita sceng, nastgpuje jej
wylaczenie i zamkniecie migawki.
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Gdy lampa zakonczy swiecenie, zgromadzony w niej tadunek elektryczny jest zacho-
wywany na potrzeby kolejnego zdjecia. W rezultacie czas ponownego tfadowania lampy
btyskowej moze zmieniaé si¢ w zaleznosci od tego, jak dlugo $wiecita ona przy wyko-
nywaniu danego zdjecia. Przy krotkim czasie ekspozycji lampa btyskowa nie roztado-
wuje si¢ do konca i jej ponowne tadowanie trwa krocej.

Problemem z wbudowang lampa btyskowa w typowym aparacie fotograficznym jest to, ze
jej pozycja wzgledem obiektywu nie pozwala na uzyskanie o§wietlenia odpowiednio pod-
kreslajacego glgbi¢ obrazu. Nasze oczy przyzwyczajone sa do silnego oswietlenia gdrnego
(jakie wystepuje przez wigksza cze$é dnia), wigc skierowanie $wiatta po linii prostej ob-
serwator-obiekt daje rezultaty, ktore moga by¢ odbierane jako nienaturalne. Kiepskiej ja-
kosci lampa btyskowa moze da¢ w rezultacie przeswietlone i sptaszczone obszary §wiatet
oraz nienaturalne, ostre cienie — tak dzieje si¢, gdy lampa $wieci zbyt mocno (patrz: ry-
sunek 7.18). Gdy z kolei lampa zaswieci zbyt stabo, zdjecie jest po prostu niedo§wietlone.

Rysunek 7.18.
Lampa btyskowa
wbudowana w aparat
fotograficzny moze
dawac ostre,
nienaturalnie
wygladajace Swiatta

i cienie na zdjeciu

Na szczgscie wiele aparatdow umozliwia sterowanie mocg lampy btyskowej i zwigksza-
nie badz zmniejszanie natezenia $wiatta przez nig emitowanego. Jesli po wykonaniu
fotografii testowej uznasz, ze flesz jest zbyt mocny, mozesz zmniejszy¢ jego intensyw-
nos$é i uzyskac o wiele korzystniejsza ekspozycje (rysunek 7.19).

Rysunek 7.19.

Po skompensowaniu
poziomu flesza

obraz poczatkowo
przeswietlony (po lewej)
cechuje sie o wiele
bardziej naturalnym
zakresem tonalnym

Pamietaj, ze lampa btyskowa udostgpniona przez producenta aparatu posiada mocno
ograniczony zasigg, zazwyczaj nie wigkszy niz 3 — 5 metréw. Jesli wigc chcesz sfoto-
grafowac¢ osobg stojaca w odleglosci 8 czy 10 metréw od Ciebie, nie oczekuj ze lampa
btyskowa odpowiednio ja oswietli. Zwigkszenie mocy §wiecenia lampy czasami poma-
ga, ale nie zwicksza zbytnio efektywnego zasiegu jej dziatania.
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Balans bieli a lampa blyskowa

Lampy btyskowej rzadko uzywa si¢ w catkowitych ciemnosciach. Najczgsciej wlaczamy ja
w pomieszczeniach juz czgsciowo oswietlonych, w rezultacie czego otrzymujemy oswie-
tlenie mieszane, wymagajace specjalnego podejscia do problemu balansowania bieli.

Niektore aparaty posiadaja specjalne ustawienie balansu bieli przeznaczone do stosowania
wraz z lampa btyskowa (ma ono na celu eliminacj¢ problemdéw zwigzanych z odwzoro-
waniem koloréw). W wigkszosci urzadzen najlepsze rezultaty otrzymujemy jednak przy
ustawieniach automatycznego balansu bieli. Dokladniej mowiac — w wigkszosci apara-
tow wszelkie ustawienia inne od automatycznych najczesciej daja zte rezultaty.

Aby przekona¢ sie, jak system automatycznego balansu bieli w danym aparacie wspot-
pracuje z lampa btyskowa, po wlaczeniu go wykonaj testowe zdjecia wnetrz o§wietlo-
nych $wiatlem zwyczajnych zarowek wolframowych. Jesli caty obraz bedzie przebar-
wiony nieznacznie na niebiesko lub niebieskie przebarwienia wystapia w obszarach
$wiatet, oznaczaé to bedzie, ze system balansu bieli faworyzuje swiatto zarowek. Jesli
natomiast pojawia si¢ przebarwienia koloru zoéltego, oznaczaé¢ to bedzie, ze system
ustawil balans bieli wzgledem $wiatta lampy btyskowe;j.

Ze wspomnianymi przebarwieniami mozna zrobi¢ niewiele. Czasami pomaga zmiana
intensywnos$ci §wiecenia lampy btyskowej lub nawet uzycie specjalnego filtra. Jesli
zdjecia z fleszem przebarwiaja si¢ na niebiesko, kup z6tty materiat filtrujacy w sklepie
fotograficznym i przyklej go do szkta lampy btyskowej. W ten sposdb skompensujesz
przebarwienie bedace wynikiem ustawiania balansu bieli wzgledem Zardwek, ktore sa
najczestszym zrodlem oswietlenia w pomieszczeniach zamknigtych.

Flesz dopemiajqcy

Nie ograniczaj si¢ do korzystania z flesza tylko w nocy lub w ciemnych pomieszcze-
niach. Wykorzystanie flesza dopetniajacego pomaga w wykonaniu zdjg¢ przy silnym
Swietle stonecznym.

Gdy scena cechuje si¢ intensywnym oswietleniem tylnym, masz najcze¢sciej dwie moz-
liwosci. Pierwsza polega na wykonaniu punktowego pomiaru §wiatta fotografowanego
obiektu z pierwszego planu, co powoduje przeswietlenie i rozmycie tta. Drugim wyj-
$ciem jest uzycie systemu pomiaru matrycowego, ktory wlasciwie ustawi ekspozycje tta
(natomiast pierwszy plan wyjdzie na zdjeciu ciemny i niedoswietlony). Trzecim wyj-
Sciem jest uaktywnienie lampy btyskowej w trybie flesza dopelniajacego. Roz$wietli on
pierwszy plan na tyle, ze aparat wlasciwie nastawi ekspozycj¢ i fotografowanego
obiektu, i tta (patrz: rysunek 7.20).

Flesz dopetniajacy sprawdza sie dobrze w przypadku 0so6b noszacych kapelusze, a takze
w przypadku innych sytuacji, w ktérych na obiekty pierwszego planu pada cien z gory.
Zazwyczaj w ciagu dnia $wiatto stoneczne jest w stosunku do flesza na tyle silne, Ze nie
wystepuje ryzyko splaszczenia i przeostrzenia obrazu, z ktorym nalezy liczy¢ si¢ w sta-
bo oswietlonych pomieszczeniach zamknietych.
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Rysunek 7.20.

W zdjeciu po lewej
uzyto matrycowego
pomiaru Swiatta,

co spowodowato
niedoswietlenie
pierwszego planu.
Zdjecie po prawej:
sfotografowano

ten sam kadr

Z wykorzystaniem
flesza dopetniajacego
— widoczne jest
znaczne poprawienie
ekspozycji pierwszego
planu

Zasilanie i pamiec

Aparaty analogowe maja do$¢ spora przewage nad aparatami cyfrowymi w tym, ze nie
wymagaja statego i mocnego zasilania. Jesli nie jest Ci potrzebny $wiatlomierz, to do
tradycyjnej lustrzanki wystarczy zatozy¢ film i mozna wyrusza¢ na dluuuugie fotogra-
ficzne wojaze bez konieczno$ci objuczania si¢ akumulatorami, tadowarka i laptopem.

Aparaty cyfrowe niestety narzucajg uzytkownikowi wigksze wymagania. Podczas krot-
kiej wycieczki zazwyczaj nie musisz zbytnio martwi¢ si¢ o akumulatory i pojemnosé
nosnika pamigci (o ile nie wpadniesz w trans i nie zaczniesz fotografowac wszystkiego,
co nawinie si¢ pod obiektyw). Dluzsze wyprawy wymagaja jednak zatroszczenia si¢ za-
réwno o akumulatory, jak i o pamig¢¢ do przechowywania zdjec.

Poczuj moc

Najprostszym sposobem na rozwigzanie problemow z zasilaniem jest po prostu kupno
odpowiednio duzej liczby akumulatoréw. Jesli posiadasz tylko jeden akumulator, kup
dodatkowy, pozwalajacy Ci pracowaé podczas tadowania tego drugiego. Jesli wraz
z aparatem nie otrzymate$ tadowarki, musisz si¢ w nia obowiazkowo zaopatrzyé. Jesli
aparat wykorzystuje akumulatory w standardzie AA, postaraj si¢ mie¢ przynajmniej
dwa zestawy z ogniwami NiMH i dobra tadowarke.

Akumulatory NiMH po pewnej liczbie cykli tadowania i roztadowywania zazwyczaj nie
osiagaja juz swej pierwotnej wydajnosci, dlatego szczegolnie pierwsze tadowania po-
winiene$ przeprowadza¢ za pomoca sprawnej, mocnej tadowarki. W przeciwienstwie do
akumulatoréw niklowo-kadmowych, ogniw NiCd nie musisz roztadowywaé do zera
przed rozpoczgciem kolejnego tadowania, poniewaz nie sa one podatne na wystgpowa-
nie efektu pamigciowego. Po kilku pierwszych cyklach mozesz je dotadowywaé w do-
wolnej chwili i bez wigkszych obaw. Pamigtaj jednak o tym, ze ogniwa NiMH traca ta-
dunek elektryczny wraz z uplywem czasu (nawet jesli nie sa uzywane w aparacie).
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Miesiac lezenia w szufladzie zazwyczaj wystarcza do catkowitego ich roztadowania,
dlatego przed ponownym uzytkiem po dtuzszej przerwie konieczne jest ich ponowne
fadowanie. Po natadowaniu akumulatory nalezy wyjac¢ z tadowarki, gdyz nieprzerwane
ich dotadowywanie odbija si¢ niekorzystnie na zywotnosci ogniw.

Planujac podréz zagraniczna musisz liczy¢ si¢ z koniecznos$cia posiadania odpowied-
niego adaptera lub przejsciowki, aby mozliwe byto podtaczenie tadowarki do miejsco-
wej sieci energetyczne;.

Nawet podczas posiadania zapasowych akumulatoréw warto mie¢ nawyk sprawdzania
poziomu natadowania biezacego zestawu. Dwa elementy pobierajace najwigcej pradu
to: ekran LCD i lampa btyskowa. Jesli aparat nie posiada wizjera optycznego (lub wo-
lisz korzysta¢ z ekranu LCD zamiast niego), mozesz znacznie wydtuzy¢ cykl funkcjo-
nowania pojedynczego zestawu akumulatorow poprzez ograniczanie czasu pracy z wia-
czonym wizjerem LCD.

Twdj aparat zapewne wyposazony jest w tryb uspienia (ang. sleep mode), w ktorym
mozna ograniczy¢ pobor energii podczas chwilowego nieuzywania urzadzenia. Warto
sprawdzié, jak duzo czasu zajmuje aparatowi wyjscie z trybu uspienia. Czasami trzeba
czekac na to 2 — 5 sekund. Wiele aparatéw automatycznie przechodzi w tryb uspienia,
jesli nie wykonujesz zadnej operacji przez 30 sekund. Dobrze jest mie¢ mozliwosé wy-
dhuzenia czasu oczekiwania na przyklad do 15 lub 30 minut, w zaleznosci od potrzeb.
Jesli wiesz, ze na jaki$ czas przerywasz pracg z aparatem, postaraj si¢ wylaczy¢ przy-
najmniej ekran LCD, co w najwigkszym stopniu moze zaoszczgdzi¢ pobor energii.

Po jakims czasie bedziesz w stanie przewidzie¢ to, jak wiele zdje¢ mozna wykonaé da-
nym aparatem na jednym zestawie akumulatoréw. Zawsze jednak wystepuje ryzyko te-
go, ze akumulatory wyczerpia si¢ szybciej niz tego oczekiwates. W zabezpieczeniu sie
przed taka sytuacjg pomoga Ci ponizsze wskazowki.

¢ Wylacz wizjer LCD i uzywaj optycznego. Jesli aparat nie posiada wizjera optycznego,
wylaczaj ekran ciektokrystaliczny po kazdym wykonaniu zdjecia. Tam, gdzie
to mozliwe, rezygnuj z dodatkowego podswietlania ekranu LCD (o ile aparat
wyposazony jest w t¢ funkcje).

¢ Niektore aparaty posiadajg mozliwo$¢ ustalenia tego, jak dtugo po wykonaniu
zdjecia zarejestrowany obraz ma by¢ widoczny na ekranie LCD. Wylacz tg funkcje
catkowicie lub przynajmniej ogranicz czas wyswietlania zdjgcia do minimum.

¢ Unikaj korzystania z lampy btyskowe;j. Jesli musisz fotografowac przy stabym
Swietle, by¢ moze wystarczy zwigkszenie czutosci (ISO) matrycy lub diugi czas
naswietlania i aparat ustawiony na statywie.

¢ Korzystaj z mniejszych kart pamigci. Duze karty pamigci wymagaja wiecej mocy
od kart mniej pojemnych i czasami wtozenie do aparatu matej karty pamigci pozwoli
na wykonanie jeszcze jednego lub dwoch zdje¢ na teoretycznie wyczerpanych
akumulatorach. Przy wyborze nosnika pamigci warto pamietac o tym, ze dyski IBM
Microdrive cechuja si¢ o wiele wiekszym poborem mocy od kart z pamigcia typu flash.

+ Czgste wlaczanie i wylaczanie aparatu zuzywa akumulatory bardziej niz korzystanie
z trybu u$pienia. Jesli wiesz, ze pomigdzy jednym a drugim zdjeciem nie uptynie zbyt
wiele czasu, lepiej jest przelaczyé aparat w tryb uspienia.
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¢ Jesli wiesz, ze kolejne zdjecia beda wykonywane przy tej samej odleglosci aparatu
od fotografowanego obiektu, mozesz zablokowac ostro$é obiektywu. W ten sposdb
aparat nie bedzie za kazdym razem automatycznie ustawial ostrosci mechanizmem
autofocus, co pozwoli zaoszczedzi¢ odrobing energii.

¢ Jesli musisz przenosic¢ dane z aparatu do komputera w trakcie sesji zdjgciowe;j, uzyj
odpowiedniego adaptera lub czytnika kart pamieci zamiast taczy¢ obydwa urzadzenia
za pomocg kabla.

Nalezy zdawaé sobie sprawe z tego, Zze niskie temperatury skracaja czas cyklu dziatania
akumulatorow. Jesli fotografujesz w zimowym plenerze, zrodto zasilania moze wyczerpac
si¢ do$¢ szybko. Czasami mozna ,,wydusi¢” z wyczerpanych akumulatoréw jeszcze troche
mocy, jesli ogrzeje si¢ je w kieszeni. Moze brzmi to mato wiarygodnie, ale to prawda.
Kilka minut trzymania akumulatoréw w kieszeni ptaszcza jest w stanie pozwoli¢ Ci na
wykonanie jeszcze kilku lub kilkunastu zdje¢. Nie powiniene$ chowaé do kieszeni catego
aparatu (moze to spowodowa¢ zamglenie obiektywu — o tym i o innych aspektach foto-
grafowania w ré6znych warunkach pogodowych przeczytasz w rozdziale 9.). Baterie litowe
(nie myli¢ z akumulatorami litowo-jonowymi) czesto sprawdzajq si¢ przy niskich tempe-
raturach znacznie lepiej niz typowe akumulatory NiMH lub baterie alkaliczne.

Nosniki pamieci

Na poczatku rozdziatu wspomnieliSmy o mozliwosci operowania rozdzielczoscia i kom-
presja zdje¢ w celu jak najefektywniejszego wykorzystania nosnikow pamigci. Tak czy
inaczej pojemnos¢ kazdego nosnika jest jednak ograniczona i w pewnej chwili zostanie on
zapetniony. Idealnym rozwiazaniem jest posiadanie odpowiedniej liczby pojemnych kart
pamieci. Biorac jednak pod uwage ich ceng (szczegdlnie w przeliczeniu na megabajt pa-
migci) — nie jest to opcja dostepna dla kazdego. Ponizej wymieniono kilka z mozliwych
rozwiazan problemu magazynowania zdje¢ podczas podrdzy. Oprocz wymienionych na
rynku dostgpne sg takze inne nosniki o dos¢ korzystnym stosunku ceny do pojemnosci.

Komputer przenosny

Wybierajac si¢ na dluzsza wyprawe warto wzia¢ pod uwage mozliwos¢ zabrania ze sobg
laptopa. Oprocz tego, ze masz mozliwo$¢ magazynowania zdjec¢ na dysku twardym, jestes
praktycznie wyposazony w cala ,,ciemni¢” fotografa cyfrowego. Przy uzyciu programow
edycyjnych mozesz bowiem od razu poddawac zdjgcia obrébee i upewniac sig, czy dane
ujecie wyszlo tak, jak miato, czy tez nalezy je powtdrzy¢ nastepnego dnia. Oczywiscie za-
branie laptopa w podréz ma te niedogodno$é, ze oprocz koniecznosei transportowania
samego komputera musisz pamigta¢ o kablach, zasilaczu i innym osprzgcie.

Przenosny dysk twardy

Jesli nie usmiecha Ci sig¢ perspektywa podrdézowania z laptopem, byé moze warto za-
opatrzy¢ si¢ w przenosny dysk twardy, na ktéry mozna przegra¢ dane z aparatu cyfro-
wego. Na rysunku 7.21 przedstawiono urzadzenie Digital Wallet firmy Minds@Work,
ktore nie jest niczym innym jak dyskiem twardym wyposazonym w mozliwo$¢ od-
czytywania kart pamieci typu PC Card, CompactFlash, SmartMedia lub MemoryStick.
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Rysunek 7.21.

Dysk Digital Wallet daje
szesc gigabajtow
przenosnej pamieci

i mozna go zasilac¢

Z baterii. Wystarczy
wilozy¢ karte pamieci
do odpowiedniego
gniazda i mozna
przeniesc z niej
wszystkie dane na dysk,
zwalniajgc tym samym
pamiec potrzebna

na biezace zdjecia

Po przeniesieniu danych z karty pamigci na dysk mozesz usuna¢ jej zawartos¢ i znow
zaczaé fotografowanie. Dysk Digital Wallet mozna p6zniej potaczy¢ z komputerem sta-
cjonarnym lub laptopem przy uzyciu portu USB.

lomega Fotoshow

Urzadzenie o nazwie Fotoshow to w rzeczywistosci przenosny dysk Zip o pojemnosci 250
MB z gniazdem na karty CompactFlash i SmartMedia oraz portem telewizyjnym, ktéra
pozwala wyswietla¢ zdjecia na ekranie telewizora. Przewaga rozwiazania firmy lomega
nad wspomnianym przed chwila dyskiem Digital Wallet jest mozliwo$¢ wymiany nosni-
kéw Zip w obudowie, co w praktyce umozliwia Ci posiadanie nieograniczonej ilosci pa-
mieci i zabezpiecza przed ryzykiem utraty wszystkich danych w przypadku awarii jedne-
go z dyskow. Wada tego urzadzenia jest brak mozliwosci zasilania z baterii, co czyni go
malo uzytecznym przy wyprawach w plener, a takze posiadanie wyjscia wideo wylacznie
w standardzie NTSC. W krajach, w ktorych dominuje system PAL lub SECAM, moze
by¢ trudno natkna¢ si¢ na odbiornik telewizyjny, ktory umozliwi obejrzenie zdjec.

Kable, czytniki, dyski Zip i plyty CD

Jednym z do$¢ rozsadnych rozwiazan jest zabranie ze soba w podréz catego okablowa-
nia aparatu z nadzieja, ze bedzie mozna przenie$é¢ dane z kart pamigci do komputera
w jakim$ biurze lub mieszkaniu kolegi. Potem wystarczy poprosi¢ o nagranie ich na
ptyte CD lub dysk Zip. Oczywiscie komputer, na ktorego dysk przenosisz zdjecia, musi
by¢ wyposazony w naped Zip lub nagrywarke, a ponadto trzeba w nim zainstalowac
sterowniki potrzebne do pobrania danych z Twojego aparatu cyfrowego.

A to dopiero poczqtek!

Automatyczne mechanizmy nastawiania aparatow cyfrowych do zdjecia sa w stanie w nie-
samowicie wydajny sposdb zmierzy¢ §wiatto, zbalansowac biel i ustawic ostros¢. Nawet naj-
doskonalszy automat moze jednak po prostu zgtupie¢ w pewnych sytuacjach... Poza tym nie
jest on w stanie stworzy¢ w sposob celowy niczego innego niz poprawne technicznie zdjecie.
W bardziej skomplikowanych sytuacjach oswietleniowych oraz wtedy, gdy chcesz realizo-
waé nietypowe wizje artystyczne, musisz przejac pelng kontrole nad ustawieniami aparatu.



