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Radykalnie zmienione i rozszerzone wydanie swiatowego bestsellera

« Jak fotografowac sport czy dokumentowac wydarzenia kulturalne?
- Jak wykonywac zdjecia przy stabym o$wietleniu?
« Jak dokonywac lokalnych edycji i korekt?

Aparaty cyfrowe zapoczatkowaty nowa ere zainteresowania fotografia. Ludzie wykorzystuja fatwos¢,
jaka przynidst rozwdj cyfrowek, i bawig sie robieniem zdjec przy kazdej okazji. Poniewaz fotografia
jest procesem odkrywania, wiele 0s6b szybko przekonuje sie, ze posiadajac odpowiednia wiedze,
mozna wykonywac prace znacznie ciekawsze, zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak

i technicznym. Jesli Ty réwniez masz ambicje zdoby¢ umiejetnosci, ktore posiada kazdy wybitny
fotograf, zapraszamy do lektury tego wyjatkowego podrecznika!

Ksigzka ,Fotografia cyfrowa. Wydanie V” odkryje przed Tobg wszystkie tajemnice tej odmiany
fotografii, poczawszy od robienia zdje¢, przez ich obrébke, na drukowaniu skoriczywszy. Dowiesz
sie, jak wybrac odpowiedni sprzet, jak robic zdjecia, jak je obrabia¢ i publikowac. Poznasz takze
reguty komponowania kadru, metody eksponowania gtéwnego motywu, sposoby operowania
$wiattem i wiele innych zagadnieri zwigzanych z artystycznym aspektem fotografii. Cwiczenia
proponowane w poszczegdlnych rozdziatach pomoga Ci lepiej zrozumie¢ prezentowane zagadnienia
i zwieksza Twoje umiejetnosci praktyczne. Najnowsze wydanie ksiazki zostato radykalnie zmienione
w stosunku do poprzednich edydji, inna jest jej struktura, ale réwniez znacznie zwiekszyt sie zaséb
nowych tresci — przeciez w ciggu ostatniej dekady fotografia cyfrowa przeszta rewolucyjne zmiany.

« Metody dziatania zmystu wzroku

« Techniczne szczegéty funkcjonowania aparatu

« Zasady zgrywania zdje¢ z aparatu

- Tajemnice ekspozycji dla poczatkujacych i zaawansowanych
« Wyszukiwanie i komponowanie tematu zdjecia

« Modyfikacja Swiatta za pomoca flesza i ekrandw

- Wady i zalety fotografowania w formacie RAW

« Informacje na temat dopasowywania tonéw

« Przetwarzanie zdje¢ czarno-biatych

Zdobadz wiedze teoretyczng oraz praktyczna i nie boj si¢ eksperymentowac!
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Nauka sztuki fotografi




czas tworzenia zdje¢, a takze elementami sterujacymi, ktére stuza do zmiany po-

szczegblnych ustawien. Méwilem, Ze jest to dziedzina rzemiosia. Sztuka fotografii
to proces wykorzystania tych umieje¢tnosci rzemieslniczych do przedstawienia pewnych
scen takich jak portret, martwa natura, wydarzenie, krajobraz lub abstrakcja —
w sposéb, ktéry cz¢sciowo odzwierciedla Twoje odczucia wzgledem tematu zdjgcia.

J'ak dotad zajmowaliSmy si¢ teorig dotyczaca réznych parametréw istotnych pod-

Mozesz uczyc¢ si¢ teorii i wciskania przyciskéw do konca zycia, ale jezeli nie wiesz, jak
rozpozna¢ potencjalne zdjecie, a nast¢pnie jak je skomponowac tak, aby przyciggalo
uwage, Twoje umiejetnosci na nic si¢ nie zdadza. Podobnie nie jest wazne, czy potrafisz
patrze¢ fotograficznie, jezeli nie wiesz, jakie znaczenie ma diugos¢ ogniskowej, pozycja
aparatu, czas naswietlania, wielko$¢ otworu przyslony i ogdlna ekspozycja, poniewaz
Twoje stownictwo fotograficzne bedzie bardzo ograniczone. Pod tym wzgledem sztuka
i rzemiosto sg réwnie wazne dla dobrego fotografowania. W tym rozdziale skupimy si¢
na sztuce i na tym, jak znalez¢, zwizualizowac i skomponowa¢ potencjalne zdjecie.

Patrzenie a widzenie

Znasz to? Spieszysz si¢, zeby wyj$¢ z domu, ale nie mozesz znalez¢ kluczy (albo oku-
lar6w przeciwstonecznych, portfela, gogli, szpicruty czy czegokolwiek innego). Spraw-
dzasz na biurku, w kieszeniach wszystkich plaszczy, ktére ostatnio nosites, na stole
w kuchni, w fazience — a potem jeszcze raz w tych samych miejscach. Probujesz sobie
przypomnie¢, gdzie ostatnio widziates klucze. W koncu po 20 minutach coraz bardziej
nerwowych poszukiwan znajdujesz je lezace na pelnym widoku na Srodku biurka —
pierwszym miejscu, ktére sprawdzates.

Takie frustrujace sytuacje maja miejsce, poniewaz patrzenie na $wiat nie sprawia nam
ktopotéw — o wiele gorzej jest z widzeniem. Chociaz zazwyczaj uzywamy tych dwoch
poje¢ wymiennie, z perspektywy fotografa istniejg mi¢dzy nimi duze réznice.

Dlaczego patrzysz na biurko, na ktérym leza szukane przez Ciebie klucze, ale nie widzisz
ich? Odpowiedz ma wiele wspélnego z tym, czego si¢ dowiedziale$ z rozdziatu 1., ,,Oczy,
mozg, Swiatlo i obraz”. Twoje oczy sq czyms$ wig¢cej niz prostym urzadzeniem optycznym.
Chociaz fatwo przyréwnywac je do aparatu — majq soczewke, teczowke, ktéra dziata jak
przystona irysowa, i s$wiatloczula plaszczyzne ogniskowej — r6znigq si¢ od niego jednym,
istotnym szczegdlem — sq polaczone z mozgiem. Jak juz wiesz z rozdziatu 1., mézg
W znacznym stopniu zmienia nasza percepcj¢, a pierwszorz¢dnym przykladem na to
jest niedostrzeganie kluczy lezacych przed Toba na biurku. Moze to by¢ frustrujace, ale
istnieje dobry powdd, dla ktérego moézg nauczyl si¢ dziata¢ w ten sposob.

Pomysl o typowym zatatwianiu spraw w miescie. Jezdzac lub chodzac w réznych miej-
scach, bedziesz swiadomy obecnosci dziesigtkow, a nawet setek samochoddéw i prawdo-
podobnie dziesigtek lub setek ludzi, nie wspominajac o rowerzystach, wozkach z dzie¢-
mi itd. Jezeli wszystko péjdzie dobrze, bedziesz mogt wymanewrowacé pomiedzy tymi
przeszkodami lub zupelnie je omina¢, nie wpadajac na zadna z nich. Chociaz staniesz
si¢ tym samym cz¢Scig bardzo skomplikowanej choreografii, kiedy wrécisz do domu,
najprawdopodobniej nie bedziesz pamigtal szczegétow dotyczacych wigkszosci, jezeli
nie wszystkich, pojazdéw i ludzi.

By¢ moze zwrécile§ uwage na jeden czy dwa samochody (lub na kilkoro ludzi), po-
niewaz wygladaly wyjatkowo atrakcyjnie lub niezwykle, ale na wickszos¢ patrzytes jak
na przedmiot z pewnej kategorii. Po powrocie do domu okaze si¢, ze nie zapamictates
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nawet ich marek i zamiast tego oznajmisz domownikom, ze dzi$ na drogach jest duzy
ruch. W pewnym sensie istota rzeczy przysltania szczegoly.

Przetworzenie danych wizualnych wymaga niezwykle duzej przepustowosci neuronal-
nej, ktorej Twéj mézg potrzebuje do innych czynnosci, np. do skupienia si¢ na spra-
wach, ktére masz zatatwic itp. Aby$ nie zostal przecigzony ilosciq informacji wzroko-
wych, mézg edytuje i skraca doswiadczenia wzrokowe. Dzi¢ki temu, przechodzac przez
ulice, nie widzisz wielkiego, metalowego pojazdu na czterech kotach z duza, jasng szyba,
szeScioma zdechlymi konikami polnymi na przednim zderzaku, z tablicg rejestracyjna
z napisem KOCHAM NY i z brunetkq w papilotach siedzacq za kierownica — po prostu
widzisz samochdd. Upraszczajac skomplikowany obraz duzego samochodu do zwyklego
pojecia i ikony, nie musisz ryzykowac potracenia, aby zarejestrowac wszystkie szczegoly
jego wygladu. M6zg wybiera droge na skroty, dzigki ktérej mozesz normalnie funkcjo-
nowad, cho¢ przez to prawdopodobnie $wiat staje si¢ mniej wizualnie interesujacy.

Wrécmy jednak do zgubionych kluczy. Kiedy patrzysz na biurko, mézg moze stwierdzi¢,
ze juz wie, jak ono wyglada, wig¢c nie musi wysila¢ si¢, aby zarejestrowac wszystkie
szczegoOly, ktére przeciez juz zna. Normalnie w tym miejscu nie lezg klucze, wigc ich po
prostu nie dostrzegasz. Dlatego tez kto$, kto nie przyzwyczail si¢ do widoku Twojego
biurka, wejdzie do pokoju i od razu zauwazy klucze.

Dzieci dzialajq inaczej. Poniewaz $wiat jest dla nich nowym miejscem, zauwazaja o wie-
le wigcej szczegblow. Musza je widzie¢, poniewaz nie nauczyly si¢ jeszcze upraszczad
skomplikowanych informacji wzrokowych do prostych symboli, takich jak biurko. Nie-
stety wizualna zlozonosc¢ Swiata stanowi surowiec, nad ktérym fotograf musi pracowac.
Dlatego tez nie chcesz, aby mézg upraszczal to, czego doswiadczasz, poniewaz chcesz
dostrzega¢ kazdy szczeg6l. Innymi stowy, musisz nauczy¢ si¢ ponownie widzie¢ Swiat

oczami dziecka.

Kiedy starzejesz si¢, gromadzisz wickszq wiedz¢ na temat Swiata, wigc mézg moze po-
zwoli¢ sobie na wprowadzenie jeszcze wigkszych uproszczen, aby zaoszczedzi¢ Ci proble-
mow zwigzanych z widzeniem. Co za tym idzie, jedng z najtrudniejszych umiejetnosci,
ktéra musisz posiasc¢ jako fotograf, jest poSwigcanie mniejszej iloSci czasu na patrzenie,
a wigkszej na widzenie. Kiedy juz to opanujesz, b¢dziesz wykonywatl lepsze zdje¢cia, na-
wet jezeli Twoje umiejetnosci techniczne pozostawiaja jeszcze troch¢ do zyczenia.

Na szcze¢scie, chociaz moézg czesto utrudnia nam doktadne widzenie, sa pewne sposoby,
dzieki ktérym mozesz wyczuli¢ swoje zmysly i nauczy¢ si¢ zauwazac interesujace rzeczy
wokol Ciebie. Im czg¢Sciej to robisz, tym cz¢sciej odkrywasz surowiec, ktéry moze zostaé
uformowany w fotografie.

Cwiczenia na widzenie

Podobnie jak muzycy musza ¢wiczy¢ stuch, aby rozpoznawac tonacje, interwaly i akor-
dy, tak fotografowie musza trenowac swdj wzrok, aby byt bardziej otwarty i wrazliwy na
$wiat. Innymi stowy, mozesz ¢wiczy¢ widzenie.

Najprostszym sposobem na zwic¢kszenie sprawnosci widzenia jest przypomnienie so-
bie, jak to jest widzie¢. Jednakze, jezeli uplyneto duzo czasu, od kiedy Twoj wzrok byt
naprawde otwarty, mozesz mie¢ trudnosci z okresleniem, jaka jest r6znica pomic¢dzy
zwyklym patrzeniem a widzeniem. Jednym z najtatwiejszych sposobéw na przywroce-
nie wzrokowi dawnej sprawnosci jest pojechanie w nowe miejsce. By¢ moze zauwazyles
to podczas podrdzy lub wyjazdu na urlop. Kiedy po raz pierwszy jeste$ w miejscu, ktére
wyglada bardzo obco lub jest dla Ciebie po prostu nowe, cz¢sto zauwazasz duzo réznych
szczegotow. Jest to cz¢$¢ mechanizmu przetrwania — jestes nieco bardziej uwazny niz
zwykle i nieco bardziej czujny, przez co Twoje zmysly sa bardziej aktywne. Ale dzieje si¢
tak réwniez dlatego, ze masz duzo nowych rzeczy do zobaczenia — rzeczy, co do ktérych
Twdj mozg nie wie jeszcze, jak je uproscic.
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Dlatego tez wielu ludzi uwaza, ze musi gdzies wyjechad, jezeli chce fotografowad. Za-
uwazyli juz wczesniej, ze kiedy podrézuja, widza wigcej. Czasami dzieje si¢ tak, ponie-
waz sq w wyjatkowo malowniczym miejscu, ale moim zdaniem jest to w duzym stopniu
zwigzane z tym, ze zmyst wzroku pracuje wtedy na wyzszych obrotach i jest bardziej
efektywny. Kiedy nastepnym razem cos$ takiego przytrafi si¢ Tobie, zwrd¢ uwage, jak sie
czujesz, poniewaz jest to dobry sposéb na nauczenie si¢, jak to jest widzie¢ naprawde.
Zidentyfikowanie tego uczucia utatwi Ci ponowne jego odnalezienie.

Kolejna rzeczq, ktérej musisz si¢ nauczy¢, jest to, ze nie liczy si¢ miejsce, ale to, jak je
widzisz. Nie powiniene$ podrézowac w celu zrobienia interesujacych zdjec i nie powi-
nienes liczy¢ na to, ze podr6zowanie aktywuje Twdj zmyst wzroku, poniewaz nie zawsze
tak bedzie. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze jezeli nie potrafisz zrobi¢ dobrych
zdje¢ we wlasnym ogrédku, to nie pomoze Ci podréz w egzotyczne miejsca, poniewaz
dobre fotografie maja swoje zroédlo w dobrze wy¢wiczonym zmysle wzroku.

Ponizej znajduje si¢ kilka ¢wiczen, ktére pomoga Ci uaktywni¢ zmyst wzroku, i nie be-
dziesz musiat w tym celu podrézowac.

Rozgrzewka

Nie zakladaj, ze po calym dniu w pracy wyjdziesz z domu i nagle bedziesz fotografem.
Nie probowalbys ¢wiczen i gry na instrumencie bez rozgrzewki — Twdj wzrok takze
moze tego potrzebowad. Chociaz akt widzenia nie jest meczacy, jest to jednak czynno$¢
fizyczna, ktérg musisz wykonywac Swiadomie. Troche czasu moze uplynaé, zanim opad-
nie z Ciebie stres po calym dniu i otworzysz si¢ na wrazenia wzrokowe.

Kiedy tylko wyjdziesz z domu, zréb zdjecie. Niewazne czego — moze to by¢ zdjecie sto-
py, latarni po drugiej stronie ulicy, pokrywy studzienki kanalizacyjnej lub czegokolwiek
innego. Krok ten uswiadomi Ci fizyczno$¢ fotografowania. Poczujesz aparat w r¢kach
i przypomnisz sobie, jak go trzymac¢. Najwazniejsze jednak, aby$ spojrzal przez wizjer
i przypomniat sobie ksztalt kadru oraz jak wyglada Swiat przyciety do rozmiaréw zdje-
cia. Pomoze Ci to odcig¢ si¢ od wszystkiego, co mogloby Ci¢ rozpraszad, dzigki czemu
skupisz si¢ na widzeniu i myS$leniu o zdjeciach.

Wymys$l sobie zadanie

Fotografia wymaga ¢wiczen, ktére musisz wykonywac regularnie. Jezeli bedziesz odkla-
dat robienie zdje¢ na czas urlopu, to prawdopodobnie nie bedziesz duzo fotografowal.
Jak juz wspominatem, okazj¢ do zrobienia dobrego zdj¢cia mozesz napotkac wszedzie,
musisz miec tylko oczy szeroko otwarte, aby jej nie przegapi¢, a takiej czujnoSci mozna
si¢ nauczyc.

Wymyslenie sobie zadania jest jednym ze sposobow na ¢wiczenie i na tchniecie zycia
w znajome miejsca. Mozesz wybra¢ przedmiot — stare samochody, drzwi, kwiaty kwit-
nace w okolicy — albo jaka$ fraze lub stowo — zadowolenie, bez pracy nie ma kolaczy,
ziarnko do ziarnka, a zbierze si¢ miarka. Obrany przez Ciebie temat nie musi by¢ zro-
zumialy dla nikogo poza Tobg i mozesz go zinterpretowac tak, jak tylko zechcesz. Cho-
dzi o to, zeby$ spojrzal na znajoma okolice z innej perspektywy. Spojrzenie pod innym
katem lub narzucenie sobie jakiego$ celu zwigzanego z fotografia pomoze Ci zobaczy¢
Twoje otoczenie w innym $wietle.

Aktualnie realizuje¢ trzy projekty: moja ulica, moje sasiedztwo i San Francisco. Czasami,
kiedy mam wolna chwile, wybieram ktérys z tych tematéw i ide robic zdjecia. Ograni-
czenie si¢ tylko do mojej ulicy stawia przede mna najwicksze wymagania. Nieco tatwiej-
sze jest fotografowanie sasiedztwa, a najlatwiejsze — calego miasta. Jednakze skupienie
si¢ na jednej ulicy moze by¢ najbardziej interesujace, poniewaz wymaga to wyszukania
niezwyklego oSwietlenia lub kompozycji w bardzo znajomym otoczeniu (rysunek 9.1).
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Rysunek 9.1.

Zdjecia wykonane

w ramach projektu
Moja ulica, Moje
sasiedztwo i San
Francisco (w tej
kolejnosci). Fotogra-
fowanie w ramach
projektu moze uta-
twi¢ Ci wynajdowanie
tematow

Projekt moze by¢ jedynie pozornie malo pojemny. Wyznacz sobie ograniczone cele, aby
nada¢ swoim dzialaniom kierunek, a nast¢pnie wykorzystaj w pelni mozliwosci, jakie
Ci daja.

Ogladaj zdjecia innych fotografow

Ostatnio, uczac przyszlych fotografow, zauwazytem co$ dziwnego: niewielu z nich zna
histori¢ fotografii. Chociaz osoby, ktére chca zosta¢ pisarzami, z latwos$cia wymieniq
swoich ulubionych autoréw i ukochane ksigzki, niewielu studentéw fotografii ma ulu-
bionego fotografa lub potrafi wymieni¢ najstynniejsze i najwazniejsze zdjecia. Jednakze
zaznajomienie si¢ z dzietami mistrzow w tatwy sposéb moze poméc Ci w robieniu lep-
szych zdjec.

Na szczg$cie w obecnych czasach fatwo jest uzyskac dostep do najstynniejszych i naj-
bardziej cenionych fotografii w historii. P6jdZ do biblioteki lub ksiegarni albo przeszukaj
Google i znajdz prace najwickszych mistrzéw fotografii, takich jak Henri Cartier-Bres-
son, Paul Strand, Ansel Adams, Elliot Erwitt, Diane Arbus, Alfred Stieglitz i Dorothea
Lange. Poswi¢¢ troche czasu na ogladanie ich dziel, zaréwno pod katem tego, jaki maja
wplyw na Ciebie, jak i techniki ich wykonania. Zwr6¢ uwage na kompozycje i zastandéw
si¢, co dany fotograf musiatl zrobi¢ (albo na co poczekac), aby uzyska¢ dany rezultat.
Jakich parametréw ekspozycji mogt uzy¢? By¢ moze uda Ci si¢ wydedukowa¢ diugos¢
ogniskowej. Czy zdjecie obejmuje szerokie pole widzenia? Jezeli tak, to wiesz, ze uzyty
zostal obiektyw szerokokatny. Jezeli nie, to fotograf postuzyl sie dtuzszym obiektywem.
Kiedy juz wiesz co nieco na temat ogniskowej, mozesz zaczac si¢ zastanawia¢, jak bli-
sko tematu zdjecia znajdowat si¢ fotograf. Przeprowadzajac tego typu analiz¢, mozesz
dowiedzie¢ si¢ duzo na temat podejscia danego fotografa do tematu zdj¢cia, wyboréw,
jakich dokonal, i decyzji, ktére musiat podja¢, aby uzyskac taki, a nie inny rezultat.
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Szkicuj i rysuj

Oczywiscie jest to ksigzka na temat fotografii, ale fotografia jest formq sztuki wizual-
nej i szkicowanie oraz rysowanie moze pomdc Ci w pobudzeniu do dziatania zmystu
wzroku. Jezeli jestes podobny do mnie, to prawdopodobnie upierasz si¢, ze nie umiesz
rysowad. Twoim celem nie jest jednak stworzenie dzieta godnego miejsca w galerii, ale
zgranie si¢ z wlasnym zmystem wzroku. Nie musisz stworzy¢ idealnego obrazu, ani
nawet dobrego.

Rysujac, musisz zwraca¢ uwage na kazdy ksztalt i linie, ktére skiadajq si¢ na dany
obiekt. Przestaniesz go widzie¢ jako catos¢, ale jako zbidr linii i ksztaltéw. Czy uda Ci
sie dobrze je narysowad, nie ma najmniejszego znaczenia, poniewaz proces ten potrafi
doskonale aktywowa¢ Tw(j wzrok. Nawet 10 do 15 minut rysowania ze skupieniem
pomoze Ci inaczej spojrzec na Swiat.

Uwazaj i rob to, co sprawdza sig¢ w Twoim przypadku

Jednym z najlepszych sposoboéw na nauczenie si¢, jak rozgrza¢ wzrok, jest zwracanie
uwagi na to, jak si¢ czujesz, kiedy widzisz efektywnie. Jak juz bedziesz wiedzial, be-
dziesz mogt znalez¢ swdj wlasny sposéb na dochodzenie do tego stanu. Niewazne jaki.
Wazne, aby dziatat w Twoim przypadku.

Na przyktad czasami wychodze fotografowac i skupiam si¢ tak bardzo na tym, aby moje
poszukiwania zostaly zwieniczone sukcesem, ze zapedzam sam siebie w kozi rég. Kiedy
daje si¢ opetac¢ mysli, ze musze¢ zrobi¢ dobre zdjecia, to zaczynam si¢ rozpraszac i prze-
staje widzie¢. Ostatnio wiec wyprébowatem takie oto ¢wiczenie: wyjmuje¢ karte pamigci
z aparatu i wychodz¢ fotografowac. Poniewaz nie mam nosnika pami¢ci, nie mam na
czym zapisac zdjec. Jedyne, co moge zrobi¢, to wyszukiwac potencjalne zdjecia i spraw-
dza¢, jak by wygladaly w wizjerze aparatu. Dzigki temu przypominam sobie, jak to jest
po prostu widzie¢, bez stresu zwigzanego z tym, czy uda mi si¢ zrobi¢ dobre zdjecia.
Nie przejmuj si¢ tez, jezeli uda Ci si¢ zrobic rewelacyjne zdjecie bez karty pamigci w apa-
racie. Bedziesz mial jeszcze wiele okazji do wykonania $wietnych zdjec.

Tak, powtarzam to do znudzenia, ale jest to bardzo wazne, wiec mysle, ze wspomne o tym jeszcze
raz: ¢wicz. Cwicz i jeszcze raz ¢wicz. Nie tylko przyswoisz sobie dzieki temu wszystkie zagadnienia
techniczne i teorie, ktore omowilismy jak dotad, ale takze bedziesz sobie lepiej radzi¢ z widzeniem

i rozpoznawaniem potencjalnych zdjec. Jezeli chcesz, mozesz réwniez sprébowac ekstremalnego
podejscia stosowanego przez fotografa Joego Buissinka: gdy nie ma on przy sobie aparatu, a widzi
potencjalne zdjecie, ktére chciatby wykonac¢, méwi, klik”i pstryka palcami. Dzieki,fotografowaniu
bez aparatu” nie wypada z wprawy w widzeniu fotograficznym, rozpoznajac potencjalne zdjecia

i rozwazajac ich kompozycje.

Cwiczenie otwiera przed Tobg twdrcze mozliwosci, a w przypadku fotografii nie polega ono tylko na
zapamietaniu, do czego stuza czas naswietlania i liczba przystony, ale takze na ¢wiczeniu kompozy-
qji, widzenia i interpretacji.

Znajdowanie tematu zdjecia

Dobre zdjecie musi mie¢ temat. Czasami bedzie on oczywisty, ale zazwyczaj interesujace
tematy sq zakryte przed wzrokiem tych, ktérzy ich nie szukaja. Fotograf cz¢sto bedzie
widzial material na zdj¢cie w miejscu, ktére wydaje si¢ by¢ nudne.
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Rozwijanie umiejetnosci widzenia pomoze Ci rozpozna¢ potencjal danej sceny i przed-
stawic¢ ja w jak najlepszy sposéb. Wykorzystanie umiejetnosci kompozycyjnych, zrozu-
mienie ekspozycji i innych aspektéw fotografii pomoze Ci stworzy¢ zdjecie, ktére sobie
wyobrazasz.

Poczatkujacy fotografowie czgsto pytaja, jak znaleZé temat zdjecia. Wydaje im si¢, ze
musza szukac interesujacych przedmiotéw, znanych miejsc, zachwycajacych widokdow.
W rzeczywisto$ci znane miejsca i zachwycajace widoki sq zazwyczaj do$¢ nudnymi te-
matami, poniewaz byly one tak czesto fotografowane i na tak wiele sposobdw.

Dobre zdj¢cia mozesz wykonaé wszedzie i zazwyczaj impulsem do podjecia dziatania
jest co$, co zobaczyle§ — gra Swiatel, pigkny kolor, interesujacy ksztalt. Mozesz i5¢ ulica
p6znym popotudniem i zauwazy¢ podniszczone drzwi, ktérych tekstura, uwydatniana
przez promienie zachodzacego slofica, przypomina relief. Albo moze natkniesz si¢ na
inny, nudny przedmiot, ktory zostal jednak jasno o$wietlony przez zachodzace slonce.
By¢ moze odkryjesz ciekawy wzér z powtarzajacych si¢ ksztaltow lub spotkasz grupe
dzieci bawiacych si¢ w berka.

Podstawa wszystkich dobrych zdjec jest Swiatlo. Bardzo cz¢sto to wiasnie ono zacheca
Cie do wykonania zdjecia, nie za$ wlasciwy temat. Na przyklad mozesz zdecydowac si¢
na sfotografowanie krajobrazu nie dlatego, ze jest wyjatkowo atrakcyjny, ale dlatego, ze
podoba Ci si¢ padajace na niego $wiatlo. Dobre $wiatlo moze przemieni¢ przeci¢tng sce-
n¢ lub temat w co$ interesujacego, jak mozesz si¢ przekona¢, patrzac na rysunek 9.2.

Rysunek9.2.  Chociaz pierwsze zdjecie nie jest szczegdlnie interesujace, wraz ze zmiana charakterystyki $wiatla fotografowana scena
nabrata wigkszego dynamizmu. Jako$¢ $wiatta bardzo czgsto jest cecha definiujaca danej sceny

Rysunek 9.2 jest rowniez przykladem na temat zdjecia, ktory nie jest sam w sobie cie-
kawy. To dzigki $wiatlu stal si¢ interesujacy, co oznacza, ze na dobry temat fotografii
mozemy natknac si¢ wsze¢dzie, nie tylko w egzotycznych i znanych miejscach.

Moze si¢ tez zdarzy¢, ze dobry temat zdjecia okaze si¢ nudny lub interesujacy w zalez-
nosci od rodzaju $wiatla, ktore bedzie na niego padac (rysunek 9.3).

Jak juz wiesz, Twoje oko zawiera o wiele wigcej komorek wrazliwych na jasnos$¢ niz na
kolor, przez co jest bardziej czute na kontrast. Zatem mocno kontrastowe $wiatlo jest dla
nas o wiele atrakcyjniejsze niz malo kontrastowe.

Swiatlo stoneczne tworzy sceny o wickszym poziomie kontrastu, jezeli §wieci pod ma-
Iym katem. Wczesny poranek i pézne popoludnie sq wigc bardziej interesujace pod
wzgledem o$wietlenia niz samo poludnie. Dzi¢ki temu rodzajowi Swiatla cienie sq dluz-
sze, co wydobywa teksture i szczegdly réznych powierzchni. W potudnie, kiedy stonice
Swieci niemalze prostopadle, uzyskujemy bardzo niewielki poziom cieniowania, przez
co zdjecia sq plaskie i nudne.
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Rysunek 9.3.

Ten niezwykly obiekt
architektoniczny
stanowi dobry ma-
terial na fotografig,
ale sfotografowany
w tym $wietle wygla-
da plasko i niezbyt
interesujaco. O wiele
cickawsze zdjecie
mozna wykonag,
jezeli poczeka si¢

na zmiany w kolorze
i kontrascie

Bedziesz czesto wykorzystywal zastane Swiatto na dwa sposoby. Kiedy napotkasz szcze-
goblnie atrakcyjne oswietlenie, zatrzymaj i rozejrzyj si¢ za dobrym materiatem na zdjecie.
By¢ moze znajdziesz wzorzysta powierzchnie lub obiekt, ktéry warto sfotografowac, po-
niewaz jest dobrze o$wietlony (rysunek 9.4). Z drugiej strony, gdy odkryjesz interesuja-
cy przedmiot, zastanéw si¢, czy masz szanse sfotografowac go w lepszym $wietle. By¢
moze stonce wyjdzie zza chmur i o$§wietli temat Twojego zdjecia w bardziej interesujacy
Sposéb.

Wczesnym rankiem i péznym popoludniem $wiatlo ma inng barwe niz w potudnie.
Ogolnie rzecz biorac, zmierzch i Swit charakteryzujq si¢ ,cieplejszym” Swiatlem, choc
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Rysunek 9.4.

Swiatlo bylo wyjatko-
wo zachwycajace tego
pdznego popoludnia,
kiedy szedlem ulicg,
wigc zaczalem rozgla-
dac si¢ za tematem
zdjecia i zastanawiac
si¢ nad odpowiednig
kompozycja. Kiedy
zobaczylem golgbia,
kompozycja zaczeta
skladac si¢ w calos¢,
ale to $wiatlo zapo-
czatkowalo caly ten
proces

Rysunek 9.5.

Zdjgcia te r6znig

si¢ ukladem cieni

i chmur na niebie, ale
réwniez charak-
terystyka Swiatla:
p6znym popotudniem
Swiatlo (po prawej)
jest cieplejsze od
WCZEesSnoporannego
(po lewej)

moze to by¢ zalezne od warun-
kéw  atmosferycznych, miej-
sca zamieszkania i pory roku.
Swiatlo péZznym popotudniem
jest szczegodlnie cieple oraz ko-
lorowe i Swietnie nadaje si¢ do
robienia zdje¢ krajobrazowych
oraz portretéw (rysunek 9.5).
Wezesnym rankiem i péZnym
popoludniem $wiatlo  bardzo
szybko zmienia swoje wtasci-
wosci, co moze ulatwic i utrud-
ni¢ Ci zycie. Jezeli widzisz cos,
co nie jest zbyt ciekawie o$wie-
tlone, sytuacja ta moze szybko
si¢ zmieni¢. Z drugiej strony,
jesli spodobata Ci si¢ jaka$ sce-
na, musisz pracowac szybko,
w przeciwnym wypadku oswie-
tlenie straci swoje wlasciwosci.
Wiosna i jesieniag, kiedy ston-
ce Swieci nisko, bedziesz mial
dobre Swiatto przez wickszos¢
dnia. Poszczeg6lne godziny
moga si¢ réznic zaleznie od sze-
rokosci geograficzne;j.
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Trzeba jeszcze doda¢, ze deszcz i niecickawa pogoda nie wykluczaja robienia dobrych
zdje¢. Czasami zbyt duzy poziom kontrastu moze by¢ zly, poniewaz dodaje Twojemu
zdjeciu chropowatosci i ztozonosci. Fotografowanie przy mniej kontrastowym o$wietle-
niu daje Ci szans¢ na pozniejsze dostosowanie poziomu kontrastu (rysunek 9.6).

przez wizj

Jezeli chodzisz od diuzszego czasu i nie widzisz niczego, co warto by sfotografowac, by¢ moze jeste$
akurat w miejscu, gdzie nie ma dobrego tematu zdjecia. Jednakze moze tez tak byc, ze Twoje oczy

i mdzg nie widza rzeczy w sposob fotograficzny. Czasami spojrzenie przez wizjer pomaga w dostrze-
zeniu potencjalnych zdje¢. Jezeli nie widzisz interesujacych tematow, przytéz aparat do oka i spéjrz
przez wizjer. Jego ramy czesto kadruja $wiat w sposob, jakiego nie mozesz sobie wyobrazi¢, kiedy
po prostu patrzysz. Te wycinki rzeczywistosci czesto okazujg sie ciekawymi kompozycjami.

Pamietaj takze, ze czasami wykonasz wiele nieuzytecznych, ztych uje¢, zanim Twoj zmyst fotogra-
ficzny zacznie dziatac. Jezeli przejdziesz przez ten proces, by¢ moze zaczniesz zauwazac wiecej
potendcjalnych fotografii.

Jezeli sprobowate$ wszystkich tych metod i wcigz nie zauwazasz nic ciekawego, by¢ moze w tym
miejscu nie ma nic wartego sfotografowania lub Twaj zmyst fotograficzny jest uspiony. Nie znieche-
caj sie tym. Zrelaksuj sie, odpocznij i wrd¢ nastepnego dnia.

Fotografia jako abstrakcja

Prawdopodobnie juz doSwiadczytes czegos podobnego: przed Toba rozcigga si¢ zapiera-
jacy dech w piersiach widok, np. stoisz na krawedzi Wielkiego Kanionu i my§lisz sobie:
,,Cudowne! Musze¢ to sfotografowac!”. Wyciggasz aparat, kadrujesz sceng i robisz kil-
ka zdj¢¢. Po powrocie do domu patrzysz na odbitki i jeste$ zawiedziony. Myslisz sobie:
,,No nie wiem, wydawal mi si¢ jaki$ taki bardziej... okazaty”.

Wyszukiwanie i komponowanie tematu zdjecia
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Rysunek 9.6.

Zachmurzone

niebo nie oznacza,
Ze nie mozesz zrobic¢
dobrych zdj¢c. Wiele
scen wyglada lepiej
Z nizszym poziomem
kontrastu. To zdj¢cie
zostalo wykonane
przy duzym zachmu-
rzeniu
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Faktem jest, ze nikt nie jest w stanie wykonac zdjecia, dzicki ktéremu ogladajaca osoba
poczuje si¢ tak, jakby stala na krawedzi Wielkiego Kanionu. To tak, jakby poprosi¢ tan-
cerza, aby stworzyl choreografig, dzigki ktérej widz poczuje si¢, jakby stal na krawedzi
Wielkiego Kanionu. Chociaz wydaje si¢, ze fotografia stanowi zadziwiajaco prawdziwa
reprodukcje danej sceny, musisz pamietac o tym, ze jest ona zaledwie interpretacja. Na
Twoje bezposrednie doswiadczenie Wielkiego Kanionu skladata si¢ wigksza liczba bodz-
c6w niz te zwigzane z ogladaniem fotografii. Po pierwsze, bodZce wizualne sq o wiele
bardziej ztozone — widzisz obraz tréjwymiarowy, panoramiczny, z wi¢kszg iloscig in-
formacji na temat koloru i jasno$ci niz ktérykolwiek aparat jest w stanie zarejestrowac.
Ponadto wszystkie inne zmysly majq takze swoj udziat w tworzeniu tego doSwiadczenia,
podobnie jak emocje, ktére moga mu z ré6znych powodéw towarzyszy¢ (rado$¢ z bycia
na urlopie, spelnienie marzenia o zobaczeniu Wielkiego Kanionu itp.).

Jednakze, chociaz stworzenie fotografii, ktéra w pelni oddaje emocje zwigzane z po-
bytem w okreslonym miejscu, moze by¢ poza zasiegiem Twoich mozliwosci, to mozesz
jednak zrobi¢ zdjecie, ktére odzwierciedli niektére Twoje uczucia zwiazane z tym miej-
scem. Twoim zadaniem jako fotografa jest okreslenie, co sprawia, ze dana scena lub
moment sa dla Ciebie tak ciekawe. W przypadku Wielkiego Kanionu moze to by¢ ksztatt
lub kolory. By¢ moze sq to warstwy osadu, Swiadczace o uplywie czasu geologicznego.
Moga to by¢ rowniez ludzie, z ktorymi tam jestes, albo sposob, w jaki §wiatto pada na
ktoras z formacji skalnych.

Zamiast prébowac ujac calo$¢ tego do$wiadczenia, musisz sprobowac wyodrebnic jed-
no, wysublimowane uczucie, ktére bedzie stanowilo odpowiedZ na pytanie, co czyni
danag sceng¢ interesujaca dla Ciebie. Potem mozesz wykorzystac swoje umiejetnosci tech-
niczne, aby przedstawic to uczucie w formie ptaskiego, dwuwymiarowego obrazu. Foto-
grafia jest interpretacja, nie za$ dokladna kopia doswiadczenia.

Alfred Hitchcock opisal kiedy$ dramat jako ,zycie, z ktérego wymazano plamy nudy”.
Dramatopisarze cz¢sto biorg na warsztat normalne, codzienne wydarzenie i rozdmu-
chuja je do rozmiaréw dramatu. Wyolbrzymiaja niektére rzeczy, inne pomijajq i wymy-
Slajg nowe, aby stworzy¢ przedstawienie, do ktérego widzowie beda mogli si¢ odnies¢.
Fotografia dziala w ten sam sposéb.

Na przyklad kilka lat temu bylem w Dolinie Smierci. Niektére czesci tego obszaru sa
polozone ponizej poziomu morza, dlatego tez mozna zaobserwowac ciekawe zjawisko:
unoszony przez wiatr piasek z otaczajacych doling gor zderza si¢ z dziwnymi pradami
powietrznymi wystepujacymi w czesSciach doliny polozonych ponizej poziomu morza
i natychmiast opada na ziemie, aby uformowac gigantyczne wydmy. W parku znajduja
sie cztery takie pola wydm i kiedy przygladasz si¢ im z daleka, wygladaja niesamowicie.
Sa ogromne. Kiedy patrzysz na nie z gory, zdajesz sobie sprawe z ich rozmiaréw. Mozesz
niemalze wyobrazi¢ sobie piasek, ktory zlatuje z gor, aby opas¢ na dno doliny.

Pewnego ranka jechalem od strony gor i zobaczylem wlasnie taki widok. Si¢gnatem po
aparat i zrobitem zdjecie pokazane na rysunku 9.7.

Potem zjechatem w doét doliny, aby zblizy¢ si¢ do wydm i zrobitem zdj¢cie pokazane na
rysunku 9.8.

Nastepnego dnia pojawily si¢ burzowe chmury i wybratem si¢ na piesza wycieczke w glab
wydm. Pobyt na polu wydm jest niepowtarzalnym przezyciem. Sceneria to nieustajaca
gra ksztaltéw. Gory piasku sg ogromne. Wszystko to przyczynia si¢ do powstanie glebo-
kiego uczucia, jakby si¢ byto w innym $wiecie. Nie spieszylem si¢, sprobowalem réznych
podejs¢ do tematu i wykonatem fotografi¢ pokazana na rysunku 9.9.



Rozdziat 9 Wyszukiwanie i komponowanie tematu zdjecia 217

Rysunek 9.7.  Trudno nazwac to fotografig. Nie ma tu wiasciwej kompozycji i oko nie ma za czym podazac.
Poza tym majestatyczne pole wydm w oddali wyglada jak nudny, bezowy skrawek ziemi u dotu zdjecia.
Fotografia ta w zadnym wypadku nie oddaje tego, co widzialem i co odczuwalem

Rysunek 9.8.  To zdjecie nie jest o wiele lepsze od poprzedniego (rysunek 9.7). Nie oddaje ono wielkosci wydm, nie jest dobrze skompono-
wane — nie wiadomo, jak je odczytywa¢ — i nie wzbudza tez zadnych szczeg6lnych uczu¢
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Rysunek 9.9.

W koncu wszediem
pomi¢dzy wydmy

i zaczalem pracowac
nad zdj¢ciem. W re-
zultacie otrzymalem
obraz, ktéry moze nie
pokazuje szerokiej
panoramy tego
miejsca, ale oddaje
moje odczucia z nim
zwigzane

Moge powiedzie¢ wprost, ze sfotografowana scena nie wygladala w rzeczywistosci tak,
jak zdjecie pokazane na rysunku 9.9. Jednakze wzbudzala takie same odczucia — byla
tajemnicza, pickna, niezwykla. Cho¢ zdjecie to nie jest dostownym przedstawieniem
wygladu wydm, to jednak efektywnie oddaje prawde¢ o tym, czego doswiadczylem. Oto
Twdj cel jako fotografa.

Nie tylko dla artystow

Mozesz sobie pomyslec: , Nie jestem zainteresowany pokazywaniem swoich prac w ga-
lerii. Chce po prostu robi¢ moim dzieciom lepsze zdjecia”. Nie przejmuj si¢, zagadnienia
zwigzane z wykonywaniem dobrych zdje¢, a takze ze sztukq i rzemiostem fotografii sq
takie same bez wzgledu na to, czy fotografujesz rodzing, czy robisz zdj¢cia artystyczne.

Tworzenie zdjecia

Sa dwa rodzaje zdje¢: te, ktore robisz, i te, ktére tworzysz. Jezeli stoisz koto wiezy Eiffla
akurat w momencie, gdy stonce wyszlo zza chmur, by o$wietli¢ pickng supermodelke,
ktéra akurat przechodzi, to nie musisz bardzo si¢ wysila¢, aby uzyska¢ dobre zdjecie.
Jest to zdjecie, ktdre robisz.
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Czasami moje prababcia idzie do fotografa, aby, jak to ona méwi, stworzytl jej portret!.
Pomyst, ze zdjecia si¢ tworzy, jest doS¢ staroswiecki, ale czasownik ten lepiej opisuje to,
w jaki sposdb czesto powstajq dobre fotografie. Bez wzgledu na to, co jest tematem zdje-
cia, skuteczna fotografia oznacza podejmowanie wielu decyzji i rozwiazywanie wielu
probleméw. Bedziesz musial niejednokrotnie wykonywac wiele zdje¢ probnych, ekspe-
rymentujac i wyprébowujac rézne pomysty. W wigkszosci przypadkéw dobrych zdjec si¢
nie robi, ale sq one tworzone z surowca fotografowanej sceny.

W ostatnim podrozdziale méwiliSmy o tym, jak rozpozna¢ potencjalne zdj¢cie. Moze si¢
to zdarzy¢ na rézne sposoby w zaleznosci od rodzaju fotografii, ktérym si¢ zajmujesz. Je-
zeli fotografujesz jakie§ wydarzenie, np. Slub lub urodziny, prawdopodobnie nie bedziesz
mial probleméw z wynajdywaniem okazji do zdje¢¢, gdy chodzac mi¢dzy gosémi, bedziesz
rozgladat si¢ za tadnymi kompozycjami, dobrymi momentami, atrakcyjnymi wyrazami
twarzy i dobrym os$wietleniem. Jezeli zajmujesz si¢ fotografig uliczng, mozesz natknac
sie na ulotne chwile, ktérych zarejestrowanie wymaga btyskawicznego dziatania.
Istnieja jednak inne rodzaje fotografii ulicznej, ktére wymagaja wigcej przemyslenia.
Na przyktad swiatlo pada na jakies miejsce w pickny sposéb i chcesz sprébowac to wy-
korzysta¢. Fotografowanie krajobrazéw wyglada podobnie: zauwazasz pickny widok,
a nastepnie prébujesz dobra¢ odpowiedni kadr.

W zaleznosci od szybkosci i stylu fotografowania Twéj wybor podejscia do fotografowa-
nia bedzie si¢ r6zni¢. Czasami bedziesz musiat pracowac szybko i fotografowac blyska-
wicznie, zwracajac przy tym uwage¢ na ustawienia ekspozycji. Innym razem bedziesz
mial przeczucie, ze natknates si¢ na potencjalny temat zdjecia, ale bedziesz musiat po-
Swiecic¢ troche czasu na dojscie do tego, jak go skomponowac.

Zdarza si¢, ze widze co$ katem oka i kiedy odwracam sie, zeby przyjrzec si¢ doktadniej
tej rzeczy, nie mam bladego pojecia, co przykulo moja uwage. Ale kiedy spojrze przez
wizjer, juz wiem. Innym razem bez szczeg6lnego zapalu wykonam par¢ uje¢, a dopie-
ro pézniej, po wprowadzeniu kilku korekt w programie komputerowym, nagle oswieci
mnie, jak to zdjecie powinno wygladaé. Twoja podswiadomos¢ jest czesto sama w sobie
dobrym fotografem, wiec kiedy co$ zwréci Twoja uwage w jakikolwiek sposéb, powinie-
nes si¢ zatrzymac i sprawdzi¢, dlaczego tak si¢ stato. Potencjal danej sceny moze nie by¢
oczywisty i ujawni si¢ dopiero, gdy zaczniesz komponowac zdjecie.

Nie od razu nauczysz si¢ zwraca¢ uwage na tego typu impulsy. Wymaga to praktyki,
poniewaz moga one bardzo delikatnie manifestowac swojq obecnos¢. Kiedy wychodzisz
fotografowac, musisz by¢ skupiony, aby wychwytywac nawet najmniejsze sygnaly. Jeze-
li rozmawiasz z kim§, stuchasz muzyki lub ogladasz wystawy sklep6w, to nie uda Ci si¢
zrobi¢ zbyt wielu zdje¢. Fotografia to aktywny proces.

Kiedy juz znajdziesz potencjalny material na zdjecie, ktory chcesz wykorzystaé, bedziesz

musial pomysle¢ o nastepujacych sprawach:

= Tryb fotografowania. Na obecnym etapie nauki powiniene$ juz dobrze zna¢ tryby
fotografowania swojego aparatu i rozumie¢ zasady ich dzialania. Kiedy wiesz juz,
ze chcesz stworzy¢ zdjecie, musisz zadecydowad, ktéry tryb najlepiej sprawdzi si¢
w danej sytuacji. W wielu przypadkach (lub nawet w wiekszosci) tryb automatyki
programowej bedzie dobrym wyjsciem. Zastan6w si¢, czy chcesz mie¢ kontrole nad
glebia ostrosci lub czasem naswietlania. Jezeli tak, wybierz odpowiedni tryb, ktéry
Ci to ulatwi. W przypadku, gdy Twdj aparat ma tryb sceny odpowiedni dla danej
sytuacji, warto rozwazy¢ uzycie go.

! W jezyku angielskim istniejq dwie frazy opisujace robienie zdjecia: take a picture (forma uwa-
zana obecnie za poprawng) i make a picture (forma spotykana bardzo rzadko, cz¢sto uwaza-
na za niepoprawna i wystepujaca gléwnie w starszych tekstach o fotografii z XIX i z poczatku
XX w.). Odpowiednikiem , make a photo” bylby zwrot ,.zdejmowac fotografi¢”, ktéry byl uzy-
wany w Polsce mniej wigcej w tym samym czasie, jednakze nie oddaje on tworczego aspektu
fotografowania, ktdry jest widoczny w angielskim zwrocie — przyp. tlum.
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Fotografia cyfrowa. Wydanie V

Bardzo cz¢sto temat zdjecia lub styl fotografowania wskaza odpowiedni tryb. Na
przyklad, kiedy fotografujesz jakie$ wydarzenie, moze si¢ zdarzy¢, ze wejdziesz do
pomieszczenia i stwierdzisz, ze poziom o$wietlenia jest niski, a co za tym idzie —
bedziesz potrzebowat trybu, ktéry pozwoli Ci na dobdr czasu naswietlania, aby za-
gwarantowaé wyrazniejsze zdjecia. Prawdopodobnie nie zmienisz tego ustawienia
do konca sesji zdjeciowej. Innym razem mozesz fotografowac spotkanie towarzyskie
i stwierdzi¢, ze poziom oswietlenia jest na tyle dobry, zeby wybra¢ tryb, ktéry pozwoli
na kontrolowanie wielkosci otworu przystony, co umozliwi Ci rozmycie tfa zdj¢cia.

W przypadku niektérych tematéw mozesz wyprobowac kilka trybéw, ktore bedziesz
zmienia¢, w miar¢ jak Twoje wyobrazenie zdj¢cia bedzie ewoluowato. Na przykiad
mozesz zacza¢ od trybu automatyki programowej i po jakims$ czasie stwierdzi¢, ze do
wykonania danego ujecia potrzebujesz wickszej kontroli nad ustawieniami.

= Balans bieli. Doglebnie oméwiliSmy juz te funkcje, wiec powinienes$ wiedzie¢, ze kie-
dy zmienia si¢ sytuacja o$wietleniowa, musisz dostosowac ustawienia balansu bieli.

=  Pomiar $§wiatla. Chociaz pomiar matrycowy sprawdza si¢ w wigkszosci sytuacji,
czasami bedziesz musial zmieni¢ tryb pomiaru, aby poradzic sobie z trudng sytuacja
oSwietleniowq lub aby upewnic si¢, ze ekspozycja zostanie dobrze dobrana do te-
matu zdjecia. Aby przekonac sig, jaki tryb bedzie idealny dla danej sytuacji, czasami
trzeba wykonac kilka zdjec.

Wybor pozycji aparatu i dtugosci ogniskowej

Kiedy juz zauwazyles$ potencjalny temat i zdecydowale$ si¢ zrobi¢ mu zdjecie, musisz
jeszcze zdecydowac si¢, gdzie si¢ ustawisz. Mozesz sobie mysle¢: ,,Gdzie mam stangc?
Mam fotografowac z tego miejsca, gdzie zauwazylem te scene? W koncu to tutaj przyku-
fa moja uwage”. W wicgkszosci przypadkéw to, ze rozpoznate$ potencjalne zdjecie z da-
nego miejsca, nie oznacza, iz stoisz w najlepszym z mozliwych punktéw, aby je zrobic.
Oczywiscie zblizenie si¢ lub oddalenie, przesuniccie si¢ w jedna lub druga stron¢ moze
bardzo zmieni¢ wyglad zdjecia. Jednak pozycja aparatu wplywa takze na wybor dtugosci
ogniskowej, a to z kolei ma ogromny wplyw na przestrzenny aspekt kompozycji.

Dtugos$¢ ogniskowej

Obiektyw wyposazony w funkcje zoomu daje wielka swobode w kadrowaniu ujecia.
Bez zmiany pozycji mozesz powickszac lub pomniejszac obiekty widoczne w obiektywie
i okresla¢ w ten sposdb zawartos¢ kadru. Musisz jednak zwraca¢ uwage na inne aspekty
zdjecia, ktére zmieniaja si¢ podczas operowania zoomem. Obiektyw o zmiennej ogni-
skowej to nie tylko wygoda, ale takze mozliwos¢ twoérczego podejscia do fotografii — po-
zwala znaczaco wplywac na przestrzenny aspekt kompozycji i na glebi¢ ostrosci.

Dla wielu 0séb obiektyw z zoomem jest jedynie pewnym rodzajem szkla powigkszaja-
cego i do pewnego stopnia faktycznie jest to prawda. Gdy dokonujesz zblizenia, obiekt
widziany poprzez obiektyw staje si¢ coraz wigkszy. To wlasnie dlatego producenci apa-
ratéw cyfrowych wypisuja na obiektywach wspoélczynniki powigkszenia — 2%, 3 X itd.
Podczas stosowania zoomu zmieniajq si¢ jednak réwniez inne wlasciwosci ujecia.

Gdy zwigkszasz dlugos¢ ogniskowej (dokonujesz zblizenia), kat widzenia obiektywu
stopniowo si¢ zaweza. Ludzkie oko ma kat widzenia w granicach 50 — 55°. Zdjecie obej-
mujace taki wycinek przestrzeni odbierane jest jako wygladajace bardzo naturalnie,
a obiektywy o takim kacie widzenia okresla si¢ mianem ,,standardowe”.

Wazniejsze jest jednak kontrolowanie tego, jak zmienia si¢ giebia obrazu podczas opero-
wania zoomem. Przyjrzyj si¢ zdjeciom przedstawionym na rysunku 9.10.
Fotografowana kobieta nie ruszala si¢ z miejsca pomiedzy wykonaniem pierwszego
i drugiego zdjecia, ale fotograf si¢ od niej oddalil i zmienit diugos¢ ogniskowej w celu
uzyskania takiego samego kadru jak za pierwszym razem. Zwr6¢ uwage na zmiang wy-
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Rysunek 9.10.  Chociaz obydwa zdjecia zostaly skadrowane tak samo, zwr6¢ uwage na réznice pomiedzy tlem pierwszego i drugiego

z nich. Na zdj¢ciu z lewej aparat znajdowal si¢ bardzo blisko modelki, a obiektyw mial ustawione minimalne zblizenie. Na zdj¢ciu z prawej
mamy do czynienia z sytuacjq odwrotna: aparat daleko od modelki i maksymalne zblizenie. Zwr6¢ uwage, jak bardzo tlo ,,zblizylo si¢”

do pierwszego planu w drugim przypadku (z prawej). Wniosek z tego taki, ze im wigksze ustawimy zblizenie, tym bardziej , plaska” staje
si¢ fotografowana scena. Na zdj¢ciu z lewej takze droga wydaje si¢ biec bardziej stromo niz na zdjgciu z prawej. Podsumowujac, w obydwu
fotografiach mamy do czynienia z zupelnie innym poczuciem przestrzeni, chociaz modelka stala caly czas w tym samym miejscu

gladu stolikéw i krzesel na drugim zdjeciu. Gdy fotograf cofnat si¢ i uzyl zoomu do
przyblizenia postaci, glebia fotografii si¢ zmniejszyla, a wszystkie elementy tla wygla-
daja, jakby znajdowaly si¢ blizej. Powstaly obraz charakteryzuje si¢ blizszymi relacjami
przestrzennymi, niz ma to miejsce w przypadku pierwszego zdjecia, gdzie poszczegélne
elementy sg od siebie bardziej oddalone.

Z powyzszych przykladow wynika, ze zaréwno kat widzenia, jak i wrazenie glebi zalezg
od pozycji fotografa i dlugosci ogniskowej obiektywu. Obydwa te czynniki wplywaja na
powstanie bardzo réznych przedstawien perspektywy i glebi.

Kontrolowanie glebi i perspektywy stanowi kolejng mozliwos¢ tworczego podejscia do
fotografii. Gdy nastepnym razem bedziesz robil zdjecie jakiegos miejsca, zastandw sig, jak
chcesz przedstawic dang przestrzen. Chcesz, aby byla ciasna i klaustrofobiczna? Czy moze
gleboka i obszerna? Odpowiednio dobierz pozycje aparatu oraz dtugos¢ ogniskowe;j.

Q“;—D-’ Sprostowanie btgdnego wytlumaczenia s

Ksiazki na temat fotografii wydawane w przeciggu ostatnich 150 lat (w tym kilka poprzednich wydan tej
ksiazki) ttumaczyty, ze kiedy zmienia sie dtugos¢ ogniskowej, rézne czesci zdjecia zostaja w réznym stop-
niu powiekszone. Nieprawda! Bez wzgledu na wybrana dtugo$¢ ogniskowej wszystkie elementy zdje-
cia zostaja powiekszone w tym samym stopniu. Zmiana perspektywy jest nastepstwem zmiany pozycji
aparatu oraz szerokosci pola widzenia wynikajacego z kolei ze zmiany ogniskowej. Aby przekonac sie, ze
wszystkie obiektywy powiekszajg obraz w tym samym stopniu, obejrzyj filmik w pliku Camera Position.pdf
zamieszczony w folderze Cwiczenia/Rozdzial 09 na FTP Wydawnictwa Helion.

Znieksztatcenie portretu

Zapewne zdarzalo Ci si¢ popatrzy¢ na fotografie przedstawiajacq samego siebie i po-
mysle¢ , wcale nie jestem do siebie podobny”. Jednym z powoddéw takiego odebrania
zdjecia mogto by¢ to, ze fotograf uzyl obiektywu szerokokatnego. Wykonywanie zdjec
portretowych takim obiektywem jest dos¢ kiopotliwe z powodu znieksztalcen perspek-
tywicznych, ktére powoduje. Przyjrzyj si¢ zdjeciom z rysunku 9.11. Zdjecie po lewej
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Rysunek 9.11.

Zmiana dlugosci
ogniskowej moze
znaczaco wplynac¢ na
wyglad fotografowa-
nej postaci. Zdjecie
po lewej wykonano

z wigksza dlugoscia
ogniskowej (jak

w teleobiektywie),
natomiast w celu
wykonania znie-
ksztalconego portretu
po prawej dlugos¢
ogniskowej zostala
znacznie zmniejszona
(podobnie jak po-
przednio, takze i tym
razem powinienes
zwrdci¢ uwage na

to, jak teleobiektyw
,splaszcza” scen¢ —
na zdj¢ciu z prawej
zegar wiszacy na
Scianie za plecami
modela wydaje si¢
by¢ znacznie dalej niz
na zdjeciu z lewej)

Fotografia cyfrowa. Wydanie V

wykonano przy dluzszej ogniskowej i portret odpowiada temu, jak w rzeczywistosci po-
strzegamy sfotografowanego me¢zczyzne. Po prawej widac obrazek, z ktérego mozna si¢
posmia¢, gdyz nie oddaje wiernie proporcji twarzy mezczyzny z pierwszego zdjecia. Nos
jest zbyt duzy, a uszy zbyt mate. Dodatkowo odlegto$¢ mi¢dzy nosem a uszami, czyli gle-
bia tego zdjecia, jest zbyt duza. (Oczywiscie zdjecie to samo w sobie moze by¢ zle, ale by¢
moze lepiej oddaje charakter modela niz ,,poprawna” wersja. Fotografujac, dokonujesz
tworczej interpretacji).

Do wykonywania portretéw uzywa si¢ zazwyczaj teleobiektywu o niewielkim powick-
szeniu, ktory sprzyja wykonywaniu bardziej pochlebnych zdje¢é. Dzigki wydluzeniu
ogniskowej nos nie jest zbyt dtugi, twarz pociagla, a oczy wybatuszone — a przynaj-
mniej nie bardziej niz zwykle.

Znieksztatcenia geometryczne

Wiekszo$¢ obiektywdw typu zoom wykazuje tendencje do generowania znieksztatcers beczkowych
lub poduszkowych podczas pracy z ekstremalnymi warto$ciami ogniskowej. Znieksztatcenie becz-
kowe powoduje, ze linie pionowe i poziome wyginane sa na zewnatrz. Znieksztatcenie poduszkowe
polega na wygieciu linii poziomych i pionowych do wewnatrz. Znieksztatcenia tego typu sg najbar-
dziej widoczne przy krawedziach i w naroznikach zdjecia (patrz rysunek 9.12).

Rysunek 9.12.

Obiektywy szerokokatne czgsto wpro-
wadzaja znieksztalcenia beczkowe.
Chociaz na tym zdj¢ciu nie jest ono

silne, to jednak zauwazalne na gérnej

krawedzi drzwi garazowych

(ciag dalszy)
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Gdy ustawiasz maksymalny lub minimalny zoom obiektywu, sprawdz, czy przy krawedziach obrazu

nie wystepuja znieksztatcenia. Jedli nie przeszkadzaja Ci one, wykonaj zdjecie. Jesli natomiast

deformadje sa zbyt duze i psuja wyglad fotografowanych obiektéw, musisz zmieni¢ pozycje aparatu
i ustawic inng dtugosc ogniskowej. Jesli znieksztatcenie nie jest zbyt wielkie, czasem mozna usunac¢
je na komputerze za pomoca programu edycyjnego, o czym przeczytasz w dalszej czesci ksigzki.
Szczegdlnie podatne na znieksztatcenia beczkowe sg zdjecia z kategorii makrofotografii — wyko-
nywane s3 zazwyczaj z najmniejszej odlegtosci i przy najkrétszej ogniskowej obiektywu. Nie zawsze
musi to 0znacza¢ duze znieksztatcenia, ale dobrym zwyczajem jest zwracanie na to uwagi podczas
wykonywania zdjecia. W przypadku stwierdzenia zbyt silnych znieksztatceri nalezy odsunac aparat

od fotografowanego obiektu, zwiekszajac jednoczesnie dtugos¢ ogniskowej.

Fotografowanie z mata gfqbla ostrosci

Wybdr matej gtebi ostrosci
(w celu rozmycia tla) be-
dzie mial wplyw na inne
Twoje decyzje podczas
tworzenia zdj¢cia.

Glebia ostrosci zastosowa-
naw tej scenie jest funkcjq
trzech parametréow: wiel-
kosci otworu przyslony,
wielkos$ci obiektow w tle
i wymiaréw matrycy. Jak
juz wiesz, wickszy otwor
przyslony oznacza mniej-
szq glebie ostrosci, czyli
mniejsza liczb¢ przystony.
Jednakze glebia ostrosci
jest zauwazalna jedynie
wtedy, gdy w tle znajduje
si¢ co$ rozmytego, o wy-
raznie mi¢kkim rysun-
ku. Innymi stowy, dzigki
wickszym 1 latwiejszym
do dostrzezenia obiektom
w tle uwidacznia si¢ mata
glebia ostrodci. Zazwyczaj
oznacza to, ze bedziesz
musial wybra¢ dluzsza

b

Rysunek 9.13.

Glebia ostrosci

na obydwu tych zdje-
ciach jest taka sama.
Jednakze glebia
ostro$ci na drugim
wydaje si¢ by¢
wigksza, co zostato
spowodowane uzy-
ciem obiektywu sze-
rokokatnego. Obiekty
w tle sa na tyle mate,
Ze nie zauwazasz

ich rozmycia. Zatem
wybor ogniskowej

i pozycji aparatu jest
niezwykle wazny dla
uzyskania malej glebi
ostrosci

ogniskowaq, poniewaz krotsza sprawitaby, ze obiekty w tle wydawalyby si¢ mniejsze

i bardziej oddalone (patrz rysunek 9.13).
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Gfebia ostrosci a aparaty kompaktowe

Jedli masz doswiadczenie z tradycyjnymi aparatami na film o szerokosci 35 mm lub wiekszej, musisz
w przypadku aparatow kompaktowych bra¢ poprawke na to, ze posiadaja one krotkie ogniskowe
(co wiaze sie z matymi rozmiarami obiektywdw) i w rezultacie gtebia ostrosci obrazu pochodzacego
z kompaktu jest zazwyczaj duzo wieksza, niz mogtbys oczekiwac. W typowym kompakcie gtebia
ostrosci przy przystonie 5,6 jest mniej wiecej taka jak w aparacie na film przy przystonie f16. Jest to
dobra wiadomos¢ dla oséb lubigcych otrzymywac zdjecia ostre na wszystkich planach, natomiast
fotografowie przyzwyczajeni do operowania gtebia ostrosci w celu oddzielania od siebie réznych
planéw moga czu¢ sie nieco zawiedzeni? (rysunek 9.14).

Rysunek 9.14.

Wiekszos¢ kompaktéw

,nie potrafi” wykona¢ zdjecia
z bardzo malq glebia ostrosci.
Jesli zamierzamy uzyskaé
efekt mocnego rozmycia

tla, to aparat kompakto-

wy nie bedzie najlepszym
narz¢dziem. Rozmycie

tla przedstawione na tym
zdjgciu stanowi maksimum
mozliwosci przeci¢tnego
kompaktu

Do uzyskania matej gtebi ostrosci uzyj lustrzanki

Jezeli chcesz mie¢ mozliwos¢ wyboru bardzo matej gtebi ostrosci, uzyj lustrzanki. Dzieki wiekszej ma-
trycy mozesz osigga¢ mniejsza gtebie ostrosci na lustrzankach niz na kompaktach. Poza tym mozliwo$¢
wymiany obiektywu oznacza, ze mozesz kupic taki z bardzo duzym maksymalnym otworem przystony
i z dtuzszymi ogniskowymi.

e==

o Dtugosé ogniskowej nie ma wptywu
na gtebig ostrosci
Istnieje takie stare prze$wiadczenie, ze dzieki dtuzszym ogniskowym mozna uzyska¢ mniejsza gtebie
ostroéci. To nieprawda. Jest to jedynie ztudzenie. Wiecej na ten temat mozesz sie dowiedzie¢, czytajac
Focal Length and Depth of Field.pdf zamieszczone w folderze Cwiczenia/Rozdzial 14 na FTP Wydawnictwa
Helion. Faktem jest jednak, Ze jezeli chcesz zrobic zdjecie, ktdre wydaje sie mie¢ mniejsza gtebie ostrosci,
musisz uzy¢ dtuzszej ogniskowej.

2 Uzyskanie malej glebi ostrosci w aparacie cyfrowym jest rzeczywiscie trudne, ale tylko wtedy,
gdy korzystamy z autofokusa. System ten bowiem z zalozenia , prébuje” zachowac jak najlepsza
ostro$¢ wszystkich planéw w kadrze. Wystarczy wigc przelaczy¢ si¢ do trybu r¢cznego ustawiania
ostrosci, aby efekty manipulowania jej glebig byly bardziej spektakularne i blizsze temu, co moz-
na uzyskac za pomoca tradycyjnej lustrzanki z obiektywem o dluzszej ogniskowej — przyp. tium.



Jak bardzo powiniene$
otworzy¢ przystong?

Kiedy chcesz uzyska¢ malg
glebie ostrosci, moze Ci¢ ku-
si¢, aby maksymalnie otworzy¢
przystong, ale to niekoniecznie
najlepszy pomyst. Po pierwsze,
im mniejsza glebia ostrosci,
tym tlo staje si¢ coraz bardziej
rozmyte i abstrakcyjne. Mozesz
nie chcie¢, aby tlo bylo zupet-
nie nierozpoznawalne. Wybierz
przystone, ktéra troche, ale
nie za bardzo, rozmyje obiekty
w tle (patrz rysunek 9.15).

Twoim innym zmartwieniem
podczas fotografowania z matq
glebia ostrosci jest ostros¢ (ry-
sunek 9.16). Im mniejsza gicbia
ostrosci, tym trudniejsze moze
okazac si¢ nastawienie ostrosci.
Na przyklad, jezeli uzywasz bar-
dzo duzego otworu przystony
— powiedzmy f1,8 — to glebia
ostrosci moze by¢ tak mata, ze
kiedy nastawisz ostros¢ na nos,
oczy bedq nieco rozmyte. Kiedy
fotografujesz przy uzyciu naj-
mniejszych wartosSci przystony,
pamictaj, ze dokladne ostrzenie
jest niezwykle wazne!

Gdy bierzesz udzial w jakims$
wydarzeniu i musisz szybko fo-
tografowaé, wybor bardzo du-
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zych otwordéw przystony moze nie by¢ najlepszym pomystem, poniewaz bedziesz musiat
wigcej czasu poswigci¢ na ostrzenie.

Dobrze jest przetestowal swoj aparat i wykona¢ kilka takich samych uje¢¢ z réznymi
otworami przyslony, aby zorientowac si¢, jak duze zmiany zachodza pomi¢dzy kolej-
nymi ustawieniami. Najbardziej zauwazalna powinna by¢ zmiana przy maksymalnym
otwarciu przystony. Oczywiscie, jezeli Twdj obiektyw nie oferuje szczegélnie duzych
otworéw przystony (np. f4), to nie uda Ci si¢ uzyska¢ bardzo matej giebi ostrosci. Jak
juz wspomniatem, fotografujac kompaktem, nie bedziesz w stanie uzyskac bardzo matej
glebi ostrosci ze wzgledu na male wymiary matrycy.
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Rysunek 9.15.

Powinienes si¢ za-
stanowi¢, jak bardzo
chcesz rozmy¢ tlo,
kiedy robisz zdjecie

z malq gle¢biq ostrosci.
By¢ moze nie chcesz,
aby szczegély w tle
rozmyly si¢ do tego
stopnia, ze beda
nierozpoznawal-

ne. Zwr6¢ uwage

na réznice w roz-
myciu tla podczas
fotografowania z tymi
trzema ustawieniami
przystony
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Rysunek 9.16.

Kiedy fotografujesz

z maksymalnym
otworem przyslony,
zwracaj szczeg6lna
uwagge na ostrosc.

W tym przypadku
twarz osoby pozujacej
byla nieco odchylona,
przez co prawe oko
znajdowalo si¢ nieco
dalej od aparatu niz
lewe

Fotografia cyfrowa. Wydanie V

»

Podglad gtebi ostrosci

Jezeli masz lustrzanke z przyciskiem podgladu gfebi ostrosci (patrz rysunek 9.17), mozesz uzy¢ go
do zorientowania sie, jak duza gtebie ostrosci dadza Ci obecnie ustawienia ekspozycji. Zazwyczaj
przystona aparatu jest maksymalnie otwarta, bez wzgledu na to, jaka liczbe przystony wybrates.
Dzieki temu obraz w wizjerze jest jasny i wyrazny. Kiedy wciskasz spust migawki, przystona irysowa
zostaje odpowiednio przymknieta i ponownie otwiera sie po zrobieniu zdjecia. Oczywiscie wszystko
to dzieje sie w utamku sekundy.

Przycisk podgladu gtebi ostrosci

Rysunek 9.17.  Wigkszos¢ lustrzanek ma przycisk podgladu glebi ostrosci, dzigki ktéremu mozna sprawdzi¢
glebie ostrosci zdjecia. Nie wszystkie tego typu przyciski znajdujq si¢ we wskazanych na rysunku miejscach.
Szczegblowe informacje na ten temat znajdziesz w instrukcji obstugi aparatu.

(ciag dalszy)
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Podglad gtebi ostrosci (cigg dalszy)

Jezeli wybrates maty otwdr przystony, gtebia ostrosci na zdjeciu bedzie wieksza niz ta, ktéra widzisz
przez wizjer. Gdy wcisniesz przycisk podgladu gtebi ostrosci (po pomiarze $wiatta i ustawieniu
wybranej liczby przystony), przystona przymknie sie i pozostanie w danym ustawieniu tak dtugo,
jak dtugo bedziesz wciskat ten przycisk. Pozwala to na obejrzenie obrazu przez odpowiedniej wiel-
kosci otwor przystony, ktéry pozniej zostanie uzyty, aby zrobi¢ zdjecie. Jednakze przez to, ze przy-
stona irysowa zostanie przymknieta, obraz w wizjerze bedzie ciemniejszy, co moze uniemozliwi¢
obejrzenie go w ogole, a tym bardziej dostrzezenie gtebi ostrosci.

Daj oczom czas na dostosowanie sie do ciemniejszego wizjera i, jezeli zajdzie taka potrzeba, zakryj
drugie oko dfonia, aby zapewnic sobie jak najlepsze warunki do ogladania. Kiedy oczy sie przystosu-
ja, bedziesz mogt doktadniej przyjrzec sie gtebi ostrosci.

Kompozycja

To, ze co$ wyglada rewelacyjnie na Zywo, nie oznacza, ze mozesz po prostu skierowac
aparat na dany obiekt i zrobi¢ dobre zdj¢cie. Odwrotnie niz w rzeczywistosci fotograf
jest ograniczany przez ramy kadru. Osoba, ktéra oglada wykonane przez Ciebie zdj¢cie,
prébuje okresli¢ i zrozumied, co cheesz jej pokazad¢. Najprostsza definicja kompozycji to
sposob, w jaki kadrujesz dana sceng, ale dobra kompozycja oznacza o wiele wigcej niz
przyciccie rzeczywistosci tak, aby zmiescila si¢ w prostokatne ramy zdjecia.

Dobra kompozycja to proces aranzowania ksztattéw i tonéw w sposéb, ktory jest przy-
jemny i kieruje spojrzenie widza na temat. Dobra kompozycja moze réwniez odslaniac
przed ogladajacym elementy sceny, ktérych sam by nie zauwazyl — powtarzajace si¢
wzory, gre Swiatel i cieni, a nawet Twoje odczucia odnoszace si¢ do konkretnego mo-
mentu, ktéry fotografowates.

OmoéwiliSmy juz kilka prostych zasad dotyczacych kompozycji — zapelniaj kadr, pro-
wadzZ wzrok ogladajacego, nie boj si¢ zblizen. Stosowanie si¢ do tych wskazéwek, kt6-
re sprawdzajq si¢ w kazdym rodzaju fotografii, moze znacznie poprawic jakos¢ Two-
ich zdje¢. W przypadku skomplikowanych tematéw i chcac robi¢ bardziej interesujace
zdjecia, bedziesz musial zastanowic¢ si¢ nad dodatkowymi zagadnieniami zwigzanymi
z kompozycja.

Nie ma twardych i szybkich regut, ktére zagwarantuja dobra kompozycje w kazdej sytu-
acji, ale istnieja pewne wskazéwki, ktérych stosowanie zazwyczaj pozytywnie wplywa
na zdjecia. Wskazéwki te moga by¢ mieszane i taczone, a takze, oczywiscie, ignorowane
lub porzucane. Kazde zdjecie jest unikatowym wyzwaniem, ale tworzac kompozycje,
warto zazwyczaj rozwazy¢ opisane ponizej wskazowki.

Roéwnowaga

Poszczeg6lne elementy zdj¢cia maja r6zna wagge. Cigzki element umieszczony po ktérejs
stronie kadru bedzie musial zosta¢ zréownowazony przez element ustawiony po drugiej
stronie. Na przyklad na rysunku 9.18 dla dwéch duzych ptakéw po lewej przeciwwage
stanowi mniejszy ptak po prawej. Mniejszy ptak jest w stanie stworzy¢ stan rownowagi,
poniewaz jest umieszczony daleko w prawym, dolnym rogu. Powoduje to przesunigcie
srodka ci¢zko$ci zdjecia i dziata tak, jak prawdziwy odwaznik.
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Rysunek 9.18.

Elementy tego zdjecia
sa dobrze zbalan-
sowane w kadrze.

Kazdy stanowi odpo-
wiednia przeciwwage

dla drugiego
Jezeli usunie si¢ ze zdjecia ptaka po prawej (rysunek 9.19), zdjecie traci rtéwnowage.
Dwa ptaki po lewej sa po prostu dziwnie ustawione w kadrze, tak jakby wylatywatly ze
zdjecia, pozostawiajac za soba duza, pusta przestrzen.

Rysunek 9.19.

Jezeli usuniesz ptaka
po prawej, zdjecie
utraci stan réwnowa-
gi kompozycyjnej —
lewa strona jest zbyt
cigzka

Umiejscowienie czego$ w samym centrum kadru moze réwniez stworzy¢ stan rowno-
wagi, jak to pokazano na rysunku 9.20. W tym przypadku sprawdza si¢ to dobrze, ponie-
waz wzg6rza po obu stronach naprowadzaja wzrok ogladajacego na Srodek zdjecia.

Réwnowaga kompozycyjna moze by¢ podchwytliwa, poniewaz nie musisz mie¢ elemen-
téw o tych samych wymiarach, aby ja stworzy¢. Podobnie jak maly kawatek olowiu
moze wazy¢ tyle, co gora pianek, tak matly element graficzny moze zréwnowazyc¢ ele-
menty o znacznie wi¢gkszych wymiarach. Tak jest zazwyczaj z ludZmi, do ktérych przy-
ktadamy duza wagg, i dlatego jedna osoba moze stanowi¢ przeciwwage dla ogromnej
ilosci innych cze$ci kompozycji (patrz rysunek 9.21).
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Rysunek 9.20.

Réwnowaga moze
zosta¢ stworzona
réwniez dzigki
umieszczeniu
jakiego$ elementu
w centrum kadru.
W tym przypadku
opadajace zbocza
gOr przyczyniaja si¢
do zréwnowazenia
kompozycji

Rysunek 9.21.

Ludzie posiadaja duza
wage. Nawet mala
sylwetka czlowieka
moze zrownowazy¢
bardzo duzy element
zdjecia

Czasami réwniez pusta przestrzen moze stuzy¢ jako przeciwwaga, tak jak na rysun-
ku 9.22.

Rysunek 9.22 jest réwniez dobrym przykladem na ztamanie regutly, poniewaz bez ogré-
dek ignorujemy zasad¢ prowadzenia wzroku, ktérg opisaliSmy w rozdziale 2., ,,Poznaj
swoj aparat”. W tym przypadku jednak zdaje to egzamin. Zamyslony, pelen refleksji
wyraz twarzy kobiety nadaje pustej przestrzeni za jej plecami wigcej mocy. Przywoluje
na mys$l emocjonalny ci¢zar, ktéry na niej spoczywa, lub ci¢zar jej przesziosci. Z graficz-
nego punktu widzenia pusta przestrzen po lewej stanowi przeciwwage dla kobiety po
prawej stronie.
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Rysunek 9.22.  Pusta przestrzen moze zostaé uzyta jako element réwnowazacy

Warto jeszcze wspomnie¢, ze rownowaga nie jest tworzona wylacznie za pomoca geo-
metrii. Mozesz jq wprowadzi¢ za pomocg tonéw. Na przyktad na rysunku 9.23 ciemne
tony po lewej stanowig przeciwwage dla jasnych tondéw po prawej stronie zdj¢cia. Ro-
werzysta po lewej stronie rowniez ma pewna wage.

Tl

Rysunek 9.23. Mozesz réwniez wprowadzi¢ rownowage za pomoca jasnych i ciemnych tonéw. Na tym zdjeciu
ciemne tony po lewej stanowig przeciwwage dla jasniejszych tonéw po prawej stronie
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Reguta tréjpodziatu

Mozesz uzyska¢ dobra kompozycje, dzielac obraz na trzy cz¢$ci poziomo i pionowo,
a nast¢pnie umieszczajac poszczegoélne elementy fotografowanej sceny na przecigciu si¢
tych linii. Na rysunku 9.24 geometryczne czesci sktadowe sceny zostaly skomponowane
wedlug tej zasady.

Rysunek 9.24.

Aby zastosowaé
zasadg tréjpodziatu,
musisz podzieli¢
obraz na trzy czgsci
poziomo i piono-
Wwo, a nast¢pnie
sprobowac umiesci¢
elementy obrazu
blisko przecigc linii

podzialowych
Powtdrzenie
Powtérzenie elementéw zdjecia, tak jak widac to na zdjeciu plotu na rysunku 9.2, daje
cz¢sto bardzo interesujace rezultaty. Rysunek 9.25 pokazuje kolejne zdje¢cie z prostym
przyktadem na powtérzenie.
Rysunek 9.25.
Powtérzenie form
— geometrycznych

lub tonalnych — daje
czesto ciekawe rezul-
taty i tworzy dobra
kompozycj¢
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Rysunek 9.26.

Wzory geometryczne,
w tym przypadku
trojkaty, sa cz¢sto

interesujace pod
wzgledem kompozy-
cyjnym i zawieraja
zazwyczaj element
powtoérzenia

Rysunek 9.27.
Czysta geometria
moze by¢ réwniez
ciekawa

Geometria

Wzory geometryczne tez sa cz¢sto bardzo atrakcyjne (i czesto zawieraja element po-
wtérzenia). Zdjecie z rysunku 9.26 zostalo skomponowane na podstawie taczacych si¢
i nachodzgcych na siebie trojkgtow. Czasami nawet czysta geometria moze dawac inte-
resujace rezultaty, jak wida¢ na zdjeciu 9.27.

Linie

Podobnie jak w przypadku geometrii, wyrazne linie, w szczegélnosci ukos$ne, stanowia
rowniez dobry element kompozycyjny. Rysunek 9.28 jest na to Swietnym przyktadem —
kamien stuzy zaburzeniu powtarzajacego si¢ wzoru i jest punktem, na ktérym skupia
si¢ wzrok (zauwaz réwniez, ze zdjecie to jest skomponowane z grubsza wedlug zasady
tréjpodziatu).

Rysunek 9.29 jest kolejnym przykladem na kompozycje¢ z liniami, cho¢ moze nie tak do-
slownym. Linie tworzone przez kable, przerwy mi¢dzy ptytami chodnika i powtarzajace
sie stupy telefoniczne zdajq si¢ ging¢ gdzies w oddali.
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Rysunek 9.28.

Mocno zarysowane
linie stanowia dobry
element kompozycyj-
ny. To zdjgcie oczywi-
Scie zawiera réwniez
wyrazny element
powtérzenia

Rysunek 9.29.

Linie i ksztalty
geometryczne nie
musza by¢ widoczne
na pierwszy rzut oka.
Zdjgcie to sklada si¢

z wielu ukos$nych linii
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Rysunek 9.30.

Silnie zarysowane,
krzywe linie stanowia
réwniez efektowny
element kompozycji

Rysunek 9.31.

Chociaz kadr zostal
wypelniony poten-
cjalnie interesujacymi
clementami — mez-
czyzna, most Golden
Gate — trudno okre-
$li¢, co jest wilasciwie
tematem zdj¢cia. Jest
nim mezczyzna czy
moze most?

Wijace si¢ linie wygladaja czesto ciekawie, tak jak np. Sciezka na rysunku 9.30. Stan
rownowagi tworzony jest za pomoca tonéw. Umieszczajac ciemnq Sciezk¢ po prawej
stronie kadru, rownowazysz ciemne tony $ciezki wickszym, jasnym obszarem po lewej.

Mieszanie i faczenie

Jak widziate$ na wielu z pokazanych zdje¢, mozesz mieszac i laczy¢ rézne elementy oraz

pomysly, dzieki czemu uzyskasz lepsza kompozycje.

Pierwszy i drugi plan

Moze to wydawac si¢ proste, ale jest to jedna z najcze$ciej tamanych zasad kompozycji.
Zdjecie musi mie¢ pierwszy i drugi plan. Innymi sfowy, musi mie¢ temat i tlo. Co wigcej,
relacje zachodzace pomigdzy tymi elementami sq bardzo wazne.

W rozdziale 2. poznale§ zasad¢ wypelniania kadru. Wybdr tematu, ktérym zapelnimy
kadr, jest bardzo wazna cze¢Scia dobrej kompozycji. Na przyklad rysunek 9.31 przedsta-

wia mezczyzne stojacego przed mostem Golden Gate.

Chociaz zapemiliSmy caly
kadr i cho¢ widzimy most
oraz calego czlowieka, zdje-
cie to nie ma wybijajacego
si¢ tematu. W rzeczy samej
most jest takim samym te-
matem jak mezczyzna, kto-
ry wydaje si¢ stuzy¢ jedynie
jako punkt odniesienia dla
mostu.

Lepiej byloby zawezi¢ kom-
pozycje, tak jak jest to poka-
zane na rysunku 9.32.
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Tym razem wicksza cz¢$¢ kadru zostata poSwiccona mezczyZnie i wiadomo juz, ze to
on jest tematem zdjecia. Tak, konieczne bylo przyci¢cie mostu, ale ze zdjecia mozna
dowiedzie¢ si¢ wystarczajaco duzo na temat osoby i jej otoczenia. Jezeli chcialby$ zrobic¢
zdjecie mostu, bylby to juz zupelnie inny temat i inna fotografia — prawdopodobnie nie
umieszczatby$ w kadrze czlowieka.

Nie sktamig, jezeli powiem, ze w wickszosci przypadkéw nie powinienes robi¢ jednego
zdjecia, ktére obejmuje calg fotografowang scene. Czasami skonczy si¢ to na tym, ze
bedziesz mial zdjecie zrobione bez wyraznego tematu lub celu.

Moze si¢ zdarzy¢, ze napotkasz pigkny lub interesujacy widok, ktéry bedzie na tyle cie-
kawy, aby stanowi¢ samodzielny temat. Bedziesz musial zastanowi¢ si¢ nad kadrowa-
niem, kompozycjq i regutami, ktére jak dotad omoéwiliSmy, ale nie bedziesz potrzebowat
wyraznego pierwszego i drugiego planu (rysunek 9.33).
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Rysunek 9.32.

Dzigki zastosowaniu
ciasnego kadru temat
zdjecia jest bardziej
oczywisty. Jest to
zdecydowanie portret.
Jednakze most jest
wystarczajaco wi-
doczny, ale dostarczac
informacji na temat
otoczenia mezezyzny

Rysunek 9.33.

Czasami, szczeg6lnie
w przypadku krajo-
brazoéw, nie bedziesz
mial wyraznego
podzialu na pierw-
szy i drugi plan.
Drugi plan bedzie
wystarczajaco silny,
aby stanowi¢ samo-
dzielny temat
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Innym razem mozesz znalez¢ ciekawy widok, ale mie¢ problemy z dobraniem odpo-
wiedniej kompozycji. Moze tak si¢ dzia¢, poniewaz dana scena nie ma tematu, przez co
Twoj wzrok nie wie, na czym sie skupic. Jezeli znajdziesz co$, co moze postuzy¢ za temat,
fatwiej Ci bedzie skomponowac zdjecie (rysunek 9.34).

Rysunek 9.34.  Po lewej stronie znajduje si¢ zdjecie ciekawego miejsca, cho¢ sama fotografia nie jest interesujaca, poniewaz wzrok nie wie,
na czym si¢ skupi¢ — brakuje tematu. Ale po odczekaniu okofo minuty widok uzupelnil wagon kolejki linowej, ktéry stal si¢ tematem,
wprowadzil stan réwnowagi i nadal calosci kompozycji odpowiednie proporcje

Cierpliwo$¢ jest czesto najwazniejszych narzedziem fotograficznym, jakie masz do dys-
pozycji. Jezeli znajdziesz ladne tlo, poczekaj i sprawdz, czy kto$ nie uzupelni kompozycji
lub nie posluzy za temat, wchodzac w kadr.

Jezeli nic nie zmieni si¢ w fotografowanej scenie, to wybierz inny punkt obserwacyjny
i znajdZ co$, co moze postuzy¢ za temat (rysunek 9.35).

Rysunek 9.35. Ta burza piaskowa byla cickawa sama w sobie, ale nawet znalezienie tak prostego i nudnego
tematu jak to wiadro sprawilo, ze kompozycja ta jest jeszcze bardziej interesujaca
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Komponowanie jasnych i ciemnych tonow

Na rysunku 9.23 widziales
przykiad zdjecia, na ktorym
jasne tony po prawej stronie
kadru byly réwnowazone
przez ciemne tony po le-
wej. Czesto bedziesz tworzyl
kompozycje ze Swiatel i cie-
ni, nie tylko z figur geome-
trycznych.

Swiatlo jest surowcem fo-
tografii, wigc zwracaj uwa-
g¢ na jasne i ciemne partie
zdjecia, poniewaz mogaq one
by¢ Swietnymi elementami
kompozycyjnymi.

Pamictaj takze, ze czasami
calkowicie czarne cienie sq
wszystkim, czego potrzebu-
je dane zdjecie. Nie zawsze
wszystkie szczegély musza
zosta¢ zachowane, a wybor,
co pokaza¢, a co ukry¢, jest
tym, co sprawia, ze dana
kompozycja jest ciekawa, za$
obraz latwiejszy w odbiorze
(rysunek 9.36).

Mniej znaczy wigcej

Swiat moze by¢ nieznosny na wiele
sposobow, ale dla fotograféw naj-
bardziej dokuczliwy jest nadmiar
IZeCzy.

Malarze maja tatwo, poniewaz za-
czynaja od zera i wypelniaja pi6tno
jedynie tym, czym chca. Fotograf
za§ musi umiejetnie skompono-
wac linie wysokiego napi¢cia, znaki
drogowe, zaparkowane samochody,
ludzi, ktérzy wchodza w kadr, sa-
mochody na ulicach, drzewa, ktére
majq jedna, rosnacq w ztym kierun-
ku galaz, itp.

Jednym z najtrudniejszych zadan
kompozycyjnych jest zredukowanie
ilosci zbednych rzeczy w fotogra-
fowanej scenie tak, aby ogladajaca
osoba wiedziala, na co patrze¢, i aby
jej wzrok nie bladzil w poszukiwa-
niu tematu.
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Rysunek 9.36.

Szczegbly nie musza
by¢ zachowane

we wszystkich par-
tiach zdje¢cia. Niedo-
Swietlenie cieni cz¢sto
pomaga w skupieniu
uwagi na temacie
fotografii

Rysunek 9.37.

Chociaz cala kaseta
sterujaca starej windy
jest sama w sobie cie-
kawa, bardziej intere-
sujace zdjecie uzyska
si¢, podchodzac blizej
i skupiajqc si¢ na jed-
nym szczegoble
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Rysunek 9.38.

Czgsto najlepsza jest
najprostsza kompozy-
cja — umies$¢ temat
zdj¢cia w Srodku
kadru i zaufaj, ze
udzwignie ci¢zar
kompozycyjny sceny

Jezeli chcesz zapelnic¢ kadr, tak jak juz to omawialiSmy, to bedziesz od razu musiat sobie
poradzi¢ z usuni¢ciem zbednych rzeczy z fotografowanej sceny. Najtatwiej wyszukac
wlasciwa kompozycje, stosujac przyblizenie, jak to pokazano na rysunku 9.37.

Zblizenie si¢ jest Swietnym sposobem na zmniejszenie ilosci zbednych elementéw i uzy-
skanie czystszej kompozycji. Podczas fotografowania ludzi mozesz wstydzi¢ si¢ podejs¢
blizej, poniewaz oznacza to wigksza blisko$¢ fizyczng. Oczywiscie nie powinienes$ spra-
wiaé, ze dana osoba poczuje si¢ nieswojo, ale nie boj sie podejs¢ odrobing, jezeli jest ku
temu okazja.

Kiedy fotografujesz w miejscu publicznym, przyblizenie si¢ do tematu zdjecia moze
oznacza oddzielenie si¢ od ttumu i pdjscie w kierunku interesujacej Ci¢ sceny. Mozesz
mie¢ wrazenie, ze wszyscy si¢ na Ciebie gapia, ale prawdopodobnie wcale tego nie robia.
W dzisiejszych czasach wszyscy sq przyzwyczajeni do widoku ludzi z aparatami. A poza
tym, nawet jesli si¢ gapig, to co z tego? Popatrzg si¢ przez chwile, a potem wréca do
zalatwiania swoich spraw. Ty za$ wrdcisz do domu z ciekawym zdj¢ciem.

Nie béj sig umieszczaé tematu w Srodku kadru s

Wielu ludzi uwaza, Ze jezeli
umieszcza temat w srodku kadru,
to stworza sztampowe, nudne
zdjecie. Kiedy skupiasz sie na
stosowaniu reguty tréjpodziatu,
wprowadzaniu zasady réwnowagi
i wszystkich innych regut, fatwo
zapominasz, ze czasami najlep-
szym sposobem na skompono-
wanie zdjecia jest umiejscowienie
tematu zdjecia w samym srodku
kadru, tak jak to pokazano na ry-
sunku 9.38. Czasami mozna prze-
sadzi¢ z kreatywnoscig. Pamietaj
0 wartosci prostej kompozycji.

Mieszanie, taczenie i ignorowanie

Przyjrzyj si¢ z bliska przykltadowym zdjeciom, ktére zamiescitem w tym rozdziale, a za-
uwazysz, ze wiele z nich zostalo stworzonych wedtug kilku zasad kompozycyjnych. Za-
uwaz na przyklad, ze wagon kolejki liniowej zostal umieszczony wedtug reguly tr6jpo-
dziatu.
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Mozesz z tatwoscig mieszac i Iaczy¢ rézne zasady kompozycyjne, ktére przedstawilem
w tym rozdziale i, jak juz wiesz, mozesz je réwniez zupelnie ignorowac. Czasami be-
dziesz Swiadomie podejmowal decyzje, kierujac si¢ regutami, ale innym razem z kolei
bedziesz postepowal intuicyjnie. Jednakze, jezeli bedziesz czgsto stosowal si¢ do zasad,
to z czasem zauwazysz, ze zdj¢cia, ktére wykonale§ na wyczucie, mimo wszystko sa
zgodne z regutami kompozycyjnymi.

Zasady te mogq by¢ szczegdlnie pomocne, gdy napotkasz sceng, ktérg cheesz sfotogra-
fowag, ale nie wiesz, od czego zacza¢. Najpierw zastanéw si¢ nad pozycjq aparatu i do-
borem ogniskowej, a takze sprawdz, jak zmienia si¢ glebia obrazu i relacje przestrzenne,
kiedy stosujesz rozne pozycje i ogniskowe. Nast¢pnie zacznij mysle¢ o pierwszym i dru-
gim planie, o geometrycznych formach, wzorach, powtérzeniach i zasadzie tréjpodziatu.
Sq one jak drogowskazy, ktére pomoga Ci w odkrywaniu fotografowanej sceny.

Z czasem przyswoisz te zasady i zaczniesz je stosowac intuicyjnie. Innymi stowy, be-
dziesz czul, ze dana kompozycja jest dobra, poniewaz panuje w niej réwnowaga. Zanim
to jednak nastapi, b¢dziesz prébowat stosowac te zasady.

Cwiczenie: kompozycja

Jedna z najwigkszych zalet kompozycji jest to, ze mozesz ja poprawié juz po fakcie.
Narz¢dzie kadrowania w edytorze zdj¢¢ daje Ci mozliwos$¢ zmiany kompozycji oraz réw-
nowagi zdjecia. Oczywiscie starasz si¢, aby kompozycja zdjecia byta tak dobra, jak to
tylko mozliwe, juz podczas fotografowania, aby zaoszczedzi¢ sobie czasu potrzebnego
na czynnosci edycyjne, a zwickszy¢ uzycie matrycy aparatu. Czasami moze si¢ jednak
zdarzy¢, ze przyciecie zdjecia jest jedynym sposobem na uzyskanie odpowiedniej kom-
pozycji.

Narzedzia kadrowania daja Ci réwniez wspaniala mozliwos$¢ po¢wiczenia kompozycji.
Znajdz plik Cropping Tutorial pdf w folderze Cwiczenia/Rozdzial 09 na FTP Wydawnictwa
Helion i wydrukuj go. Znajdziesz tam zdjgcia wykonane przez turystow podczas urlopu.
Za pomoca dlugopisu zaznacz nowe ramy kadru. Jezeli uwazasz, ze zdjgcie jest dobrze
skomponowane, nic nie poprawiaj. Kiedy skonczysz, obejrzyj Cropping Tutorial.mov, aby
zobaczy¢, w jaki sposéb zmienitem kompozycje tych zdjec.

Szes$¢ sposobow na lepsze zdjecia

Chociaz ¢wiczenie widzenia moze wydawac si¢ abstrakcyjne, jest to rzecz, nad ktéra
mozesz popracowac i ktérg mozesz ulepszy¢. Nauka i ulepszanie kompozycji jest proce-
sem cigglym, podobnie jak ma to miejsce w przypadku ekspozycji. Jednoczesnie istnieja
inne sposoby na poprawienie jakosci zdjec.

Zwracaj uwage na obraz w wizjerze

Mozg ma t¢ niesamowita wlasSciwos¢, ze potrafi skupi¢ Twoja uwage na czyms, co znaj-
duje si¢ w polu Twojego widzenia do tego stopnia, iz z fatwoscia mozesz nie zauwazy¢
wszystkich innych rzeczy, ktoére réwniez si¢ w nim znajduja.

Na przyklad kiedy pewnego dnia szedlem ulica w San Francisco, zauwazylem scen¢
pokazana na rysunku 9.39.
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Rysunek 9.39.

Pewnego dnia, kiedy
szedlem ulicg w San
Francisco, natknatem
si¢ na ten widok

Nie przypomina to fotografii, ponie-
waz nig nie jest. Brak tu kompozycji
i nie wiadomo, na czym skupic¢ uwage.
W znacznym stopniu wyglada to, jak
zdjecie wolnego miejsca parkingowe-
go. Nie przeczeg, ze jest to rzecz godna
sfotografowania w San Francisco, ale
kiedy stalem w tym miejscu, mojq uwa-
ge¢ zwrécil budynek w tle, ten z wysoka
fasada. Z jakiego$ powodu wydal mi si¢
niesamowity. Potem zauwazylem, ze
mocny, prostokatny ksztatt budynku jest
rownowazony przez okragla wiezyczke
budynku po drugiej stronie ulicy.

Innymi stowy, moja uwaga byta skupio-
na na bardzo malym wycinku mojego
pola widzenia i zupelnie zignorowatem
calg mas¢ elementéw znajdujacych si¢
wokolo. Spojrzenie przez wizjer nie
zmienilo mojej percepcji — mdj mozg
ciagle nakierowywal moja uwage¢ na
maly fragment kadru. Fotografujac, ko-
niecznie zwracaj uwage na obraz w wi-
zjerze, aby$ byl w stanie rzeczywiscie zobaczy¢ ten obraz, nie tylko t¢ malg jego czes¢,
na ktorej skupit si¢ Twéj mozg. Jest to powr6t do zasady wypelniania kadru tematem
zdjecia. W przypadku tego zdjecia w kadrze znalazlo si¢ o wiele wigcej elementéw niz
tylko temat zdjecia.

Najprostszym sposobem na ustrzezenie si¢ przed tym problemem jest przyjrzenie si¢
brzegom zdjecia przed naciSni¢ciem spustu migawki. Dzi¢gki temu zwrdcisz uwage na
inne elementy kadru i pomoze Ci to rowniez zauwazy¢ dziwne polaczenia elementow
kompozycji, takie jak stup telefoniczny wystajacy z glowy fotografowanej osoby itp.

Pracuj nad tematem

Wszyscy tego doswiadczyliSmy: idziesz ulica, co$ przykuwa Twoja uwage i myslisz, ze
jest to Swietny temat zdjecia. Zatrzymujesz si¢ w miejscu, komponujesz zdjecie, obli-
czasz ekspozycje i wciskasz spust. Teraz zastanéw si¢: jakie sg szanse na to, Ze stoisz
w idealnym miejscu, aby wykona¢ to wlasnie zdjecie? Oczywiscie, jezeli jest to ulotna
chwila, by¢ moze jeste$ w jedynym miejscu, z ktérego rzeczywiscie mozna je zrobié, ale
jezeli temat jest bardziej trwaly, istnieje duze prawdopodobienistwo, ze mozesz stworzy¢
lepsza fotografig, jezeli wybierzesz inne miejsce.

Kontynuujac przyklad z poprzedniego punktu: po natknigciu si¢ na t¢ sceng, ktéra opi-
salem wcze$niej, uzytem zoomu i zaczalem robic¢ zdjecia budynkéw, ktore spostrzeglem.
Zrobitem kilka réznych uje¢ z réznej odlegtosci, niektdre z przejezdzajacymi samocho-
dami, inne bez. Kilka uj¢¢ mozesz zobaczy¢ na rysunku 9.40.

Jedna z duzych zalet fotografii cyfrowej jest oczywiscie to, ze mozemy natychmiast po
zrobieniu zdjecia przyjrze¢ si¢ stworzonym przez nas kompozycjom, ogladajac je na
ekranie LCD na tylnej $ciance aparatu. Szybkie spojrzenie na zdjecie uswiadomito mi,
ze mialam problem z patrzeniem przez wizjer: te dwa budynki byly od siebie zbyt od-
dalone, aby mozna byto ujawni¢ ich kontrastujace ksztalty, ktére zauwazylem. Jest to
kolejny przyklad na to, jak mézg skupial moja uwage na cz¢sci sceny, ktéra jednak nie
wygladata tak samo na zdjeciach.



Rozdziat 9

Wyszukiwanie i komponowanie tematu zdjecia 241

Rysunek 9.40. Wykonatem wiele ujec tej sceny z kilku nieznacznie réznych pozycji, z samochodami i bez

Przeszedlem wigc przez ulice i zrobitem kilka kolejnych uje¢, aby w koncu uzyska¢ kom-
pozycje, ktéra przypadla mi do gustu — ta na rysunku 9.41. Podczas fotografowania
wyobrazalem sobie t¢ sceng¢ jako czarno-bialg i dobieralem takie parametry ekspozycji,
ktére pozwolilyby mi przetworzy¢ to zdjecie w odpowiedni sposob. Przyjrzymy si¢ temu
procesowi w rozdziale 19., , Konwersja do czerni i bieli”.

Chodzi o to, ze musisz pracowac
nad tematem zdjecia. Zmien
pozycje, wyprobuj rézne katy
widzenia, podejdz blizej, odejdz
kawalek, stan na palcach, klgk-
nij, wyprébuj rézne ogniskowe.
Rysunek 9.42 pokazuje kolejny
przyklad: seri¢ zdj¢¢ przedsta-
wiajacych wielkiego perkusiste
jazzowego  JackaDeJohnette-
‘a. Minglo troch¢ czasu, zanim
udalo mi si¢ zrobi¢ zdjecie 1a-
czace interesujaca kompozycje,
dobry wyraz twarzy i dyna-
miczny ruch. Efekt rozmazania
zostal stworzony dzi¢ki uzyciu
obiektywu Lensbaby, Swietnego
dodatku do lustrzanek jedno-
obiektywowych, o ktérym mo-
zesz wigcej przeczyta¢ na stro-
nie www.lensbabies.com®.

Rysunek 9.41.

Aby zrobi¢ zdjecie,

o ktore mi chodzito,
musialem przej$é¢

na druga strong ulicy,
zrobi¢ kilka dodatko-
wych ujec i wypro-
bowac kilka réznych
katéw widzenia

*> Strona nie ma polskiej wersji jezykowej — przyp. tium.
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Rysunek 9.42.

Zanim udalo mi si¢
wykona¢ fotogra-

fig, ktéra by mi si¢
spodobala, musialem
pocksperymentowac
z kompozycja i usta-
wieniem aparatu,

a takze wykona¢
wiele zdj¢¢ z r6znymi
pozycjami i wyrazami
twarzy

Wielu ludzi uwaza, ze profesjonalni fotografowie wychodza, robig 30 zdje¢c i wracaja do
domu z 30 Swietnymi uj¢ciami. Tak nie jest. Oni pracujq nad zdjeciem, wyprébowujac
rozne katy widzenia, parametry ekspozycji i pomysly. Czesto nie wiedzg, ktéry pomyst
okaze si¢ najlepszy, dopoki nie wréca do domu i nie przejrza wszystkich zdjec. Im wig-
cej uje¢ wykonasz, tym wickszy bedziesz mial wybdr, kiedy zajmiesz si¢ czynno$ciami
postprodukcyjnymi.

Tryb zdjec seryjnych

Jak juz wspomniatem, tryb zdje¢ seryjnych (ang. burst lub drive) jest Swietnym sposo-
bem na zwickszenie Twoich szans na wykonanie uj¢cia okreslonego momentu. Moze on
by¢ réwniez przydatny podczas robienia zdje¢ ztozonych scen grupowych, kiedy trudno
jest pilnowac wyrazow twarzy wszystkich os6b.

Jednakze nie polegaj zbytnio na trybie zdj¢¢ seryjnych. Umiejetnos¢ fotografowania
w trybie zdje¢¢ pojedynczych jest bardzo wazna, poniewaz w znacznym stopniu zwicksza
Twojaq zdolno$¢ rozpoznawania decydujacego momentu. Poza tym w zaleznosci od tego,
z jaka predkoscig Twdj aparat wykonuje zdjecia w tym trybie, decydujacy moment moze
zdarzy¢ si¢ pomi¢dzy kolejnymi ujeciami. Co za tym idzie, rozpoznawanie, oczekiwanie
i wykonywanie pojedynczych uje¢ moze by¢ bardzo wazng umiejetnoscia.

Narracja

Narracja to opowiadanie historii. Narracj¢ fatwo zrozumie¢ w kontekscie pisania lub
krecenia filmu, poniewaz te Srodki przekazu umozliwiajg pokazanie serii zdarzen, ktére
maja poczatek, srodek i koniec. Fotografia jest nieco bardziej efemeryczna.

Oczywiscie mozesz zrobi¢ kilka zdje¢, aby stworzy¢ dyptyk lub tryptyk, ktéry opowiada
prosta histori¢. Jednak pojedyncze zdjecie moze réwniez posiada¢ narracje. Fotografia
przedstawiajaca mate dziecko obok rozbitego wazonu opowiada konkretng histori¢ rze-
czy, ktora wlasnie przestala istnie¢. Zdjecie z rysunku 9.43 réwniez przedstawia pewna
histori¢: obietnice wielkiego koncertu.

Kiedy probujesz stworzy¢ narracje fotograficzna, wazne jest, abys zastanowil sig, co jest

niezbedne do opowiedzenia historii. Na przyktad to zdjecie, zrobione podczas tej samej
sesji co poprzednie, przedstawia klarnecist¢ Dona Byrona. W zasadzie nie opowiada ono
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jednak historii. Nie wiemy, gdzie jest klarnecista, czy gra z kim§ jeszcze, czy jest przed
wystepem czy po (rysunek 9.44).

Jak wiesz, ogladajaca osoba bedzie interpre-
towatla dang scen¢ na podstawie elementow
zawartych na zdjeciu. Pusta, o$wietlona
sala koncertowa sugeruje, ze jest to prdba,
co zapewne oznacza, ze jest to dzien, a to
z kolei oznacza, ze w przyszlosci odbedzie
si¢ koncert. Jako fotograf wykorzystaj te
naturalng sktonnos¢ widza do tworzenia hi-
storii i zapewnij ogladajacym wystarczajaco
wiele wskazowek, aby zmierzali w dobrym
kierunku.

Nie spodziewaj si¢ jednak, ze kazde zdjecie
moze przekazac calg histori¢. Do wykonania
tego typu zdjecia prawdopodobnie uzyjesz
obiektywu szerokokatnego, ryzykujac tym
samym, ze Twoja fotografia nie b¢dzie mia-
fa oczywistego tematu. Czasami uda Ci si¢
zrobi¢ zdjecie narracyjne, a innym razem
bedziesz musial polega¢ na pojedynczych,
dobrych zdjeciach, ktére razem stworza historie. Moze si¢ tez zdarzy¢, ze narracja nie
bedzie miata znaczenia. Niektore fotografowane sceny sa atrakcyjne ze wzgledu na war-
stwe wizualna, a nie narracjg.

Upraszczaj

Im mniej skomplikowana fotografia, tym zazwyczaj lepsza. Nie mam na mysli zdjecia,
ktore byto tatwiej wykona, ale takie, ktére zawiera mniej elementdéw, a co za tym idzie,
wzrok ogladajacego jest latwo nakierowywany na temat zdjecia. Jak juz wspomnialem,
tworzenie dobrej fotografii jest procesem subtraktywnym. Podczas gdy punktem wyj-
$cia dla malarzy jest puste plétno, ktdre zapelniaja czym chca, dla fotograféw jest to caly
Swiat. Musza oni wymysli¢, jak schowac lub usuna¢ niektére fragmenty fotografowanej
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Rysunek 9.43.

Chociaz jest to
pojedyncze ujecie,

to jednak opowiada
histori¢ o zblizajacym
sie¢ wydarzeniu

Rysunek 9.44.

Ten portret raczej nie
opowiada historii, po-
niewaz nie przekazuje
informacji na temat
miejsca, rodzaju
wydarzenia, tego, czy
muzyk wlasnie skon-
czyl gra¢, czy moze
dopiero bedzie itd.
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sceny tak, aby zredukowac ja do najwazniejszych elementéw, ktére przekaza ich foto-
graficzny zamyst. Musimy wigc ostroznie dobiera¢ pozycj¢ aparatu, kadrowad, dobierac
odpowiednie parametry ekspozycji, edytowac i wprowadzac korekty do zdjeé, a wszyst-
ko po to, aby uwypukli¢ pewne czesci sktadowe danej sceny.

Rzadko kiedy si¢ zdarza, ze nie uda Ci si¢ zrobi¢ lepszego zdjecia, jesli podejdziesz bli-
zej do tematu. Jest to najlatwiejszy spos6b na uproszczenie kompozycji i pozbycie si¢
niechcianych elementéw. W przypadku, gdy nie jest to mozliwe, pomysl, w jaki sposéb
moglby$ nada¢ zdjeciu bardziej optywowy ksztalt: przycinanie fotografii w edytorze,
taki dobor ekspozycji, aby zwrdci¢ uwage ogladajacych na ten lub inny element itd.
Wigcej na ten temat dowiesz si¢ z dalszej cz¢$ci ksiazki.

Nie bdj sie

Moze Ci si¢ wydawac dziwne, ze moéwi¢ o strachu w kontekscie fotografowania. Osta-
tecznie, jezeli nie robisz zdje¢ w niebezpiecznych warunkach, to fotografia nie jest ryzy-
kowna. Mimo to wiekszo3$¢ ludzi jest nadmiernie ostrozna podczas wykonywania zdjec.
Aby robi¢ dobre zdj¢cia, musisz mie¢ odwage probowac nowych rzeczy, eksperymentowac
i bra¢ pod uwage kompozycje oraz pomysty, ktérych nigdy wczesniej nie stosowales.
Dlaczego ludzie boja si¢ robi¢ inne rodzaje zdje¢¢? Czasami dzieje si¢ tak dlatego, ze jestes
w miejscu publicznym i boisz si¢, ze bedziesz wyglada¢ gltupio. Nie przejmuj si¢ tym.
W wicgkszosci ludzie sami sq tak zajeci tym, aby nie wyglada¢ gtupio, ze nie zwracaja
uwagi na to, co robisz albo czego nie robisz ze swoim aparatem.

Czesciej strach przed prébowaniem czego$ nowego wynika z obawy, ze kiedy wrécisz
do domu, okaze si¢, ze zrobites kiepskie zdjecia. Jest to okropne uczucie, poniewaz pod-
waza Twoja wiar¢ we wlasne umiejetnosci fotograficzne. Aby stac si¢ odwazniejszym
w fotografowaniu, z miejsca zaakceptuj nast¢pujaca rzecz: wickszos¢ ze zdjeé wykony-
wanych przez fotograféw nie jest zachwycajaca! A niektére sq wrecz okropne!
Prawdopodobnie masz pewnego rodzaju stref¢ komfortu, pewien rodzaj zdje¢, z ktérego
w przeszlosci byte§ zadowolony. Bedziesz wiec robil tego typu fotografie, poniewaz na-
wet jezeli jeste$ juz nimi znudzony, po powrocie do domu nie bedziesz czul si¢ znieche-
cony przez to, ze zrobites zte lub glupie zdjecia.

Jezeli bedziesz pracowal nad tematem zdjecia w sposéb opisany w poprzednim podrozdzia-
le, wykonasz wiele bezuzytecznych ujed, niektére beda prawdopodobnie gtupie, a niektére
pewnie tez kiepskie. Nie ma to nic wspdlnego z Twoimi umiejetnosciami fotograficznymi.
Praca nad tematem przypomina szkicowanie: nie kazda linia rysunku jest poprawna i nie
kazde zdjecie jest dobre, ale podobnie jak naszkicowane linie, nieudane ujecia zblizaja
Ci¢ do wykonania tej wiasciwej fotografii, ktéra zatrzymasz. Nie bedziesz jednak robil
wartych zatrzymania zdj¢¢, jezeli nie bedziesz mial odwagi, zeby wyprébowywac nowe
pomyslty. Wykonuj dodatkowe ujecia — polegaj na intuicji i korzystaj z nadarzajacych si¢
okazji. Ostatecznie kazde nieudane zdjecie mozna zawsze wykasowac.

Sprzet nie ma znaczenia (zazwyczaj)

Sprzet fotograficzny jest tak fajny i daje tyle radosci, ze tatwo jest pomysled, iz zakup
jego wicgkszej ilosci zmieni Ci¢ w lepszego fotografa. Nie zmieni. Nie zrozum mnie Zle
— niektdre aparaty robig zdjecia, ktére sq wyrazniejsze i maja zywsze kolory niz fotogra-
fie wykonane innym aparatem. W przypadku niektérych rodzajéw fotografii tego typu
specyfikacje techniczne trzeba koniecznie wzig¢ pod uwage. Nie zmienia to faktu, ze
dobre zdje¢cia mozna robi¢ kazdym rodzajem aparatu. Na przyklad rysunek 9.45 przed-
stawia trzyczeSciowq panorame¢ wykonang jednym z pierwszych aparatéw cyfrowych
z rozdzielczosciq 640x480.

Nie mozna nim bylo wykona¢ ostrych jak brzytwa fotografii z duza iloscig szczegoéiow,
ale nie oznaczalo to, ze nie mozna byto robi¢ nim zdje¢¢, ktére bylyby dobre. Jezeli Twoj
sprzet ma jaka$ wade, sprobuj ja wykorzystac.
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Jesli podczas edytowania zdjecia odkryjesz jakas wade techniczng, ktéra Twoim zdaniem
przekresla dana fotografi¢ — by¢ moze jest to migkki rysunek lub drazniace, kolorowe
obwodki, ktére pojawiaja si¢ w miejscach o wysokim kontrascie — i wada ta dotyka co-
raz wickszej ilosci zdje¢¢, by¢ moze warto, aby$ zainwestowal w inny sprzet. Mozesz tez
stwierdzi¢, ze dane zdjecie wyszloby rewelacyjnie, gdybys tylko moégt uzywac krétszych
ogniskowych lub uzyskiwa¢ mniejszq glebie ostrosci. W takim przypadku dokupienie
nowego sprzetu moze okaza¢ si¢ nie najgorszym pomyslem. Jeste$ jednak w biedzie,
jezeli myslisz, ze jakakolwiek ilo$¢ sprz¢tu sprawi, iz bedziesz robit bardziej interesuja-
ce zdjecia. Henri Cartier-Bresson, ktéry prawdopodobnie wywart najwi¢ckszy wplyw na
fotografie XX wieku, wykonal wigkszo$¢ swoich zdje¢ aparatem 35 mm z jednoognisko-
wym obiektywem 50 mm. Aparat ten nie byl wyposazony w mechanizm autofokusa, au-
tomatycznego pomiaru $wiatla lub automatycznego przewijania filmu i miat tylko jedng
ogniskowa. Najtanszy kompakt oferuje wigcej funkcji i daje wigksza swobode dzialania,
a takze czesto lepsza jako$¢ zdjec niz sprzet, ktérego on uzywat.

Jezeli chcesz robi¢ lepsze zdjecia, poswieé wiecej czasu Swiatlu i widzeniu, a nie za-
zdroszczeniu innym sprzetu.

taczenie rzemiosta i sztuki

Kiedy bedziesz ¢wiczyl tworcze podejscie do fotografii, ktére omowiliSmy w tym roz-
dziale, bedziesz postugiwal si¢ pojeciami technicznymi, ktére zostaly opisane w po-
przednich rozdziatach.

Powiedzmy na przyklad, ze podczas pracy nad zdjeciem — zmieniania pozycji, zblizania
si¢ i wykonywania tych wszystkich innych pozytywnych czynnosci, ktére juz oméwiliSmy
— znajdziesz dlugos¢ ogniskowej i pozycje aparatu, ktore stworza cudownag kompozy-
¢je z idealnymi relacjami przestrzennymi, dobrze zréwnowazonymi elementami, dobrze
wspolgrajacym polaczeniem tematu i tla. Na tym etapie pracy moze si¢ okazad, ze wszyst-
ko, czego jeszcze potrzebujesz, to mniejsza glebia ostrosci, ktéra pozwolitaby jeszcze bar-
dziej uwydatni¢ temat zdjecia. Ustawiasz zatem wickszy otwodr przystony, postugujac sie
funkcjq Shift. Wybierasz polaczenie parametrow, ktére zawiera mniejsza liczbe przystony,
a nastepnie uzywasz pogladu glebi ostrosci, aby zobaczy¢, jaki da to rezultat.

Potem mozesz jednak stwierdzi¢, ze réwnowaga calego zdj¢cia opiera si¢ na tym, iz lewa
strona kadru jest zacieniona, ale ciefl ten nie jest wystarczajaco ciemny. Uzywasz wigc
funkcji kompensacji ekspozycji i nie doswietlasz zdjecia o 1/3 EV.

Robisz zdjecie, a nastepnie korzystasz z podgladu, aby sprawdzi¢ kompozycje i histo-
gram, dzi¢ki ktéremu bedziesz wiedzial, jak dobrze dobrate§ parametry ekspozycji.
W ten spos6b wiedza techniczna faczy si¢ z wyborami artystycznymi w procesie two-
rzenia fotografii.

Rysunek 9.45.

Dobre zdjg¢cia mo-
zesz robi¢ kazdym
rodzajem aparatu.
Nie ttumacz sig,

ze do wykonywania
dobrych fotografii
potrzebny jest lepszy
sprzet
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1-bitowy obraz, 113

A

aberracja chromatyczna, 370
Absolute Colorimetric, 568
Absolutna kolorymetryczna, 568
abstrakgja, 215
adaptacyjna korekcja

Swiatel i cieni, 507
adaptery kart PC, 86
addytywne wlasciwosci Swiatla, 117
A-DEP, 289
Adjustment Brush, 470
Adjustments, 459
Adobe Bridge, 329, 332

Append Metadata, 346
automatyczne tworzenie
stosow, 343
Automatyczne tworzenie stosu
— Panorama/HDR, 343
Auto-Stack Panorama/HDR, 343
Batch Rename, 351
Collections, 347
Content, 333, 334, 339
Create Metadata Template, 345
Delete, 340
Diapozytyw, 335, 338
dodawanie zdjec do stosu, 343
Dolacz metadane, 346
Essentials, 335, 337, 341
Etykieta, 339, 351
etykiety, 351
Favorites, 333, 337
File, 351
Filmstrip, 335, 338
Filter, 341
Filtr, 341
filtrowanie wedlug
stow kluczowych, 347
filtrowanie zdje¢¢, 341
Folders, 333, 334, 335
Foldery, 333, 334, 335
Group As Stack, 342
grupowanie zdje¢, 342
Grupuj jako stos, 342
gwiazdki, 339
Increase Rating, 341

Keywords, 346, 347
kolekcje, 347, 350
Kolekgje, 347
kolekcje inteligentne, 349
konfiguracja paneli, 335
konfiguracja programu, 332
kryteria filtrowania, 341
Label, 339, 351
Light Table, 335
lupa, 336, 337
Metadane, 334, 335, 344, 345
Metadata, 334, 335, 344, 345
miniatury obrazoéw, 333
New Keyword, 346
New Sub Keyword, 346
Nowe podrz¢dne stowo
kluczowe, 346
Nowe stowo kluczowe, 346
ocenianie zdje¢, 338, 339, 340
odrzucanie zdjec, 339
Odrzu¢, 339, 342
otwieranie zdje¢
w Photoshopie, 350
Output, 335
panele, 335
Plik, 351
Podglad, 334, 336
Pods$wietlany pulpit, 335
Pokaz slajdow, 344
polecenia, 351
poréwnywanie zdjec, 336
Potrzebne, 335, 337, 341
prawa autorskie, 345
Preview, 334, 336
przegladanie obrazéw, 334
przyciski konfiguracyjne, 335
przypisywanie stéw
kluczowych, 347
Reject, 339, 342
Replace Metadata, 345
rozmiar miniatur, 334
Seryjna zmiana nazw, 351
Slideshow, 344
stowa kluczowe, 346, 347
sortowanie zdj¢é, 344
stosy, 342, 343
szablony metadanych, 344
tryb pelnoekranowy, 337
tworzenie kolekcji, 348

tworzenie kolekcji
inteligentnej, 349
tworzenie kolekcji z biezacego
zaznaczenia, 348
tworzenie stow kluczowych, 346
Ulubione, 333, 337
Usun, 340
usuwanie zdj¢¢, 340
usuwanie zdj¢¢ ze stosu, 343
Utworz szablon
metadanych, 345
wersje programu, 332
wybieranie zdjeé, 338
Wyjscie, 335
wyszukiwanie zdjeé, 350
Zastap metadane, 345
Zawartos¢, 333, 334, 339
zmiana ocen, 341
Zwigksz oceng, 341

Adobe DNG Converter, 420
Adobe Photoshop Lightroom, 330
AFE 35

akceptowalnie ostry punkt, 288
aktywacja menu, 66

aktywny autofokus, 144
akumulatory, 77

algorytm JPEG, 123

analogowy, 113

aparat cyfrowy, 31, 53

baterie, 33
budowa, 34
elementy, 53
elementy sterujace, 63
karty pamieci, 33
kompakt, 31, 32, 53
konfiguracja, 68
lampa btyskowa, 66
lustrzanka, 31, 32, 53
matryca, 54
obiektyw, 33, 58, 61
obstuga, 31
pomocniczy
wyswietlacz LCD, 64
przegladanie zdj¢é, 66
regulacja zoomu, 63
spust migawki, 63
stabilizacja obrazu, 60
tryb automatyczny, 31
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aparat cyfrowy
tryby fotografowania, 63
trzymanie aparatu, 73
wizjer optyczny, 33
wlacznik zasilania, 33, 63
zmiana parametrow, 65
zoom cyfrowy, 60
aparat kompaktowy, 31, 32
budowa, 54
wizjer optyczny, 55
aparat otworkowy, 53
Aperture, 96, 103, 419
narze¢dzia adaptacyjne, 435
Aperture value, 191
Apple Aperture, 330
architektura, 290
archiwizowanie, 326, 330
artefakty, 120, 121, 203
JPEG, 70, 124
Assign Profile, 548, 571
aureola, 250
Auto, 35
Auto-Align Layers, 498
auto-bracketing, 201, 202, 275
autochromatyzacja, 117
autofokus, 65, 142
aktywny autofokus, 144
blokada ekspozycji, 147
centralny punkt AE 146
ciagly autofokus, 149
detekcja fazy, 144
fotografowanie ruchomych
obiektéw, 150
lampa pomocnicza
do ustawiania ostrosci, 143
pasywny autofokus, 142
problemy z ustawianiem
ostrosci, 147
punkty pomiaru
ostrosci, 144, 145
réznica fazowa, 144
servo focus, 150
stabe $wiatlo, 148
Sledzenie ostrosci, 150
tryb autofokusa z funkcja
wykrywania twarzy, 149
tryb makro, 301
tryby autofokusa, 144
TTL, 143
wielopunktowe ustawianie
ostrosci, 145
wspomaga dzialanie dziatania
lampa typu pop-up, 149
automatyczne ustawianie ostrosci, 35
automatyczny balans bieli, 156
autoportret, 166
Auto-wyréwnywanie warstw, 498
Ay, 191

Fotografia cyfrowa. Wydanie V

B

Backround, 496
balans bieli, 123, 154, 155, 220,
306, 424, 425, 426, 514
automatyczny balans bieli, 156
bracketing, 159
Cloudy, 156
Daylight, 156
ExpoDisc, 159
Fluorescent, 156
format RAW, 159
fotografowanie z karta, 406
histogram, 158
Incandescent, 156
Indoors, 156
JPEG, 510
kolorowe filtry, 158
korekcja, 424
neutralnie szare karty, 160
ocena balansu bieli, 158
Overcast, 156
posteryzacja, 430
predefiniowany balans bieli, 156
przesuniecie balansu bieli, 158
RAW, 162, 266
reczny balans bieli, 156
Swiatlo lampy blyskowej, 254
Tungsten, 156
typy o$wietlenia, 156
ustawianie, 157, 159
barwa Swiatla, 155
Barwa/Nasycenie, 375, 410, 411
barwy podstawowe, 26
baterie, 33
Beep, 71
bezpieczny czas naswietlania, 172
bezposrednie swiatlo flesza, 260
biale ekrany, 250
Bicubic, 534
Bicubic sharper, 534
Bicubic smoother, 534
Bilinear, 534
Black & White, 482, 485
Black Point Compensation, 565,
567, 568
Blacks, 426
blokada ekspozycji, 147, 181, 191
blokowanie lustra, 285
blokowanie zdj¢¢, 67
blona fotograficzna, 23
blysk dopelniajacy, 252, 257
Boyle Willard, 115
bracket, 261, 262
bracketing, 200, 202, 275, 305
bracketing balansu bieli, 159
bracketing ostrosci, 289
bracketing przystony, 289
Bridge, 97, 102, 332
Kolekcje, 102

Brightness, 426, 431
Browse in Bridge, 332
Brush, 375, 447, 462, 503
budowa aparatu, 34
aparat kompaktowy, 54
lustrzanka, 56
Bulb, 130, 316
burst, 242, 301

C

Camera Raw, 102, 418
Adjustment Brush, 470
Adjustments, 421
Balans bieli, 424, 425, 427
Blacks, 426
Brightness, 426, 431
Clarity, 426
Contrast, 426
Convert to Grayscale, 435, 489
Crop, 424
Czarne, 426
Develop, 421
edycja nieniszczaca, 421
edycja plikow RAW, 421, 423
edycja selektywna, 469
Ekspozycja, 426, 431, 440
Exposure, 426, 431, 440
Fill Light, 426, 433
Graduated Filter, 472
Grayscale Mix, 489
Highliht Clipping Warning, 425
HSL/Grayscale, 435, 489
HSL/Skala szaroSci, 435, 489
Jaskrawos¢, 435
Jasnos¢, 426, 431
kadrowanie, 424
Kontrast, 426
konwersja do czerni i bieli, 489
Konwertuj na skale

szarosci, 435, 489
kopiowanie edycji, 438
kopiowanie parametréw

konwersji mi¢dzy

zdj¢ciami, 438
Korekcja obiektywu, 436
korekcja plikow RAW, 422
korekcja selektywna, 470
Korekta ukierunkowana, 472
Krzywa tonalna, 435
Lens Correction, 436
Mieszanie skali szarosci, 489
narzedzia, 422
narzedzia korekceyjne, 435
narze¢dzia pomocnicze, 436
Nasycenie, 426, 435
Noise Reduction, 435
obiekty inteligentne, 525
Odtwarzanie, 425, 432, 440



odzyskiwanie Swiatel, 430
Opcje obiegu pracy, 436
Open, 438
Ostrzezenie odcinania
podswietlenia, 425
Otworz, 438
Pedzel korekty, 470
Prostowanie, 423
prostowanie obrazu, 423
Przejrzystosc, 426
przycicte Swiatla, 425
Recovery, 425, 432, 440
Redukcja szumu, 435
reczne ustawianie
balansu bieli, 427
Rozdziel tonowanie, 436
rozja$nianie cieni, 434
Saturation, 426, 435
Save, 438
Sharpening, 435
Split Toning, 436
Stopniowy filtr, 472
Straighten, 423
Synchronize, 438
Synchronizuj, 438
$lad pedzla, 471
Targeted Adjustment, 472
Temperatura, 424, 427, 428, 429
Temperature, 424, 427, 428, 429
Tint, 424, 427, 428
Tinta, 424, 427, 428
Tone Curve, 435
ustawienia wstepne, 423
Vibrance, 435
wersje modutu, 419
White Balance, 425, 427
Workflow Options, 436
Wyostrzanie, 435
Wypelnij swiatlo, 426, 433
zapis listy edycyjnej, 421
Zapisz, 438
Capture NX, 100, 419
D-Lighting, 435
Cartier-Bresson Henri, 245
CCD, 54, 115, 116, 282
centralnie wazony
pomiar Swiatla, 181
centralny punkt AE 146
Channel Mixer, 487
Charge-Coupled Device, 54, 115
chmury, 305
chrominancja, 124
cialo doskonale czarne, 155
ciasny kadr, 235
ciaglos¢ tonalna, 554
ciagly autofokus, 149
cienie, 249, 268
Cienie/Pods$wietlenia, 507, 510
Clarity, 426

Clone Stamp, 504, 505
Close-up, 44
Cloudy, 156
CMOS, 54, 115, 116, 282
CMY, 94
CMYK, 94, 118
Color Management, 567
Color Range, 448
ColorVision Spyder, 95
CompactFlash, 84
Complementary Metal Oxide
Semiconductor, 54
continuous, 301
Contrast, 426
Convert to Grayscale, 435, 489
Create Web Photo Gallery, 548
Crop, 357, 424
CRT, 560
Cumulus, 98
Curves, 396
histogram, 392, 407
Input, 393, 395
kolorystyka obrazu, 401
korekcja barw, 407
korekcja tonéw, 393
Output, 393
punkt bieli, 394, 408
punkt czerni, 393
punkt gamma, 395
punkt srodkowy, 409
skroty klawiszowe, 410
wykres, 391
Customize Proof Condition, 568
cyfrowy ,,negatyw”, 270
cyfrowy proces produkgji zdjegé, 113
Czarne, 426
czarno-biale zdjecia, 118, 280
Czarno-bialy, 482, 485
czas naswietlania, 39, 40, 41, 130,
132, 136, 137, 171, 310
czas synchronizacji blysku, 262
czerwone oczy, 252
czestotliwos$¢ probkowania, 54
cze¢Sci aparatu, 58
czesciowy pomiar $wiatla, 181
czopki, 25
czutos$¢, 137
czulos¢ filmu, 129
czulo$¢ IS0, 39, 172, 255
czyste plyty CD-ROM, 86
czyszczenie
matryca, 79, 80
obiektyw, 78
czytniki kart, 105, 106

7

C

¢wiczenia na widzenie, 208
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D

dane EXIF, 200, 334
data, 68
Daylight, 156
dbanie o aparat, 77
decydujacy moment, 165
demozaikacja, 119
Desaturate, 488
detekcja fazy, 144
detekcja kontrastu, 142
Digital iESP, 180
digitalizacja, 113, 114
D-Lighting, 435
dlugi czas naswietlania, 42
dlugosc¢ ogniskowej, 36, 220, 289, 300
DMax, 554
DNG, 420
dobér ekspozycji, 127
dobre zdjecia, 212
Dodge, 515
Dopasowania, 459
dopasowanie koloréw, 121
doswietlanie cieni, 508
downsampling, 533
dpi, 532, 562
dpMagic Plus, 417
drive, 242, 301
Drobo, 92
druga kurtyna, 128
drugi plan, 234
drukarka, 550
drukarka atramentowa, 551
drukarka laserowa, 557
drukarka
termosublimacyjna, 558
drukowanie bez marginesow, 555
duze wydruki, 553
komunikacja z komputerem, 555
kryteria wyboru, 554
parametry, 555
rozmiar wydruku, 555
samodzielne drukarki
atramentowe, 557
trwalo$¢ wydrukow, 552
tusz, 556
drukowanie, 559
drukowanie z wigksza liczba
pikseli niz trzeba, 536
drukowanie za posrednictwem
internetu, 571
ekranowa proba koloréw, 564
kompensacja punktu czerni, 565
korekta obrazu, 570
metoda konwersji
koloréw, 565, 568
Photoshop, 565
podglad wydruku, 564
poprawianie druku, 567
profile drukarek, 562
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drukowanie
rozdzielczos¢, 559
rozdzielczos¢ dla drukarki
atramentowej, 561
rozdzielczos¢ dla drukarki
laserowej, 562
symulacja papieru, 565
zarzadzanie kolorami, 566
zarzadzanie kolorami
przez drukarke, 569
zdjecia w bardzo duzych
formatach, 553
Drukuj, 566
Drukuj z podgladem, 566
Duplicate Layer, 497
duza glebia ostrosci, 287
duze wydruki, 553
Dwuliniowa, 534
Dwusze$cienna, 534
Dwuszescienna — wygladzanie, 534
DwuszeScienna — wyostrzanie, 534
dyfrakcja, 135
dyfuzor, 247, 248
dystorsje beczkowe, 364
dystorsje poduszkowe, 364
dzialka wartosci ekspozycji, 28

E
edycja zdjec, 96, 99, 326, 330, 353
edycja destrukcyjna, 458
edycja nieniszczaca,
101, 271, 421
edycja plikow RAW, 417, 421
edycja zachowawcza, 458
histogram, 355
kadrowanie, 356
konwersja do czerni i bieli, 354
korekcja aberracji
chromatycznej, 370
korekcja barw, 354, 401
korekcja geometryczna, 353
korekcja perspektywy, 368
korekcja tonalna, 353, 354, 379
korekcja znieksztalcen
geometrycznych, 364
prostowanie, 361
redukcja szumu, 354
retusz, 354
skalowanie, 354
tok pracy, 353
usuwanie efektu czerwonych
oczu, 374
usuwanie skaz, 353
usuwanie $ladéw pylu, 372
wyostrzanie, 354
efekt czerwonych oczu, 252, 258, 374
efekt pamigciowy, 77
efekt rozmycia tla, 224
efekty specjalne, 354
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ekran LCD, 40, 64, 186, 282
ekran pomocniczy, 39
ekranowa préba koloréw, 564
ekrany, 247, 249
ekspozycja, 39, 127, 179, 329
blokada ekspozycji, 181
bracketing, 200
czas naswietlania, 39, 41, 130,
132, 137
czulo$¢ ISO, 39
EV, 130
format JPEG, 175
fotografia czarno-biala, 281
informacje, 41
1SO, 129, 137
kompensacja ekspozycji, 187
koncerty, 307
mechanizmy kontroli
ekspozycji, 128
migawka, 128
niedoswietlenie, 127
pliki RAW, 273
przeswietlenie, 127
przysiona, 128, 130, 131, 137
sterowanie za pomoca
Swiatlomierza, 189
ustawianie parametréw
ekspozycji, 187
warto$¢ ekspozycji, 130
wielko$¢ otworu przystony, 39
wspolzalezne 1SO, 136
wspolzaleznos¢ migawki
i przysiony, 135
zdjecia panoramiczne, 296
Ekspozycja, 431
ekstremalna glebia ostrosci, 287
ekwiwalent 35 mm, 62
elektroniczny wizjer typu TTL, 58
elektrycznos¢ statyczna, 68
elementy obrazu, 113
Elliptical Marquee, 444
emulsja zelatynowa, 23
eSATA, 91
etykiety, 351
EV, 28, 130, 136, 172, 175, 187
EXIF, 200, 326, 334, 417
ExpoDisc, 159
exposition value, 28
Exposure, 426, 431
Expression Media 2, 98
Eyedropper, 375

F

farby, 26, 93
Feather Selection, 449
Fill, 464
Fill Light, 426, 433, 434, 507
filtrowanie zdjg¢, 341
filtrowanie wedlug stéw
kluczowych, 347

filtry, 319
adapter, 319
filtry dolnoprzepustowe, 121
filtry efektow, 321
filtry kolorowe, 158
filtry neutralne, 321
filtry neutralnie szare, 321
filtry ochronne, 321
filtry podczerwieni, 121
filtry polaryzacyjne, 320
filtry skylight, 79
filtry tlumiace podczerwien, 282
filtry ultrafioletu, 321
filtry UV, 79, 321
pierscien posredni, 319
rozszerzenia obiektywu
dla kompaktéw, 322
FireWire, 91
flary, 287
Flatten Image, 527
fleksja programu, 169
flesz, 66, 247, 251
Fluorescent, 156
forma wyjsciowa zdjecia, 330
format 35 mm, 62
format EXIE, 200
format pliku, 70
DNG, 420
PSD, 479
RAW, 69, 70, 159, 162, 265, 266
RAW+JPEG, 70
TIFE 70, 479
fotodioda, 23
fotografia czarno-biala, 277
ekspozycja, 281
kontrast, 280
odcienie szarosci, 279
RAW+JPEG, 281
temat zdjecia, 278, 280
widzenie kolorowe, 280
fotografia HDR, 304
fotografia jako abstrakcja, 215
fotografia kolorowa, 117
fotografia krajobrazowa, 286
ekspozycja z ekstremalna
glebig ostrosci, 287
flary, 287
kalkulator glebi ostrosci, 289
mala glebia ostrosci, 286
obiektyw typu tilt-shift, 290
ostrosc¢, 288
fotografia nocna, 314
redukcja szuméw, 317
tryb Bulb, 316
zdjecia krajobrazowe, 316
fotografia podwodna, 317
fotografia reklamowa produktu, 318
fotografia sportowa, 310
czas naswietlania, 310
1SO, 311
rozmycie tla, 311



fotografia uliczna, 219, 312
uzycie zdjec¢ ulicznych, 313
fotografowanie, 29, 37, 39, 173, 207
fotografowanie architektury, 290
fotografowanie bez aparatu, 211
fotografowanie koncertéw, 305
balans bieli, 306
1SO, 306
kat, 308
komponowanie zdje¢¢, 308
pozwolenia, 306
strategia doboru ekspozycji, 307
usta, 308
ustawienie, 306
zdjgcia podczas proby, 308
fotografowanie kwiatéw, 250
fotografowanie ,na uwiezi”, 319
fotografowanie niewielkich
obiekt6éw, 300
fotografowanie pod stonce, 250
fotografowanie przedstawien, 305
fotografowanie przy bardzo stabym
Swietle, 152
fotografowanie ruchomych
obiekt6éw, 150
fotografowanie $lubéw, 205
fotografowanie w formacie RAW,
159, 265
asekuracja podczas
przeswietlania, 274
balans bieli, 269
cienie, 268
ekspozycja, 273
posteryzacja, 269
zakres ekspozycji, 268
fotografowanie w podczerwieni, 281
czas ekspozycji, 283
punkt skupienia ostrosci, 283
fotografowanie w trybie
automatycznym, 34, 141
fotografowanie w trybie
manualnym, 193
fotografowanie w trybie zdjec
seryjnych, 164
fotografowanie wydarzen, 309
fotografowanie z karta, 406
fotografowanie
z lampa blyskowa, 251
fotografowanie z malq gl¢bia
ostrosci, 223
fotografowanie z reki, 171
fotografowanie z zewng¢trzna
lampa btyskowa, 259
fotografowanie
ze stalg ogniskowa, 76
fotografowanie ze statywem, 285
fotokomoérki, 115, 116
Func, 65
Function, 65

funkcja automatyki programowej
z shiftem, 169
funkcja Shift, 169, 170, 245
kompensacja ekspozycji, 188
funkcja slave, 259
futerat wodoszczelny, 82

G

Galeria zdje¢ Weba, 548

gamut, 118

Gabka, 375

geometria, 230, 232

glebia, 221

glebia bitowa, 113

glebia ostrosci, 131, 133, 136, 223,

224,288

aparaty kompaktowe, 224
dlugos¢ ogniskowej, 289
kontrolowanie, 134
mala gl¢bia ostrosci, 223
podglad, 226

godzina, 68

gorgca stopka, 66, 247

goracy klimat, 83

GPU, 89

gradient, 269

Gradient, 355, 466

Graduated Filter, 472

Grayscale, 481

grupowanie zdjec, 342

H

halogenki srebra, 23

HDR, 303, 305

Healing Brush, 505, 516

high dynamic range, 305

histogram, 66, 194, 195, 355, 379
balans bieli, 158
kanaly koloréw, 199
ksztalt histogramu, 198
niedoswietlenie, 195
ocena kontrastu, 196
przeswietlenie, 196
tryb fotografowania, 198
zawarto$é, 195

Histogram, 511

History, 90

Hue/Saturation, 375, 410, 411
modyfikacja okreslonych

koloréw, 412

ICC, 94, 562
iluzje optyczne, 26

Skorowidz 591

Image Capture, 109
Image Processor, 550
Image Size, 534, 535, 561
importowanie zdjec¢, 89, 105, 326, 328
czytnik kart, 106
Image Capture, 109
importowanie z kilku
czytnikéw, 106
komputer Mac, 109
komputer z systemem
Windows, 107
Photo Downloader, 109
r¢czne przenoszenie
obrazéw, 110
imprezy, 309
Incandescent, 156
Indoors, 156
informacje o czasie naswietlania, 40
informacje o ekspozycji, 41
informacje o zdj¢ciu, 66
Inteligentne rozmycie, 522
Inteligentne wyostrzenie, 546
interferencja, 135
International Color Consortium, 94
internetowe serwisy
fotograficzne, 571
interpolacja, 533
interpolacja dwuszescienna, 537
interpolacja koloru, 119
interwalometr, 168
iPhoto, 104, 110, 419
IPTC, 326, 335, 344, 549
1SO, 129, 137, 172, 175, 254, 306
jasne stonce, 175
wartosci ulamkowe, 176
ISOx Pro™, 518

J

jakos¢ obrazéw, 114
Jaskrawos¢, 413, 435
jasne oSwietlenie tla, 50
jasnos¢, 397, 426, 431
jasnos¢ ekranu LCD, 67
jasny obiektyw, 132
Joint Photographic
Experts Group, 123
JPEG, 61, 69, 70, 123, 175, 200,
204, 269, 272, 273
ekspozycja, 175
korekcja balansu bieli, 510
przebarwienia zdjec, 406

K

kabel synchronizacyjny, 261
kable, 86

kadr, 235
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kadrowanie, 35, 356, 424
Camera Raw, 424
polozenie ramki, 358
ramka kadrowania, 359
wymiary ramki, 358

kalibracja monitora, 93, 94, 95

kalibrator, 95

kalkulatory glebi ostrosci, 289

kanaly koloru, 117, 402

karta neutralnie szara, 160

karty pamieci, 33, 34, 86
CompactFlash, 84
SD, 84
SDHC, 84

kasowanie zdje¢¢, 67

katalogowanie zdje¢, 97, 327, 331

kat widzenia, 221

klonowanie, 504

kolaz, 299

kolekcje, 102, 347, 350
kolekcje inteligentne, 349
tworzenie, 348
zasoby zewngtrzne, 349

kolory, 25, 93, 117, 155, 392
kanaly, 117
kolor piksela, 125
kolory podstawowe, 26
RGB, 117

kolorystyka obrazu, 401

komora lustra, 57

kompakt, 31, 32, 53

kompensacja ekspozycji, 187, 200
funkgcja Shift, 188
tryby priorytetéw, 192

kompensacja koloréw stosowana

przez oczy, 27
kompensacja lampy blyskowej, 253
Kompensacja punktu czerni, 565,
567, 568

komponowanie, 354, 497

kompozycja, 50, 227
drugi plan, 234
geometria, 230, 232
jasne i ciemne tony, 237
kadr, 235
linie, 232
faczenie zasad

kompozycyjnych, 238
mieszanie zasad
kompozycyjnych, 238
pierwszy plan, 234
powtérzenie elementéw
zdjecia, 231
pusta przestrzen, 229
regula trdjpodzialu, 231
réwnowaga, 227
umieszczanie tematu
w srodku kadru, 238
upraszczanie, 243
zdjecia z wystepu, 308

Fotografia cyfrowa. Wydanie V

kompresja, 68, 114
kompresja JPEG, 69, 123, 265
kompresja stratna, 123
komputer, 89
komputer przenosny, 85
modernizacja, 104
koncerty, 305
konferencje, 309
konfiguracja aparatu, 68
data i godzina, 68
dodatkowe funkcje
w wizjerze, 73
format pliku, 70
kompresja, 68
modyfikacja interfejsu, 73
parametry przetwarzania
obrazu, 70
proporcje obrazu, 71
rozmiar obrazu, 68
sygnal dzwickowy, 71
konfiguracja ustawien formatu
RAW, 272
konfiguracja ustawien
importowania zdj¢é na
komputerze Mac, 109
kontrast, 196, 197, 280, 397, 426, 477
kontrastowe oswietlenie, 250
kontrola czasu naswietlania, 41
kontrola ekspozycji, 128, 189
kontrola gl¢bi, 221
kontrola ilosci $wiatla, 128
kontrola perspektywy, 221
kontrola swiatla, 132
Swiatlo zastane, 247
konwersja do czerni i bieli, 354, 481
Aperture, 487
Black & White, 482
Camera Raw, 489
Channel Mixer, 487
Convert to Grayscale, 489
Czarno-bialy, 482
Desaturate, 488
Exposure, 490
Grayscale, 481
Konwertuj na skale szarosci, 489
Mieszanie kanaléw, 487
Photoshop, 487
Photoshop Elements, 487
pluginy, 490
Silver Efex Pro, 490
Skala szarosci, 481
warstwy dopasowania typu
Black & White
(Czarno-bialy), 485
zdjecia o stabym kontrascie, 492
Zmniejsz nasycenie, 488
konwersja do luminancji, 488
konwersja na postac cyfrowa, 113

konwersja plikéw RAW, 270, 418
konwersja przestrzeni koloréw, 121
konwerter RAW, 417
Konwertuj na skale szarosci, 435, 489
kopie zapasowe, 91, 330
kopiowanie edycji, 438
Aperture, 439
Camera Raw, 438
Capture NX, 440
Lightroom, 439
korekcja, 326, 330
korekcja aberracji
chromatycznej, 370
korekcja barw, 354, 401
korekcja gamma, 121, 122, 273
korekcja geometryczna, 353
korekcja nasycenia, 410, 411
korekcja obrazéw czarno-
bialych, 491
korekcja percepcyjna, 433
korekcja perspektywy, 368
korekcja plikéw RAW, 422
korekcja poziomoéw, 384
korekcja selektywna, 470
korekcja winietowania, 372
korekcja znieksztalcen
geometrycznych, 364
korekcja balansu bieli, 424, 426, 514
pliki JPEG, 510
zdjecia bez elementow
szarych, 428
korekcja koloréw, 401
Barwa/Nasycenie, 410
Curves, 407
Hue/Saturation, 410
krzywe, 407
Korekcja obiektywu, 365, 367, 436
korekcja tonalna, 353, 354, 379
Curves, 390, 393
histogram, 380
Krzywe, 390
Levels, 380
Poziomy, 380
utrata danych, 389
korekta wady wzroku, 38
Korekta ukierunkowana, 472
Krajobraz, 44, 204
krajobrazy, 235, 286
Kroplomierz, 375
krotki czas migawki, 284
krycie, 500
krzywa gamma, 122
Krzywa tonalna, 435
Krzywe, 390, 396
kolorystyka obrazu, 401
ksztalt histogramu, 198
kwantyzacja, 124
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Lab, 118, 475
redukcja szuméw, 522
lampa btyskowa, 66, 247, 251
balans bieli, 254
bezposrednie Swiatlo flesza, 260
blysk dopelniajacy, 252, 257
czas ladowania, 258
czas synchronizacji blysku, 262
kompensacja lampy
blyskowej, 253
redukgja efektu czerwonych
oczu, 252
sterowanie mocg, 253
stosowanie flesza przy stabym
Swietle, 254
tryb synchronizacji z diugim
czasem naswietlania, 254, 256
tryb zdje¢ seryjnych, 165
tryby pracy, 252
wady, 258
wbudowana lampa
blyskowa, 253
wylaczona lampa blyskowa, 253
zasieg, 50, 258
zewngetrzna lampa blyskowa, 258
lampa pomocnicza systemu
autofokusa, 66, 149, 143
Landscape, 44
Lasso, 444
Layers, 495
LCD, 64, 153, 560
Lens Correction, 365, 436
korekcja aberracji
chromatycznej, 370
korekcja perspektywy, 368
korekcja winietowania, 372
prostowanie zdje¢, 367
usuwanie znieksztalcen
obiektywu, 366
Levels, 380, 396, 433, 511
gamma, 383
kolorystyka obrazu, 401
korekcja poziomoéw, 384
kroplomierz Srodkowy, 405
kroplomierze, 404
poziomy wejsciowe, 381
Preview, 381
punkt bieli, 382, 388, 404
punkt czerni, 381, 385, 405
punkt neutralny, 406
tony Srednie, 388
usuwanie przebarwienia,
403, 405
utrata danych, 389
wczytywanie ustawien, 383
widok progowy, 386
zapisywanie ustawien, 383

liczba pikseli, 114
liczba przystony, 40, 130, 131
Lightroom, 419
liniatura rastra, 562
linie, 232
Load channel as selection,
453, 455, 456
Load Selection, 450
Ipi, 562
luminancja, 124, 182
lustro, 57
lustrzanka, 31, 32, 53
budowa, 56
komora lustra, 57
lustro, 57
obiektyw, 56
wizjer, 56
wizjer TTL, 58

L

ladowarka, 77

fagodzenie intensywnosci
Swiatla, 248

tatka, 505, 506

M

macierz RAID, 92
macro, 300
makro, 44, 300
makrofotografia, 300
autofokus, 301
mala gl¢bia ostrosci, 302
optymalna dlugos¢
ogniskowej, 300
tryb makro, 300
ustawianie ostrosci, 301
zwigkszenie glebi ostrosci
w trybie makro, 303
maksymalny otwor przystony, 132
malowanie ostrosci, 541
malowanie $wiatlem i cieniem, 506
mala glebia ostrosci, 223, 224
makrofotografia, 302
manual shift, 169
maska, 443, 451
maska gradientowa, 455
Maska wyostrzajaca, 538, 542
Promien, 539
Prég, 540
Wartos¢, 539
maskowana redukcja szumu, 520
maskowanie, 443, 464
narzedzia maskujace, 444
Quick Mask, 446
tworzenie zlozonych masek, 452

Skorowidz 593
Viveza, 479
Zaawansowane maskowanie,
473, 475

material swiattoczuly, 115
matrix meter, 180
matryca, 23, 54, 115, 116
CCD, 54, 115, 116
CMOS, 54, 115, 116
czestotliwos¢ probkowania, 54
czyszczenie, 79
demozaikacja, 119
dodatkowe piksele, 120
dopasowanie koloréw, 121
fotokomorki, 115, 116
interpolacja koloru, 119
fadunki elektryczne, 116
matryca niepeinoklatkowa, 63
matryca pelnoklatkowa, 63
mikrosoczewka, 120
spadek napigcia fotodiody, 116
stosunek sygnalu do szumu, 120
SuperCCD, 120
szacowanie poziomow czerni
w obrazie, 120
tablica filtréw koloru, 119
wzér Bayera, 119
zamiana danych w obraz, 121
zasada dzialania, 115
matrycowy pomiar $wiatla, 180
Maxwell James Clerk, 117
mechaniczna migawka, 128
mechanizm autofokusa, 142, 144
mechanizm irysowy, 129
mechanizm kontroli ekspozycji, 128
mechanizm stabilizacji obrazu, 60
mechanizm $ledzenia ostrosci, 150
Median, 519, 520
maskowana redukcja
szumu, 520
Mediana, 519, 520
metadane, 328, 334
EXIF, 326
IPTC, 326, 335, 344, 549
szablony, 344
Metoda konwersji koloréw, 565,
566, 568
miara Swiatla, 28
Miarka, 362
Mieszanie kanalow, 487
migawka, 39, 128
Mnozenie, 501
mnoznik diugos$ci ogniskowej, 62
modele koloréw, 118
CMYK, 118
gamut, 118
Lab, 118
RGB, 117
zakres koloréw, 118
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modernizacja komputera, 104
modyfikacja koloréw, 401
modyfikacja krawedzi zaznaczen, 449
Moje obrazy, 107
monitor, 92, 560

kalibracja, 94, 95

profilowanie, 94
monopod, 286
mozg, 26
Multiply, 501

N

naciskanie spustu migawki, 36

naciskanie spustu migawki
do polowy, 36
nadawanie formy wyjsciowe;j,
326, 330

Najblizszy sasiad, 534

najkrotszy czas naswietlania, 262

Naktadka, 515

narracja, 242

nasycenie, 410, 426, 435

naswietlenie sceny, 41
tryb RAW), 432

nauka fotografowania, 29

nawigacja po menu, 66

nazwy trybéw Canona, 191

ND, 321

ND3, 321

Nearest Neighbor, 534

Neat Image, 518

netbooki, 86

neutralnie szare karty, 160

neutralny filtr potéwkowy, 321

New Collection, 348

New Window, 347

NiCd, 77

niebo, 478

niedoswietlenie, 127, 183, 184
histogram, 195

nieliniowy sposéb postrzegania, 122

Night Portrait, 44

Nikon Capture NX, 419

niskie temperatury, 83

noc, 314

Noise Ninja, 518

Noise Reduction, 435

Normal, 501

nos$niki pamieci, 69, 84

Nowa kolekcja, 348

Nowe okno, 347

o

obiekty inteligentne, 523
korekcja, 525
tworzenie, 524
tworzenie z poziomu

programu Bridge, 525
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obiektyw, 29, 33, 56, 58, 61
aparaty kompaktowe, 59
akceptowalnie ostry punkt, 288
czyszczenie, 78
diugos¢ ogniskowej, 36, 220
ekwiwalent 35 mm, 62
filtry, 319
jasny obiektyw, 132
mechanizm stabilizacji

obrazu, 60
mnoznik dlugosci ogniskowej, 62
obiektyw kitowy, 61
obiektyw szerokokatny, 222
obiektyw teleskopowy, 58
obiektyw typu tilt-shift, 290
obiektyw zoom, 131, 220, 222
obiektyw zoom
o ,stalym Swietle”, 132
ochrona, 81
odlegtos¢ hiperfokalna, 287
znieksztalcenia, 222
obliczanie bezpiecznego
czasu naswietlania podczas
fotografowania z reki, 171

obracanie obrazu, 363

obraz 1-bitowy, 113

obraz 24-bitowy, 402

obraz 8-bitowy, 402

obraz negatywowy, 23

obraz panoramiczny, 291

obraz RGB, 117

obraz w wizjerze, 239

obsluga aparatu, 31

ocenianie balansu bieli, 158

ocenianie diugosci ekspozycji

na stuch, 172

ocenianie kontrastu, 196

ocenianie ostrosci, 153

ocenianie zdje¢, 338

ochrona obiektywu, 81

oczy, 153

odbitki, 550

odcienie szarosci, 279

odcigcie tondéw, 195

odczytywanie czasu naswietlania, 40

odlegtos¢ hiperfokalna, 287

Odtwarzanie, 425, 432

odwzorowywanie barw, 118, 401

odzyskiwanie skasowanych zdje¢, 68

odzyskiwanie swiatel, 267, 430

ogladanie zdje¢, 570

ogniskowa, 36

oko, 24

Olowek, 375

Open, 438

opowiadanie historii, 242

opdznienie migawki, 154

oprogramowanie, 96

opuszczanie trybu odtwarzania, 43

organizacja toku pracy, 101
organizacja zdje¢, 96, 110
ostabianie kontrastu, 509
ostre cienie, 249
ostros¢, 288, 329, 541
ostros¢ wizjera, 38
ostrzenie, 142
autofokus, 142
reczny tryb ustawiania
ostrosci, 146
zlota zasada ostrzenia, 153
oszczedzanie miejsca na karcie, 202
oSwietlenie, 49, 213, 247, 263
kontrola nad o$wietleniem, 247
lampa blyskowa, 251
o$wietlenie szerokie, 251
oSwietlenie waskie, 251
problemy z kontrastem, 248
Swiatlo stoneczne, 247
Swiatlo zastane, 247
otwieranie przystony, 131
otwieranie zdje¢ w Photoshopie, 350
otwor przystony, 129
Otworz, 438
Overcast, 156
Overlay, 515

P

Paint Bucket, 462, 543

Painting Cursors, 504

pami¢¢ masowa, 90

pami¢é¢ RAM, 90, 502

panorama, 291

panoramowanie, 293, 311

PANTONE huey, 95

papier, 558

parametry fotografowania, 65

parametry przetwarzania

obrazu, 70, 204

paskowanie, 92

pasywny system autofokusa, 142

Patch, 505, 506

patrzenie, 207

Pencil, 375

Percepcyjna, 568

Perceptual, 568

perspektywa, 221

Pedzel, 375, 447, 462, 503

Pedzel korekty, 470

Pedzel korygujacy, 505, 516

pedzle, 447, 502, 503

Photo Downloader, 109

Photo Mechanic, 97, 329

Photoflex, 248

Photoshop, 96, 99, 102
Adjustments, 459, 463
Arbitrary, 363
Auto-Align Layers, 498



Auto-wyréwnywanie
warstw, 498

Barwa/Nasycenie, 375, 410

Black & White, 482, 485

Brightness, 397

Brush, 375, 447, 462, 499, 503

Camera Raw, 418

Channel Mixer, 487

Channels, 402, 455, 475

Cienie/Pods$wietlenia, 510

Clone Stamp, 373, 504, 505

Cofnij, 359, 453

Color Range, 448

Contrast, 397

Create a new layer, 496

Crop, 357

Curves, 390

Czarno-bialy, 482, 485

Delete layer, 496

Deselect, 455

Dodge, 515

Dopasowania, 459, 463

drukowanie, 565

Drukuj, 566

Drukuj z podgladem, 566

Duplicate, 475

Duplicate Channel, 475

Duplicate Layer, 497

edycja destrukcyjna, 458

edycja zachowawcza, 458

Elliptical Marquee, 444

Eyedropper, 375

Feather Selection, 449

Fill, 464

Flatten Image, 527

Gaussian Blur, 515

Gabka, 375

Gradient, 355, 466

Grayscale, 481

Healing Brush, 505, 516

Histogram, 384, 385, 511

Hue/Saturation, 375, 410

Image Processor, 550

Image Rotation/Arbitrary, 363

Inteligentne rozmycie, 522

Inteligentne wyostrzenie, 546

Jaskrawos¢, 413

Jasnos¢, 397

jednostki, 361

Jednostki i miarki, 361

kadrowanie, 357

Kadrowanie, 357

Kanaly, 402, 455, 475

kanaly koloru, 402

klonowanie, 504

kolor obszaru roboczego, 364

komponowanie, 497

Kontrast, 397

konwersja do czerni i bieli, 481

korekcja aberracji
chromatycznej, 370

korekcja nasycenia, 411

Korekcja obiektywu, 365

korekcja perspektywy, 368

korekcja tonalna, 380

korekcja winietowania, 372

korekcja znieksztalcen
geometrycznych, 364

Krawedzie zaznaczenia, 454

Kroplomierz, 375

krycie, 500

Krzywe, 390

kursor malujacy, 504

Lab, 475

Lasso, 444

Layers, 495

Lens Correction, 365

Levels, 380, 477, 511

Load channel as selection, 453,
455, 456

Load Selection, 450

tatka, 505, 506

Malujace kursory, 504

maska gradientowa, 455

Maska wyostrzajaca, 538

maski, 444

maskowanie, 464

Median, 519, 520

Mediana, 519, 520

Miarka, 362

Mieszanie kanalow, 487

modyfikacja krawedzi
zaznaczen, 449

narze¢dzia maskujace, 444, 449

narze¢dzia zaznaczajace, 451

obiekty inteligentne, 523

Obracanie obrazu/Swobodnie,
363

Obro¢ obszar roboczy, 363

Otowek, 375

otwieranie zdje¢, 350

Paint Bucket, 462

Painting Cursors, 504

pamie¢ RAM, 502

pasek opcji, 543

Patch, 505, 506

Pencil, 375

Pedzel, 375, 447, 462, 499, 503

Pedzel korygujacy, 505, 516

pedzle, 447, 502, 503

podglad wydruku, 564

Popraw krawedz, 449

Powiel, 475

Powiel kanal, 475

Powiel warstwe, 497

Poziomy, 380, 477

Skorowidz 595

Print, 566

Procesor obrazow, 550

prostowanie zdjec, 361, 367

przelaczanie narzedzi, 362

Przestrzen robocza, 478

przesuwanie warstw, 496

Przywr6¢, 359

Punktowy pedzel korygujacy,
373,374

Quick Mask, 446

Quick Selection, 446

Rectangular Marquee, 444, 445

redukcja szumu, 519

Refine Edge, 449

retusz, 505

retusz portretow, 514

Revert, 359

Rotate Canvas, 363

Rozjasnianie, 515

Rozmycie gaussowskie, 515

Rubber Stamp, 373, 504

Ruler, 362

Save, 375

Save As, 375, 479

Save for Web & Devices, 547

Save Selection, 450, 453

Selection Edges, 454

Shadows/Higlights, 510

Sharpen, 538

Sharpen Edges, 538

Sharpen More, 538

Silniejsze wyostrzenie, 538

Skala szarosci, 481

Smart Blur, 522

Smart Sharpen, 546

Splaszcz obraz, 527

Sponge, 375

sposob wyswietlania
histogramu, 385

Spot Healing Brush, 373, 374

Stempel, 373, 502, 504, 505

Step Backwards, 453

Swobodnie, 363

Szybka maska, 446

Szybkie zaznaczanie, 446

techniki edycyjne, 507

tryby mieszania warstw, 500

tworzenie maski warstwy, 499

tworzenie warstw, 496

tworzenie warstw
dopasowania, 459

tworzenie zlozonych masek, 452

Undo, 359, 453

Units & Rulers, 361

Unsharp Mask, 538

upraszczanie interfejsu, 478

Usun warstwe, 496

Usun zaznaczenie, 455
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Photoshop
usuwanie efektu
czerwonych oczu, 374
usuwanie przebarwienia, 403
usuwanie szumu, 516
usuwanie $ladéw pylu, 372
usuwanie warstw, 496
Utworz warstwe, 496
Vibrance, 413
warstwy, 495
warstwy dopasowania, 457,
458, 459
warstwy korekcyjne, 457
Wczytaj zaznaczenie, 450
Wiadro z farba, 462
Workspace, 478
Wtapianie zaznaczenia, 449
wyostrzanie, 538
Wyostrzenie krawedzi, 538
Wypelnij, 464
zaawansowane maskowanie, 475
Zakres koloru, 448
zapisywanie masek, 450
zapisywanie plikéw, 479
zapisywanie zdje¢cia, 375
Zapisz, 375
Zapisz dla Internetu
iurzadzen, 547
Zapisz jako, 375, 479
Zapisz zaznaczenie, 450, 453
zarzadzanie kolorami, 566
zaznaczanie, 444
Zaznaczanie eliptyczne, 444
zaznaczanie koloréw, 448
Zaznaczanie prostokatne,
444, 445
Zaznaczenie z kanalu, 453,
455, 456
Photoshop Elements, 99, 330, 534
Photoshop Lightroom, 96, 102
Piasek i $nieg, 44, 204
Picture Controls, 205
Picture Style, 205
pierscien posredni, 319
pierwsza kurtyna, 128
pierwszy plan, 234
pigmenty, 93
piksele, 113, 114, 125, 532
pilot zdalnego sterowania, 167, 285
zamienniki, 168, 169
plamka z6ita, 24
pliki, 70
DNG, 420
JPEG, 265, 272
RAW, 71, 162, 266, 271
plaszczyzna ogniskowa, 53
plyty piankowe, 250
podczerwien, 281
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podglad glebi ostrosci, 226, 227
podglad wydruku, 564, 569
Photoshop, 564
pojedynczy AF, 146
pokretio korekcji wady wzroku, 38
pole widzenia, 25, 36
pomiar $wiatla, 65, 180, 182, 220
centralnie wazony
pomiar Swiatla, 181
czesciowy pomiar $wiatla, 181
ekran LCD, 186
matrycowy pomiar $wiatla, 180
pomiar $wiatla
przez obiektyw, 258
punktowy pomiar $wiatla, 181
wizjer elektroniczny, 186
pomocniczy wyswietlacz LCD, 64
ponowne prébkowanie, 533, 537
prébkowanie w dot, 537
probkowanie w gore, 537
Popraw krawedz, 449
poprawianie druku, 567
poréwnywanie zdjeé, 336
Portfolio, 98
Portrait, 44
Portret, 44, 204
Portret nocny, 44, 45
portrety, 44, 47, 153, 221, 247
retusz, 514
wyostrzanie selektywne, 542
poruszone zdjecia, 42
porzadkowanie zdj¢¢, 326, 328
posteryzacja, 203, 269, 430
postprodukcja, 325
postrzeganie koloréw, 24
Powiel warstwe, 497
powicgkszenie, 36
powtdrzenie elementéw zdjecia, 231
poziom naswietlenia sceny, 41
Poziomy, 380, 396, 433
kolorystyka obrazu, 401
pozycja aparatu, 220
ppi, 532, 562
prawa autorskie, 345, 549
prawdziwa czern, 397
predefiniowany balans bieli, 156
preciki, 25
Print, 566
Print with Preview, 566
problemy z kontrastem, 248
problemy z modernizacja
komputera, 104
proces wywolywania, 23
Procesor obrazow, 550
produkty, 290
Professional Desktop Viewer, 570
profil drukarki, 562, 566
profil ICC, 94, 562
profil papieru, 566

profile plikow RAW, 272
profile targets, 563
profilowanie monitora, 93, 94
program shift, 169
programy dedykowane
do organizacji toku pracy, 101
programy do edycji zdje¢, 96, 99
programy do katalogowania zdje¢, 97
programy do przegladania zdje¢, 97
programy do tworzenia kopii
zapasowych, 92
programy dolaczone do aparatu, 100
proporcje obrazu, 71
Prostowanie, 423
prostowanie zdjeé, 361, 367
prébkowanie Swiatla, 54
probkowanie w dét, 533, 537
probkowanie w gore, 533, 537
przebarwienia, 403
zdjecia JPEG, 406
przedstawienia, 305
przegladanie zdjec¢, 97
przegladanie zdj¢c¢ partiami, 66
przegladanie zdjec¢
W aparacie, 42, 66
przegladarki zdje¢, 97, 329
Przejrzystosc, 426
przelaczenie aparatu
na tryb automatyczny, 35
przenoszenie koloru do mézgu, 25
przenoszenie zdjec
do komputera, 105
przenos$ne dyski twarde, 85
PrzeprowadZ ponowne
prébkowanie obrazu, 535
przestrzenie koloréw, 121
przesunigcie balansu bieli, 158
przesuni¢cie metameryczne, 554
przesunigcie reczne, 169
przeSwietlenie, 127, 135, 184, 274
histogram, 196
przetwarzanie danych
wizualnych, 208
przetwarzanie HDR, 305
przetwarzanie obrazu, 123, 204
przetwarzanie plikow RAW, 270
przetwarzanie wsadowe, 271
przetwarzanie zdjec, 325
przetwornik, 54
przyciemnianie Swiatel, 433
przycisk zatwierdzania ustawien, 65
Przydziel profil, 548, 571
przygotowanie aparatu do zdjec
panoramicznych, 292
przygotowanie monitora, 92
przygotowanie plikow
elektronicznych, 549
przymknigcie przystony, 131



przypisywanie stéw
kluczowych, 326, 328, 347
przystona, 128, 130, 137, 225
glebia ostrosci, 131, 133
liczba przystony, 130
mechanizm irysowy, 129
otwieranie przystony, 131
przymkniecie przystony, 131
wybor wielkosci otworu, 133
przywracanie ustawien
fabrycznych aparatu, 38
PSD, 479
publikowanie zdje¢ cyfrowych,
354, 531
Image Size, 534, 535
Rozmiar obrazu, 534, 535
skalowanie stylow, 536
skalowanie zdjecia, 535
publikowanie zdje¢ w internecie, 546
Create Web Photo Gallery, 548
Galeria zdje¢ Weba, 548
prawa autorskie, 549
przygotowanie plikéw
elektronicznych, 549
Save for Web & Devices, 547
Web Photo Gallery, 548
Zapisz dla Internetu
iurzadzen, 547
punkt bieli, 382
punkt czerni, 381, 385
punkt ustawiania ostrosci, 37, 134
Punktowy pedzel korygujacy, 373,
374, 375
punktowy pomiar Swiatla, 181
punkty pomiaru ostrosci, 144
pusta przestrzen, 229, 230

Q

Quick Mask, 446
Quick Selection, 446

R

RAID, 92

RAM, 90

RAW, 33, 69, 70, 71, 105, 162, 265,

266, 273
balans bieli, 159, 266, 269
cyfrowy ,negatyw”, 270
edycja nieniszczaca, 271
edycja plikow, 421
ekspozycja, 273
konfiguracja ustawien
formatu, 272

korekcja, 422
korekcja gamma, 273
odzyskiwanie Swiatel, 267

organizacja toku pracy, 272
posteryzacja, 269
profile plikéw, 272
programy dolaczane
do aparatow, 419
rozmiar plikéw, 271
strategia naswietlania, 432
tok pracy, 328, 417
wady formatu, 271
zakres ekspozycji, 268
zastosowanie, 266
RAW+JPEG, 70, 273, 281
Recovery, 425, 432
Rectangular Marquee, 444, 445
redukcja efektu
czerwonych oczu, 252
redukcja nasycenia, 488
redukcja szuméw, 123, 354
dlugie ekspozycje, 317
Median, 519
Redukcja szumu, 435
Redundant Array of Independent
Disks, 92
Refine Edge, 449
regulacja jasnosci, 397
regulacja kontrastu, 397
regulacja zoomu, 63
regula tréjpodzialu, 231
rejestrowanie $wiatla
przez aparat, 274
reklamy produktu, 318
Relative Colorimetric, 565, 568
Relatywna kolorymetryczna,
565, 566, 568
Remove Spots, 374
Rendering Intent, 565, 566
Resample Image, 535
resampling, 533
retusz, 354, 505
portrety, 514
skora, 516
reczne ustawianie ostrosci,
146, 150, 151
lustrzanki, 151
reczne ustawienie balansu bieli, 157
reczne usuwanie szumu, 518
reczny balans bieli, 156
RGB, 117
robienie zdjecia, 37
rozblyski koloréw, 120
Rozdziel tonowanie, 436
rozdzielczos¢, 531, 532, 534
rozdzielczo$¢ drukowania, 559
Rozjasnianie, 515
rozjasnianie cieni, 433, 434
rozmiar obrazu, 68, 534, 535, 561
Rozmycie gaussowskie, 515
rozmycie ruchu, 132
rozmycie tla, 223
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rozpoznawanie prawdziwej
czerni, 397
rozproszenie Swiatla, 249
rozszerzenia obiektywu
dla kompaktéw, 322
rozwijanie umiejetnosci
widzenia, 208
réwnowaga kompozycyjna, 227, 228
ré6znica fazowa, 144
Rubber Stamp, 504
ruch, 43, 241
Ruler, 362
rysowanie, 211

S

samodzielne drukarki
atramentowe, 557
samowyzwalacz, 165, 176, 285
autoportret, 166
mozliwos$¢ zmiany
opdznienia, 166
tryb seryjny, 166
Sand and Snow, 44
Saturation, 426, 435
Save, 438
Save As, 375, 479, 538
Save for Web & Devices, 547
Save Selection, 450, 453
SD, 84
SDHC, 84
selekcjonowanie zdje¢, 326, 329
selektywne wyostrzanie
portretu, 542
servo focus, 150
seryjna zmiana nazw, 351
Shadows/Higlights, 507, 510
Sharpen, 538
Sharpen Edges, 538
Sharpen More, 538
Sharpening, 435
Shift, 169, 170, 176, 245
siatkéwka, 24
Silniejsze wyostrzenie, 538
Silver Efex Pro, 490
Simulate Paper Color, 565
Single Lens Reflex, 31
skala szarosci, 118, 481
skalowanie stylow, 536
skalowanie zdje¢, 354, 531, 532, 535
ponowne probkowanie, 537
skazy, 353
sklejanie zdj¢¢ panoramicznych, 299
sktadowa K, 94
skora, 516
Skylight, 79, 321
slave, 259
sleep mode, 78
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SLR, 31
stabe swiatlo, 254, 255
lampa btyskowa, 254
wysokie wartoSci ISO, 255
sfoneczna szesnastka, 193
sfowa kluczowe, 326, 328, 346
przypisywanie, 347
Smart Blur, 522
Smart Sharpen, 546
Smith George, 115
soczewka, 24
soft proof, 564
sortowanie zdjec, 344
Split Toning, 436
Splaszcz obraz, 527
Sponge, 375
Sport, 43, 44, 150, 310
Sports, 44
sposoby kontrolowania $wiatla, 132
Spot Healing Brush, 373, 374, 375
sprezone powietrze, 80
sprzet, 244
spust migawki, 36, 63
Spyder3Elite, 95
stabilizacja, 60, 171, 284
czas naSwietlania, 171
stabilizacja matrycy, 60
stabilne trzymanie aparatu, 74
stan réwnowagi, 228
statyw, 285, 294
Stempel, 502, 504, 505
sterowanie ekspozycja za pomoca
Swiatlomierza, 189
sterowanie kompensacja
ekspozycji, 200
sterowanie moca
lampy btyskowej, 253
Stopniowy filtr, 472
stosunek sygnatu do szumu, 120
Straighten, 423
strategia naswietlania w trybie
RAW, 432
strojenie ostro$ci wizjera, 38
stuck pixels, 83
styl fotografowania, 219
SuperCCD, 120
sweet spot, 135, 169
sygnal dzwickowy, 71
Symuluj kolor papieru, 565
system automatycznego
ustawienia ostrosci, 36
system detekcji kontrastu, 142
system wielopunktowego
ustawiania ostrosci, 145
system zarzadzania kolorem, 95
szablony metadanych, 344
szacunkowy pomiar Swiatla, 180
szeroki zakres dynamiki, 303
szerokie oSwietlenie, 251
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szkicowanie, 211

sztuka fotografii, 207

szum, 120, 173, 329
szum chrominancji, 174, 517
szum kanatu niebieskiego, 517
szum kolorowy, 517
szum luminancji, 174, 517
szum monochromatyczny, 517
usuwanie szumu, 516, 518, 519
usuwanie szumu w trybie

L*a*b, 522
Szybka maska, 446
Szybkie zaznaczanie, 446

S

Slady pylu, 353

sledzenie ostrosci, 150

sluby, 205, 309

Swiatlo, 113, 212, 214, 247
barwa, 154, 155
Swiatlo giéwne, 251
Swiatto kluczowe, 251
Swiatlo konturowe, 250
Swiatlo odbite, 254
Swiatlo padajace

bezposrednio, 254

Swiatlo podczerwone, 281
Swiatlo sloneczne, 247
Swiatlo wypelniajace, 433
Swiatlo zastane, 213, 247

Swiatloczuly uktad scalony, 54

Swiattomierz, 180, 182
sterowanie ekspozycja, 189
zasada dzialania, 182

Swit, 213

T

tablet graficzny, 503

tablica filtrow koloru, 119
Targeted Adjustment, 472
techniki edycyjne, 507

temat zdjecia, 50, 211, 212, 240, 278
Temperatura, 424, 427, 428, 429
temperatura barwowa, 155
Temperature, 424, 427, 428, 429
teoria koloréw, 117

tethered shooting, 319
teczéwka, 24

Through The Lens, 57, 143

TIFE 70, 100, 175, 200, 204, 479
tilt-shift, 290

Time value, 191

Tint, 427, 428

Tinta, 427, 428

tlo, 48

Tlo, 496
tok pracy, 96, 325
archiwizowanie, 330
edycja, 330, 353
edytor zachowujacy oryginalne
zdjecie, 355
etapy, 326, 327
importowanie, 328
katalogowanie, 331
korekcja koloréw, 401
nadawanie formy
wyjsciowej, 330
porzadkowanie, 328
przypisywanie stéw
kluczowych, 328
selekcjonowanie, 329
tworzenie kopii
bezpieczenstwa, 330
wyostrzanie, 538
zdjecia RAW, 328, 417
zmiana toku pracy, 331
znakowanie, 328
Tone Curve, 435
tony, 392
tréjpodziat, 231
trwalos¢ wydrukéw, 552, 556
tryb A-DEP, 289
tryb autofokusa, 65, 144
tryb autofokusa z funkcja
wykrywania twarzy, 149
tryb automatyczny, 31, 34,
75, 138, 141
przelaczenie aparatu
na tryb automatyczny, 35
tryb Bulb, 130, 316
tryb czarno-bialy, 281
tryb energooszczedny, 78
tryb fotografowania, 34, 63, 219
tryb makro, 143, 300
tryb manualny, 192
fotografowanie, 193
tryb odtwarzania, 42
tryb pomiaru Swiatla, 65
tryb Portret nocny, 45
tryb pracy lampy blyskowej, 252
tryb priorytetu migawki, 191
tryb priorytetu przystony, 191
tryb Sport, 43
tryb stabilizacji, 60
tryb synchronizacji z diugim
czasem naswietlania, 254, 256, 262
tryb Sledzenia ostrosci, 150
tryb uspienia, 78
tryb zdjec seryjnych, 65, 163, 176,
202, 242
fotografowanie, 164
lampa blyskowa, 165
podglad, 165



tryby mieszania warstw, 500
tryby priorytetéw, 191
kompensacja ekspozycji, 192
nazwy trybéw Canona, 191
tryby scen, 43, 204
trzymanie aparatu, 73
stabilne trzymanie aparatu, 74
uchwyt, 73
zasada ,lokcie przy sobie”, 75
TTL, 57, 142, 143, 258, 260, 321
Tungsten, 156
tusz, 559
Tv, 191
tworzenie
kopie bezpieczenstwa, 326, 330
maska warstwy, 499
stowa kluczowe, 346
warstwy dopasowania, 459
zaznaczenie, 444
zdjecia, 218
zdj¢cia HDR, 304
tylne oswietlenie, 49

u

uchwyt aparatu, 73
ulamkowe wartosci ISO, 176
umieszczanie tematu w Srodku
kadru, 238
Unsharp Mask, 538, 542
Amount, 539
Radius, 539
Threshold, 540
upsampling, 533
USB, 555
USB 2.0, 91
ustawianie balansu bieli, 157, 159
ustawianie ostrosdi, 36, 142, 150, 153
makrofotografia, 301
ustawianie parametréw
ekspozycji, 187
ustawienia fabryczne aparatu, 38
usuwanie
efekt czerwonych oczu, 374
plamki, 374
skazy, 353
slady pylu, 372
znieksztalcenia obiektywu, 366
usuwanie przebarwien, 403
Aperture, 406
Capture NX, 406
Levels, 403
Lightroom, 406
Photoshop, 403
usuwanie szumu, 516
Median, 519
tryb L*a*b, 522
uszczelnianie aparatu, 83
UV, 79, 321

Vv

VGA, 68
Vibrance, 413, 435
virtual reality, 292
Viveza, 479

VR, 292, 295

w

wady formatu RAW, 271
warstwy, 495
Backround, 496
krycie, 500
maski, 499
przesuwanie, 496
Tlo, 496
tryby mieszania, 500
tworzenie, 496
usuwanie, 496
wyréwnanie, 498
warstwy dopasowania, 457, 458, 459
Black & White
(Czarno-bialy), 485
warstwy korekcyjne, 457
Wartosci utamkowe, 137
wartos$¢ ekspozycji, 130
warto$¢ ISO, 129
warunki atmosferyczne, 214
warunki ogladania zdje¢, 570
waskie oswietlenie, 251
wbudowana lampa blyskowa,
253,258
Wczytaj zaznaczenie, 450
wersje programu Bridge, 332
wezyk spustowy, 167
wgrywanie zdje¢¢ do komputera, 105
WhiBal, 160, 161
White Balance, 425
white balance shift, 158
Wiadro z farba, 462, 543
wiatr, 285
widzenie, 24, 207, 208
widzenie centralne, 25
widzenie obwodowe, 25
widzenie $wiata przez aparat
fotograficzny, 27
wielko$¢ otworu przystony, 39, 130
wielopunktowe ustawianie
ostrosci, 145
wielosegmentowy
pomiar Swiatla, 180
Windows Media Center, 107
winietowanie, 372
wizjer
lustrzanki, 33
TTL, 58
wizjer elektroniczny, 186
wizjer optyczny, 33, 55
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wlacznik zasilania, 33, 63
woda, 81
wodoszczelny futeral, 82
Wratten 87, 283
wrazenie giebi, 221
wskaznik polozenia
punktu weztowego, 295
wspolzalezne 1SO, 136
wspolzaleznos¢ migawki
i przystony, 135
Wtapianie zaznaczenia, 449
wybor trybu fotografowania, 63
wybér zdje¢, 96, 338
wydarzenia, 309
wydarzenia sportowe, 150, 311
wykrywanie twarzy, 149
wylacznik zasilania, 34
wylaczona lampa blyskowa, 253
wymienne obiektywy, 33
wyostrzanie, 123, 354, 538
Inteligentne wyostrzenie, 546
Maska wyostrzajaca, 538
selektywne wyostrzanie
portretu, 542
Smart Sharpen, 546
Unsharp Mask, 538
wyostrzanie w skali
naturalnej, 540
Wyostrzanie, 435, 538
Wyostrzenie krawedzi, 538
wypelnianie kadru, 46
Wypelnij, 464
Wypelnij Swiatlo, 426, 433, 434, 507
wysokie wartosci 1SO, 255
wysokos¢ fotografowania, 48
wyszukiwanie zdje¢, 350
wyswietlacz LCD, 64
wyswietlanie histogramu, 66
wyswietlanie informacji o zdjeciu, 66
wzajemnos¢ czasu i przyslony, 135
wzory geometryczne, 232
wzor Bayera, 119
wzrok, 47

Z

zabezpieczanie oryginaléw, 328

zablokowane piksele, 83

zachmurzone niebo, 215

zachowawcza korekcja Swiatet
icieni, 510

zakres dynamiki, 27, 28, 114, 305

zakres dynamiki matrycy, 274

zakres ekspozycji, 268

zakres jasnosci, 27

Zakres koloru, 448

zakres tonalny, 196, 356

zamawianie zdj¢¢ przez internet, 93
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zamrozenie ruchu, 43, 132
zapelnianie kadru, 46
zapisywanie plikéw, 479
zapisywanie ustawien ekspozycji,
199, 200
zapisywanie wersji
przeskalowanej, 538
Zapisz, 375, 438
Zapisz dla Internetu i urzadzen, 547
Zapisz jako, 375, 479, 538
Zapisz zaznaczenie, 450, 453
zarzadzanie kolorami, 566
zarzadzanie kolorami
przez drukarke, 569
Zarzadzanie kolorem, 567
zarzadzanie zdjeciami, 325
zasada dzialania matrycy, 115
zasada jedna trzecia/dwie
trzecie, 289
zasada ,,stonecznej szesnastki”, 193
zasada wypelniania kadru, 46
zasieg lampy blyskowej, 50
zasilanie, 77
zaznaczanie, 444
zaznaczanie koloréw, 448
Zaznaczanie eliptyczne, 444
Zaznaczanie prostokatne, 444, 445
zaznaczenie, 451
Zaznaczenie z kanatu, 453, 455, 456
zblizenia, 47
zdejmowanie lampy blyskowej
z aparatu, 261
zdjecia, 218
zdjecia czarno-biate, 118, 277
zdjecia HDR, 303
zdjecia o stabym kontrascie, 492
zdjecia portretowe, 46, 47, 153

Fotografia cyfrowa. Wydanie V

zdjecia seryjne, 163

zdjecia specjalne, 277

zdjecia uliczne, 313

zdjecia z szerokim zakresem
dynamiki, 303

zdjecia panoramiczne, 291, 292

ekspozycja, 296

fotografowanie, 293, 296

fotografowanie panoramy
w pojedynczym ujeciu, 299

kolaz, 299

oS obrotu aparatu, 294

poprawne panoramowanie, 293

przygotowanie aparatu
do zdje¢, 292

przystawki do aparatu, 299

sprzet, 295, 299

ujecia, 295

zdjecia w pionie, 298

zewngetrzna lampa blyskowa, 258

bracket, 261, 262

element sterujacy kompensacja
ekspozycji, 259

fotografowanie, 259

funkgja slave, 259

kabel synchronizacyjny, 261

moc, 258

najkrotszy czas naswietlania, 262

odbijanie swiatla, 259

pomiar $wiatla przez
obiektyw, 258

ruchoma glowica, 259

tryb synchronizacji z dlugim
czasem naswietlania, 262

TTL, 258, 260

zdejmowanie lampy blyskowej
z aparatu, 261

zoom, 259

zewnetrzne dyski twarde, 91
zgodno$¢ oprogramowania
do konwersji plikow RAW, 105
zjawisko dyfrakcji, 135
zjawisko interferencji, 135
zlota zasada ostrzenia, 153
zloty ekran, 250
zmiana
czulos$¢ ISO, 172
dlugos¢ ogniskowej, 222
jasnos$¢ ekranu LCD, 67
nazwy plikéw, 110, 326
zmierzch, 213
Zmniejsz nasycenie, 488
zmysl wzroku, 24
znajdowanie tematu zdjgcia, 211
znakowanie zdj¢¢, 326, 328
znieksztalcenia beczkowe,
222,364, 366
znieksztalcenia geometryczne, 223
znieksztalcenia obiektywu, 222
znieksztalcenia perspektywiczne, 290
znieksztalcenia poduszkowe, 222, 364
znieksztalcenia portretu, 221
zoom, 131, 220, 259
zoom cyfrowy, 60, 61
zwierzeta, 150
zwigkszanie czulosci ISO, 255
zwigkszanie sprawnosci
widzenia, 208
zwickszenie glebi ostrosci w trybie
makro, 303
Zwykly, 501

zrédlo szumu, 120
zrodlo Swiatta, 247
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