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Kompendium dla poczatkujacych amatorow fotografii cyfrowej

* Poznaj swoj aparat

» Skorzystaj z rad eksperta i zrdb doskonate zdjecia

» Wykorzystaj mozliwo$ci cyfrowej ciemni
0d kilku lat fotografia cyfrowa rozwija sie niezwykle dynamicznie. Proste aparaty
0 duzych i nieporecznych obudowach zostaty zastapione wygodnymi w obstudze
urzadzeniami majacymi ogromne mozliwoSci. Jednak nawet najdoskonalszy aparat nie
zrobi zdjecia sam — musi wykonaé je uzytkownik. Aby w petni wykorzystaé mozliwoSci
aparatu, nalezy je poznag.

Ksiazka ,Fotografia cyfrowa. Przewodnik” to poradnik dla tych, ktérzy rozpoczynaja
przygode z fotografig cyfrowa. Zawiera najwazniejsze informacje o budowie i dziataniu
cyfrowego aparatu fotograficznego. Przedstawia zasady kompozycji obrazu, doboru
parametrow ekspozycji i wykorzystywania o$wietlenia. Dzigki niej nauczysz sie
wykonywaé piekne fotografie w réznych miejscach oraz dowiesz sie, jak korygowac
mniej udane zdjecia za pomoca programéw Photoshop i Photoshop Elements.

 Elementy aparatu fotograficznego

* Tryby fotografowania

* Przygotowanie sprzetu do pracy

* Dobdr parametrow ekspozycji

* Akcesoria i obiektywy do aparatow fotograficznych
» Wykonywanie zdje¢ w r6znych warunkach

* Korekcja zdje€ cyfrowych

* Publikowanie zdje¢

Wejdz w magiczny swiat fotografii cyfrowej
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Podstawy
fotografii

Aparaty fotograficzne to wspaniate urzadzenia! Niewielkie, lecz
wydajne komputery, ktore kryja sie w obudowie kazdego aparatu,

w wiekszosci przypadkéw doskonale radza sobie z ustawianiem wiasciwej
ekspozycji i ostrosci. Niestety jedynie (a moze az?) w ,wiekszosci przy-
padkéw” — zdarzajg sie bowiem sytuacje, w ktérych automatyka aparatu
zupetnie sobie nie radzi.

Takie sytuacje nalezy umie¢ przewidywac, by mozna byto w razie potrzeby
przeja¢ stery i samodzielnie wybra¢ poprawne ustawienia. (Tak, to nic
trudnego — przy odrobinie wprawy bedziesz potrafit zrobi¢ to znacznie
lepiej, niz aparat)!

Poprawna ocena sytuacji wymaga jednak zrozumienia podstawowych
prawidet fotografii. Tylko wowczas bedziesz mégt nie tylko z gory prze-
widzie¢, kiedy aparat moze mie¢ problemy z dobraniem wiasciwych
parametréw, lecz rowniez bedziesz miat mozliwos¢ samodzielnego skory-
gowania wyliczonych automatycznie wartosci. Nie obawiaj sie, wszystkie
niezbedne informacje zdobedziesz w tym rozdziale.

Oprécz poprawiania btedéw aparatu, jest jeszcze przynajmniej jeden
powdd, dla ktdrego warto zapozna¢ sie z podstawowymi zasadami foto-
grafii: otdz, dobra fotografia to cos wiecej niz wycelowanie i pstrykniecie.
Jesli chcesz szlifowad swoj talent i umiejetnosci, to powinienes juz na
samym poczatku zadba¢ o zdobycie choc¢by podstawowej wiedzy!

Wilasciwa ekspozycja zdjecia

Poprawna ekspozycja ujecia to najpowazniejsze wyzwanie, przed jakim
stoi ,,cyfrowy” fotograf. Jesli zdjecie nie zostanie dobrze naswietlone, to
nie ma zadnego znaczenia, Ze jego temat jest niecodzienny, a samo ujecie
zagadnienia — nietypowe i nowatorskie. Réwnie dobrze mégtby$ w ogole
go nie zrobic.

Na pierwszy rzut oka zagadnienia zwigzane z ekspozycja zdjecia nie
wydaja sie szczegdlnie skomplikowane. Przeciez od razu wida¢, czy zdje-
cie jest naswietlone poprawnie, czy tez niedos$wietlone (zbyt ciemne) albo
przeswietlone (za jasne).

+ + + +
W tym rozdziale:

Wrtasciwa ekspozycja
zdjecia

Trzy sktadniki
ekspozycji

Rola parametru ISO

Znaczenie przystony
obiektywu

Réwnowazne warianty
ekspozycji

Kalibracja balansu

bieli

Doskonata
makrofotografia

Zasady poprawnej
kompozycji ujecia

Podsumowanie

¢+ ¢+
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| rzeczywiscie: jedli fotografowana scena charak-
teryzuje sie umiarkowana rozpietoscig tonalng, co
oznacza, ze poszczegolne fragmenty ujecia nie réznig
sie znacznie jasnoscig, jesli oswietlenie kadru jest
jednorodne i spdjne, a fotografowany obiekt — nie-
ruchomy (rysunek 3.1), to ustawienie wiasciwych
parametrow naswietlania nie jest rzecza trudna.
(Warto przy okazji wspomniec, ze do popularyzadji
zagadnien, zwigzanych z poprawnym wyborem para-
metrow ekspozycji, przyczynit sie jeden z najstynniej-
szych fotografikéw, znakomity Ansel Adams).

Uwazny czytelnik dostrzegt jednak w poprzednim
akapicie solidng dawke stéwka ,jesli”. W rzeczywi-
stosci nie wszystkie sceny (a wsrdd nich réwniez
wiele takich, ktore szczegdlnie skianiaja do fotogra-
fowania) spetniajg wymienione wczesniej kryteria.
Zazwyczaj mamy do czynienia z ujeciami, ktére:

Rysunel 3.1. Statyczna, przecigtnie jasna i niezbyt
zrdznicowana scena, taka jak ujecie kwitnacego
drzewa w japonskim ogrodzie, pokazane na
rysunku, jest bardzo fatwa do sfotografowania

1. Charakteryzuja sie duza rozpigtoscia tonalng
(rysunek 3.2).

2. Sa nieréwnomiernie oswietlone (rysunek 3.3).

3. Przedstawiaja obiekty w ruchu (rysunek 3.4).

Zdjecie, pokazane na rysunku 3.3, jest
interesujgce, pomimo nieréwnomier-
nego naswietlenia. Parametry ekspozycji
tego ujecia zostafy dobrane pod kgtem
dobrze oswietlonego krajobrazu za
oknem, przez co sama okiennica i detale
okna pozostaty w gtebokim cieniu.

Uwaga

WV takich przypadkach przydaja sie podstawowe
informacje dotyczace zasad prawidtowego nagwiet-
lania, ktére umozliwig Ci uzyskanie najlepszego
efektu, niezaleznie od panujacych warunkdw.

Oczywiscie, postugiwanie sie automatyka naswietla-
nia aparatu to nic ztego, warto jednak zdawac sobie
sprawe z mechanizméw rzadzacych wyborem wias-
ciwych parametréow ekspozycii, chocby po to, by
przekonac sig, czy wartosci obliczone automatycznie
przez aparat pozwola uzyska¢ zamierzony efekt.

Jeden ze sposobow na otrzymanie poprawnie
naswietlonego zdjecia polega na wykonaniu kilku
wariantéw zdjec tej samej sceny, a $cislej mowiac
— na sfotografowaniu jej przy roéznych usta-
wieniach (najczesciej roznych wartosciach przy-
stony). Technika ta nosi angielska nazwe bracketing
i w niektérych aparatach cyfrowych moze by¢
zastosowana automatycznie.

Zréznicowanie poszczegélnych warian-
téw moze przekraczac jedng liczbe przy-
stony w gore lub w dét. Nie zawsze nalezy
tez zmienia¢ przystony o petng liczbe,
niektére modele aparatéw umozliwiajq
réznicowanie ujec¢ o wartosci utamkowe
— najczesciej o potowe liczby.

Uwaga

WV niektorych sytuacjach, automatyczne réznico-
wanie wartosci przystony moze ufatwi¢ zrobie-
nie poprawnego zdjecia. Nalezy jednak pamigta¢
o pewnych niedogodnosciach tego rozwigzania:

1. Automatycznie zwigksza sie liczba zapisywa-
nych zdje¢, a to oznacza, ze karta pamieci
aparatu zapetni sie znacznie szybciej.
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Rysunek 3.2. Ta fotografia przedstawia pnacze o wdziecznej nazwie glicynia. Ze wzgledu na spore roéznice
w oswietleniu w obrebie kadru byta ona do$¢ trudna do poprawnego naswietlenia

2. Posortowanie i uporzadkowanie nagroma-
dzonych fotografii moze potem sprawiac¢
ktopoty.

3. Co najwazniejsze, w niektorych sytuacjach
po prostu nie da sie zastosowa¢ omawianej
techniki, chocby dlatego, ze fotografowany
obiekt jest w ciggtym ruchu. Postugujac sie
t3 technika, trudno tez méwic o spontanicz-
nosci czy zabawie ptynacej z fotografowania,
a s3 to przeciez bardzo istotne aspekty,
ktore rowniez moga przektadac sie na este-
tyke i ekspresje zdjecia.

e o Wiele probleméw zwigzanych z niewtas-

| __ciwg ekspozycjg czy zakresem tonalnym
zdjecia mozna rozwigzac¢ w ,.cyfrowej
ciemni”, czyli przy uzyciu programéw
do edydji fotogrdfii, takich jak Photoshop
Elements lub Photoshop. Wigecej infor-
macji na ten temat znajdziesz w roz-
dziale 7.

Wiasciwa ekspozycja bywa takze do pewnego
stopnia rzecza wzgledna, a co za tym idzie, trudno
oczekiwa¢ w tym wzgledzie idealnych wskazowek
od algorytméw rzadzacych automatyka naswietla-
nia aparatu czy tez w petni polegac na wartosciach
wyliczonych na podstawie wskazan $wiattomierza.

Poprawne naswietlenie oznacza bowiem, ze ciemne
i jasne fragmenty sceny beda prezentowac sie na
zdjeciu tak, jak tego oczekiwates. Oznacza to,
ze duza role w ustawieniu wiasciwych parame-
tréow ekspozycji gra wiasna interpretacja sceny,
a kazde ujecie mozna przedstawic¢ na wiele réznych
sposobdw. Jednoczesnie, dostepny zakres warto-
$ci tonalnych jest w pewien sposéb ograniczony,
co w niektorych przypadkach musi prowadzi¢ do
kompromisow. Na przykfad, jesli fotografujesz
scene W lesie, nad strumieniem i chcesz popraw-
nie naswietli¢ ztociste, jesienne liscie i odblaski
$wiatta na wodzie, to zazwyczaj inne fragmenty
zdjecia pozostang w cieniu, dokfadnie tak, jak na



To byto prawdziwe wyzwanie,
jesli chodzi o poprawne naswietlenie zdjecia:
pierwszy plan, czyli okno, jest bowiem bardzo
ciemne w poréwnaniu do drugiego planu, czyli
widoku za oknem

rysunku 3.5. Taki efekt mozna osiaggna¢ stosun-
kowo tatwo nawet przy uzyciu ustawien automa-
tycznych: wystarczy wycelowa¢ w obiekt, ktory
chcesz naswietli¢ poprawnie (w tym przypadku
strumyk), wcisng¢ do potowy spust migawki, wyka-
drowac sceng i ja sfotografowac.

Te metode $wietnie ilustruje zdjecie stynnego
nowojorskiego drapacza chmur, pokazane na
rysunku 3.6. Jesli zdecydowatbym sie naswietlic ja
w taki sposéb, by caty kadr byt w miare czytelny,
to uzyskana w ten sposob fotografia bytaby mato
interesujaca. Znacznie lepszy sposéb polegat na
ustawieniu takich parametréw, by znajdujaca sie
na drugim planie sylweta budynku Chryslera byta
oswietlona poprawnie, za$ tworzace naturalne
ramy kadru budynki na pierwszym planie byty
bardzo ciemne.

Jesli miatbym wodwcezas pod reka swiattomierz
punktowy, to z tatwoscig okreslitbym parame-
try naswietlania odpowiednie do takiej sytuacji.
Niestety, miatem przy sobie tylko aparat, lecz wie-
dziatem, ze zamierzony efekt wymagat bedzie nie-
doswietlenia zdjecia. VWykonatem wiec najpierw
pomiar automatyczny przy uzyciu $wiatlomierza
aparatu, a nastepnie, postugujac sie wyliczonymi
automatycznie wartosciami jako punktem wyjscia,
przetaczytem aparat w tryb reczny i wykonatem
kilka coraz ciemniejszych uje¢. Na koniec wybra-
tem jedno — moim zdaniem najlepsze.

Naswietlaj na Swiatta, a nie na cienie

Doswiadczeni fotograficy wiedza, ze czesto warto jest naswietli¢ zdjecie w taki sposdb, by nie prze-
$wietli¢ najjasniejszych fragmentdw sceny, chocby za cene niedoswietlenia najciemniejszych obiektow.
Takie rozwigzanie sprawdza sie szczegdlnie dobrze w przypadku fotografii cyfrowej, poniewaz znacz-
nie tatwiej jest rozjasni¢ niektdre fragmenty zdjecia przy uzyciu takich programéw, jak Photoshop
czy Photoshop Elements, niz przyciemnic te, ktore zostaly przeswietlone. Ponadto, zdjecia zapisane
w formacie RAVV umozliwiaja przeprowadzenie wstepnych poprawek i korekgji w znacznie wigkszym
zakresie, niz mozna tego dokona¢ w przypadku zwyktych fotografii. Jedno takie zdjecie daje niemal
takie same mozliwosci eksperymentowania, jak kilka uje¢ o celowo zréznicowanej ekspozycii.



Szybko poruszajace sie obiekty, takie jak karuzela pokazana na tym zdjeciu, wymagaja wielu

kompromiséw, jedli chodzi o parametry naswietlania

Jesli cheesz uzyskac na zdjeciu efekt w postaci $wiatta migoczacego na powierzchni wody
i przeswitujacego przez jesienne liscie, to jednoczesnie wiele fragmentdw fotografii zostanie ukrytych w cieniu




Cho¢ niektére fragmenty tego zdjecia
skryte sa w gtebokim cieniu, to cafa kompozycja
sprawia bardzo dobre wrazenie

Mechanizmy automatycznego nastawiania ekspo-
zycji niemal na pewno nie wyliczylyby ustawien
takich, jakich uzytem do zrobienia zdjecia na
rysunku 3.6. Ustawienia te spowodowaty bowiem

pominiecie pewnych fragmentéw kadru — cat-
kowite ich zaciemnienie. Ta $wiadoma decyzja
umozliwifa uzyskanie ciekawej fotografii i jed-

noczesnie zilustrowata znaczenie, jakie moze
mie¢ samodzielny dobor wiasciwych ustawien
naswietlania podczas fotografowania w plenerze.
Niekiedy wrecz nie mozna opierac sie wylacznie
na automatyce aparatu.

Z drugiej strony, niekiedy nalezy réwniez prze-
$wietli¢ pewne fragmenty zdjecia, by to, na czym
nam najbardziej zalezy, zostato poprawnie naswiet-
lone. Na przyktad, zdjecie na rysunku 3.7 przed-
stawia pak kwiatu zaklety w lodowej skorupce;
najwyrazniej sprawit to spozniony wiosenny
przymrozek. Gdybym zdecydowat sie naswietli¢
zdjecie w taki sposob, ze niebo w tle miatoby nor-
malny, szaroniebieski kolor, to roslina na fotografii
(czyli gtéwny motyw sceny) bytaby zdecydowanie
zbyt ciemna.

To zdjecie jest interesujace, pomimo niemal zupetnie przeswietlonego tfa



Trzy skladniki ekspozycji
Trzy czynniki, ktore wptywaja na ekspozycje zdje-

cia to:

czuto$¢ przetwornika optoelektronicznego
aparatu (ISO);

przystona obiektywu;

czas otwarcia migawki aparatu.

Oczywiscie, kazde ujecie wymaga po-
prawnego oswietlenia fotografowanego
obiektu.

Uwaga

ParametrISO (International Standards Organization)
odnosi sie do czutosci przetwornika optycznego
aparatu. W tradycyjnych aparatach fotograficznych
parametr ISO oznaczat czuto$é¢ btony filmowej
(niekiedy czutos¢ byta tez oznaczana skrotami ASA
lub DIN).

Apertura to wielko$¢ otworu przystony, czyli dia-
fragmy obiektywu aparatu. Petne otwarcie przystony
nastepuje wodweczas, gdy ustawimy najmniejsza
mozliwg liczbe przystony dla danego obiektywu.

Czas otwarcia migawki okresla, jak dtugo otwarta
bedzie migawka aparatu podczas naswietlania.
Zazwyczaj mierzy sie go w utamkach sekundy.

Ogdlnie rzecz biorac, na ekspozycje ujecia sktada
sie suma wszystkich wymienionych skfadnikow:
parametru ISO, wielkosci przystony i czasu nagwiet-
lania. Niebagatelny wptyw na koncowy efekt ma
réwniez oswietlenie fotografowanej sceny i Twoj
pomyst na jej przedstawienie na fotografii. Jesli
wolisz zda¢ sie na automatyke aparatu, to sposob
przedstawienia ujecia bedzie zalezat wylacznie od
bezdusznych algorytmow urzadzenia, a nie od
Twojej pomystowosci.

Rola parametru ISO

Jesli wiaczysz tryb automatycznego naswietlania
i nie wprowadzisz zadnych zmian w ustawieniach
aparatu, to najprawdopodobniej warto$¢ para-
metru ISO zostanie okreslona na 100 lub 200.

Prawdopodobnie bedzie to najmniejsza wartosc¢
obstugiwana przez Twdj aparat. Zakres dostepnych
wartosci jest jednak znacznie wigkszy i w zaleznosci
od modelu urzadzenia moze siega¢ nawet 3200.

Im wyzsza wartos¢ parametru I1SO, tym lepiej
bedzie radzi¢ sobie Twoj aparat w ztych warun-
kach o$wietleniowych. Cena za zwiekszong czu-
tos¢ jest jednak zwigkszenie podatnosci matrycy
$wiattoczutej na zmiany niewynikajace z naswietle-
nia (lub, jak mowia technologowie, zmiana wskaz-
nika okreslajacego odstep sygnatu od szumu),
czyli, méwiac ludzkim jezykiem — szum cyfrowy.
Im wyzsza wartos¢ ISO, tym wiecej bedzie niepra-
widtowo naswietlonych pikseli na zdjeciu. Natura
tego szumu sprawia, ze w skali makro ma on
praktycznie rozkiad losowy, a jego intensyw-
nos¢ rosnie wraz ze wzrostem parametru [SO.
Warto zatem minimalizowa¢ wartos¢ I1SO, aby
moc robi¢ zdjecia o najwyzszej mozliwej jakosci.
Szczegodlnie w warunkach plenerowych, duza ilos¢
szumu cyfrowego moze zepsué najpickniejsza
nawet fotografie. Ponadto, w plenerze wysokie
wartosci ISO zazwyczaj nie sa konieczne. Z dru-
giej strony, zwigkszenie tego parametru moze
stanowi¢ ostatnig deske ratunku w okolicznos-
ciach, w ktoérych nie mozesz skorzysta¢ z flesza,
a panujace warunki o$wietleniowe nie sprzyjaja
fotografowaniu.

Parametr ISO w aparatach cyfrowych moze przyj-
mowac jedynie okreslone wartosci z pewnego
zakresu; oznacza to, ze nie mozesz poda¢ dowol-
nej wielkosci, lecz wybra¢ jedna z dostepnych,
okreslonych przez producenta aparatu. Kazda
kolejna wartos$¢ teoretycznie powinna powodo-
wac dwukrotnie zwiekszenie czutosci matrycy.

Oto typowa skala wartosci I1SO, od najmniejszej
do najwigkszej czutosci: 50, 100, 200, 400, 800
i 1600.

Jesli Twoj aparat oferuje zakres wartosci od 50 do
1600, to powinienes, przynajmniej teoretycznie,
moc wybrad jedna z podanych tutaj czutosci. Wiele
aparatéw wyposazonych jest w funkcje automa-
tycznej regulacji wartosci parametru ISO, w zalez-
nosci od panujacych warunkéw oswietleniowych.



Praktyka dowodzi, ze w zdecydowanej
wiekszosci przypadkéw w zupetnosci
wystarcza wybdr jednej z dwéch wartosci
1SO: 100 lub 200.

Uwaga

Zmiane biezgcej wartosci parametru
ISO na inng, sgsiadujgcg, mozna trak-
towac jak zwiekszenie lub zmniejszenie
" przystony o jedng liczbe (lub podwojenie
albo dwukrotne skrécenie czasu naswiet-
lania). Wiecej informacji na ten temat
znajdziesz w podrozdziale zatytutowa-
nym ,,Znaczenie przystony obiektywu”.

Wskazéwka

Wiemy juz zatem, ze zwiekszenie wartosci para-
metru ISO umozliwia fotografowanie przy stab-
szym oswietleniu, a cena jaka za to ptacimy, jest
zwiekszenie ilosci szumu cyfrowego w obrazie.
Skoro tak, to na ile widoczny jest spadek jakosci
przy wyzszej czutosci matrycy?

Whptyw szumu na jakos¢ obrazu zalezy od bardzo
wielu czynnikéw, poczawszy od konstrukcji apa-
ratu, na typie i wielkosci matrycy skonczywszy.
Olbrzymia role odgrywa tutaj réwniez czynnik
losowy, ktorego nie mozna w precyzyjny sposéb
przewidzie¢. Nawet dwa zdjecia, wykonane tym
samym aparatem i przy tych samych ustawieniach
ISO, moga rézni¢ sie jakoscia, rozumiang jako ilosé
szumu cyfrowego.

Niepoprawnie zarejestrowane piksele najczesciej
s biate, niebieskie, purpurowe badz zétte, lecz
moga by¢ réwnie dobrze zupetnie innego koloru.

Jesli btedny piksel pojawia sie na wiek-
szosci zdje¢ w tym samym miejscu lub
za kazdym razem, gdy fotografujesz

" z dlugim czasem naswietlania, moze to
oznacza¢, ze matryca Twojego aparatu
zawiera tzw. martwy piksel (nazywany
tez ,wypalonym”). W takim przypadku
nalezy odda¢ aparat do autoryzowanego
serwisu, szczegélnie jesli nadal jest on
objety gwarancjg.

Wskazéwka

Wieksze przektamania obrazu pojawiaja sie na
zdjeciach zrobionych przy stabym oswietleniu,
poniewaz oprogramowanie aparatu znacznie lepiej
radzi sobie z filtrowaniem zjawiska szumu cyfro-
wego w sytuacji, gdy warunki fotografowania sa

dobre, a do aparatu trafia wigksza ilos¢ $wiatta
(wdwczas procesor obrazu dysponuje wieksza
iloscig informaciji, z ktérej moze ,,odsia¢” niepoza-
dane przektamania).

Zjawisko szumu cyfrowego jest w pewnej mierze
losowe i zalezy od wielu czynnikdw, takich jak
typ i model aparatu, jako$¢ matrycy swiattoczu-
tej i rodzaj fotografowanej sceny. Mozna jednak
z powodzeniem przyjac¢ zatozenie, ze przy czuto-
$ci rzedu ISO 100 nie wiecej niz jedna dziesiata
promila wszystkich pikseli obrazu zostanie prze-
ktamana. Po zwiekszeniu wartosci parametru ISO
do 1600 ilos¢ niepoprawnie zarejestrowanych
pikseli gwattownie wzrasta i moze siega¢ nawet
5% wszystkich pikseli zdjecia.

Przy 5% zaszumieniu fotogrdfia staje sie
po prostu siedliskiem szumu cyfrowego
i rudno potraktowac jg jako udang.

Uwaga

Warto zatem pamieta¢, ze zwickszenie wartosci
parametru ISO oznacza, iz nie nalezy spodziewac
sie idealnych fotografii. Trzeba tez pamietac o tym,
by po zmianie tego parametru w jakiej$ awaryjnej
sytuacji przywrocic jego pierwotna, niska wartosc.

Znaczenie przystony
obiektywu

Liczba przystony obiektywu decyduje o tym, jak
duzg $rednice ma otwor, przez ktory swiatto wpada
do aparatu. Srednica tego otworu regulowana jest
przez specjalny mechanizm w obiektywie, zwany
diafragma (lub niekiedy przystong teczéwkowgq).
Jesli przystona jest ,szeroko otwarta”, to znaczy,
ze mechanizm ten zostat ustawiony w taki sposob,
by do aparatu trafita jak najwieksza ilo$¢ $wiatfa.
Jesli przystona jest ,zamknieta”, to znaczy, ze
zostafa ustawiona tak, by do aparatu trafita mini-
malna ilo$¢ $wiatta niezbedna do zrobienia prawid-
towego zdjecia w danych warunkach.

Podobnie jak parametr ISO, stopien otwarcia przy-
stony mierzy sie przy uzyciu specjalnej skali, skfa-
dajacej sie z szeregu wartosci, zwanych liczbami
przystony (f-stop). Im mniejsza jest liczba przystony,



tym wieksza bedzie $rednica otworu, przez ktoéry
wpada $wiatto. Minimalna liczba przystony (czyli
taka, ktdra zapewnia najwieksza srednice otworu)
moze wynosi¢ na przykfad /2,8, zas maksymalna,
czyli przepuszczajaca najmniej $wiatta — na przy-
ktad /32.

Kazda kolejna liczba przystony powoduje zmniej-
szenie ekspozycji o potowe w pordwnaniu do
liczby poprzedniej. Petna skala pomiedzy /2,8
a f/32 zawiera nastepujace wartosci: /2,8; f/4;
/5,6; {/8; /11; f/16; f/22 oraz f/32.

Poniewaz kazda liczba przystony zmniejsza o po-
fowe ilos¢ swiatta wpadajacego do obiektywu,
to przystona f/8 przepuszcza o$miokrotnie mniej
$wiatfa niz /2,8 (poniewaz na skali dziela je trzy
kolejne liczby). Zmiana przystony na f/32 sprawia,
ze do aparatu trafia zaledwie 1/64 ilosci $wiatta,
ktore wpada przy przystonie ustawionej na /2,8.

Jesli potraktujesz liczby przystony jak
utamki (ktérymi sq one w rzeczywisto-
sci), to tatwiej bedzie Ci zapamietac, ze
" mniejsza liczba przystony oznacza wiek-
szq $rednice otworu i zarazem wigkszg
ilos¢ swiatta wpadajgcego do aparatu.

Wskazéwka

W odroéznieniu od zmian parametru ISO, zmniej-
szanie lub zwiekszania przystony nie ma wptywu na
jako$¢ obrazu. Zakfadajac, ze zdjecie jest prawid-
towo naswietlone (naswietlone zgodnie z Twoimi
oczekiwaniami), to jedyna réznica dzielaca kolejne
liczby przystony polega na zmianie glebi ostrosci
fotografii.

Wiecej informacji o gtebi ostrosci znaj-

Odwolanie R .
dziesz w rozdziale 1.

Jesli zwiekszysz liczbe przystony, aby uzyskac wiek-
sz glebie ostrosci zdjecia, to zabieg ten nalezy
skompensowac¢ przy uzyciu innego parametru
w taki sposéb, by zdjecie mimo wszystko zostato
dobrze naswietlone. Jezeli wolatbys unikna¢
zmiany wartosci parametru ISO z obawy przed
ewentualng utratg jakosci obrazu, to tym ,innym
parametrem” moze by¢ jedynie czas naswietlania.
Trudno jednak znacznie wydtuzy¢ czas naswietla-
nia w przypadku poruszajacych sie obiektow.

Zmiana przystony ma zatem bezposredni wptyw
na glebie ostrosci zdjecia i posredni na sposob,
w jaki na zdjeciu ukazany zostanie ruch obiektow
(poniewaz korekcje przystony nalezy skompen-
sowac¢ odpowiednig zmiang czasu naswietlania).
Biorac pod uwage rodzaj fotografowanej sceny,
powiniene$ zatem samodzielnie podja¢ decyzje
dotyczace glebi ostrosci i ewentualnego czasu
naswietlania lub wlaczy¢ jeden z pofautomatycz-
nych trybow dziafania aparatu.

Zmianie przystony moze — a czasem wrecz powi-
nien — towarzyszy¢ wybdr innego czasu naswiet-
lania.

Znaczenie czasu naswietlania zostanie
szczegétowo oméwione w dalszej czesci
rozdziatu.

Uwaga

Zdecydowana wiekszos¢ aparatow cyfrowych
oferuje tryb preselekcji przystony (zwany tez prio-
rytetem przystony). Po wtaczeniu tego trybu zada-
niem uzytkownika jest wybor odpowiedniej liczby
przystony, podczas gdy aparat zajmie si¢ reszta,
czyli ustaleniem wiasciwego czasu naswietlania.
(Istnieje tez analogiczny tryb o odwrotnym dzia-
taniu, w ktérym uzytkownik wybiera czas naswiet-
lania, za$ aparat automatycznie dobiera do niego
poprawng wartos¢ przystony. Taki tryb nosi nazwe
preselekcji czasu otwarcia migawki).

Nazwy wymienionych trybéw réznig sie
w paratach pochodzgcych od réznych
producentéw, choc sposéb ich dziatania
jest zawsze taki sam. Sprawdz w instrukgji
obstugi Twojego aparatu, czy oferuje on
tryby preselekdiji i jak brzmig ich nazwy.

Uwaga

Niektore modele aparatéw oferuja takze inne tryby
zwigzane z wyborem przystony. Oprécz trybu pre-
selekcji przystony, ktéry polega na automatycznym
dopasowaniu odpowiedniego czasu naswietlania
przez aparat oraz trybéw manualnych, w ktérych
cate zadanie ustawienia wlasciwych parametréw
ekspozycji spada na uzytkownika, dostepny jest
tez tryb programowalny. W trybie tym aparat



wyswietla kilka mozliwych kombinacji liczby przy-
sfony i czasu naswietlania, ktére umozliwig pra-
widtowa ekspozycje ujecia. Wartosci wyliczonych
w tym trybie mozna zazwyczaj uzy¢ do automa-
tycznego roznicowania ekspozycji (bracketing);
zagadnienie to omowie w dalszej czesci rozdziatu.
Tryb ten mozna wykorzysta¢ réwniez do celo-
wego niedoswietlenia badz przeswietlenia zdjecia
o zadang wartos¢, nie przejmujac sie wyliczaniem
i ustawieniem wiasciwych liczb przystony.

Prawie wszystkie aparaty cyfrowe wyposa-
Zone sq w tryb catkowicie automatyczny,
ktéry zwalnia uzytkownika z dokony-
wania jakichkolwiek wyboréw. W takim
trybie nie mozna wprowadzac zadnych
poprawek w ustawieniach obliczonych
przez aparat.

Uwaga

Wtasciwa ekspozycja to taka, ktérg za
poprawng uzna fotograf, a nie aparat.
Ujecia niedoswietlone lub przeswietlone
z punktu widzenia aparatu stanowig
jedynie efekt pewnych zatozeri zaprogra-
mowanych w modelu dziatania proce-
sora obrazu tego urzqdzenia i oczywiscie
nie uwzgledniajg waloréw artystycznych
fotografii. Oznacza to, ze najlepsze
wedtug Ciebie zdjecie dla aparatu moze
by¢ zupetnie niepoprawne technicznie.

Uwaga

Konsekwencje wybrania okreslonej liczby przy-
stony sa dwojakie, a mianowicie:

Zmiana gtebi ostrosci, czyli sposéb odwzo-
rowania obiektéw znajdujacych sie w pewnej
odlegtosci od miejsca ostrzenia.

Wybdr odpowiedniego czasu naswietlania,
ktéry ma wptyw na to, w jaki sposéb przed-
stawione beda na zdjeciu obiekty porusza-
jace sie oraz na to, jaki wptyw na jakos¢
zdjecia bedzie miata stabilno$¢ aparatu.

Podstawowym elementem kazdego obiektywu s
soczewki utozone w odpowiedni sposéb. Wiekszos¢
obiektywdw przy pewnych wartosciach przystony
spisuje sie lepiej — a $cislej rzecz biorac, fadniej
»rysuje” obraz i kolory — niz przy innych. Co wiecej,

pomimo supernowoczesnych proceséw technolo-
gicznych, w jakich powstaja wspodfczesne soczewki,
kazda z nich jest jednak w pewnym sensie niepo-
wtarzalna, nawet jesli s3 one oznaczone w ten sam
sposodb i pochodzg od jednego producenta.

W materiatach reklamowych producenta aparatu
czy obiektywu nie znajdziesz informacji o tym,
przy jakich wartosciach przystony bedzie on spisy-
wat sie najlepiej. Jedyny sposob na to, by sie o tym
przekonaé¢, polega na zrobieniu mnodstwa zdjec
i na uwaznym $ledzeniu ich jakosci w odniesieniu
do liczby przystony, przy jakiej zostaty wykonane.
Z czasem na pewno uda Ci sie dostrzec pewne
roznice i dzieki temu pozna¢ wady i zalety obiek-
tywu w Twoim aparacie.

Najlepsza jakos¢ zdje¢ uzyskuje sie zazwyczaj
przy przystonach o $redniej wartosci dla danego
obiektywu, najczesciej sa to przystony /5,6, /8
i /11, jednak roznica jakosci pomiedzy ,najlep-
sz3” i ,najgorsza” liczba przystony moze by¢ bar-
dzo niewielka, dlatego raczej warto skupi¢ sie na
innych czynnikach, ktére maja wiekszy wptyw na
wybdr odpowiedniej przystony — na przykiad gtebi
ostrosci czy odwzorowaniu ruchu.

Zakres dostepnych czaséw naswietlania jest Scisle
uzalezniony od modelu aparatu. Proste aparaty
kompaktowe wyposazone w wizjer LCD, takie jak
Canon PowerShot czy Nikon COOLPIX, oferuja
zazwyczaj czasy naswietlania od 1/4 (najdtuz-
szy) do 1/2000 sekundy (najkrétszy). Lustrzanki
cyfrowe, takie jak Nikon D70, oferuja znacznie
szerszy zakres czasow naswietlania, od 30 sekund
(najdtuzszy) do 1/8000 sekundy (najkrotszy).

Wiekszos¢ aparatéw cyfrowych umozliwia takze
fotografowanie przy nieograniczonym czasie
naswietlania, co oznacza, ze mozesz trzymac
migawke otwarta tak dtugo, jak dtugo bedziesz
uwazat za konieczne. Moze to by¢ nawet kilka
godzin, cho¢ zdjecia tego typu nie trafiaja sie
czesto. Po pierwsze, rzadko jest taka potrzeba,
a po drugie, juz kilkuminutowy czas naswietlania
wymaga olbrzymiej cierpliwosci.



Postugujac sie nieograniczonym czasem naswiet-
lania, mozna jednak sfotografowac obiekty, ktére
s3 nawet bardzo stabo o$wietlone. Na przykiad,
nocne zdjecie fyzwiarzy na lodowisku, zrobione
w $wietle ksiezyca (rysunku 3.8), wymagato czasu
naswietlania wynoszacego okoto 15 sekund.

Jesli chcesz, aby jak najwieksza czes$¢ zdjecia byta
ostra, to powinienes wybrac¢ najwigksza mozliwg
liczbe przystony, na przyktad f/16 lub nawet wieksza.
W takim przypadku ujecie bedzie wymagato bardzo
dtugiego czasu naswietlania. Diugi czas naswietlania
zwigksza jednak ryzyko poruszenia aparatem pod-
czas fotografowania, a poruszone zdjecie wyglada
fatalnie: jest nieostre i rozmyte. Warto zatem
dobrze przemysle¢ kwestie zwiekszania przystony
aparatu, poniewaz troszczenie sie o duza glebie
ostrodci, jesli w gre wchodzi mozliwo$¢ zrobienia
rozmytego zdjecia, mozna porownaé do przejmo-
wania sie chmara komaréw, podczas gdy tuz przed
Tobg stoi rozjuszony niedzwiedz. Zdjecia o duzej
glebi ostrosci, na ktorych zaréwno pierwszy plan,

jak i odlegte obiekty w tle s3 ostre i wyrazne, zazwy-
Czaj wymagaja zastosowania statywu — tak jak
w przypadku fotografii pokazanej na rysunku 3.9.

Ryzyko poruszenia aparatem wystepuje
zawsze, gdy fotografujesz z czasem
naswietlania rzedu 1/125 sekundy lub
dtuzszym, zas przy 1/30 sekundy jest
niemal pewne.

Ostrzezenie

Dopuszczalny czas naswietlania pod-
czas fotografowania ,z reki” zalezy od
umiejetnosci fotografa i od pozycji, jakg
musi on przyjg¢ podczas robienia zdje-
cia. Jesli bedziesz zmuszony trzymac
rece wysoko nad gtowg, to niewgtpliwie
bedg one drze¢ znacznie bardziej, niz
wowczas, gdy mozesz przykucng¢ lub
sie 0 cos oprzec.

Im dtuzsza ogniskowa obiektywu, tym
wiekszym problemem stajg sie ewentu-
alne wstrzgsy i poruszenia, a co za tym
idzie — tym krotszy powinienes dobrac
czas naswietlania.

Nawet bardzo niewielka ilos¢ $wiatfa wystarcza do zrobienia zdjecia, jednak czas naswietlania
ujecia bardzo sie wowczas wydtuza
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Rysunek 3.9. Na tym zdjeciu zaréwno pierwszy plan, jak i tto ujecia s stosunkowo ostre. Zdjecie zrobione

zostato przy uzyciu statywu; przystona wynosita /22

Podczas fotografowania w plenerze mozna osiag-
na¢ wspaniaty efekt ,zatrzymanego w kadrze”
ruchu. Szczegdlnie interesujace efekty mozna uzy-
ska¢ fotografujac wodeg, lecz réwnie dobrze mozna
eksperymentowa¢ ze zdjeciami drzew, trawy,
chmur i innych ciekawych obiektéw. Obserwuijac
ptynaca wode, dostrzegasz mnéstwo drobnych
zdarzen, nieustanny migotliwy blask i ruch. Jednak
na zdjeciu zrobionym przy dfugim czasie naswiet-
lania, jak to, ktére zostato pokazane na rysunku
3.10, woda zastyga w bezruchu niczym abstrak-
cyjna rzezba.

Celem tego wywodu jest zwrdcenie uwagi na
zalezno$¢ pomiedzy czasem naswietlania a przy-
stong — w niektorych przypadkach, tak jak na
fotografii z rysunku 3.10, warto wybra¢ bardzo
duzg liczbe przystony, by mozna byto zrobi¢ zdje-
cie przy dtuzszym czasie otwarcia migawki.

Efekt ten najtatwiej jest uzyskac poste-
pujgc niejako ,,od drugiej strony”. Po wtg-
czeniu trybu preselekdji czasu otwarcia
migawki nalezy wybra¢ zgdany (dtugi)
czas naswietlania, a aparat sam auto-
matycznie dobierze odpowiednio duzg
liczbe przystony.

.Uwagu

Podsumowujac te rozwazania, nalezy podkre-
§li¢, ze zmiana przystony moze by¢ podykto-
wana checia zapewnienia najlepszych warunkéw
dziatania obiektywu, zmiang gtebi ostrosci lub
czasu naswietlania (otwarcia migawki). Niewielka
apertura (czyli duza liczba przystony) umozliwia
zwiekszenie czasu naswietlania zawsze wtedy, gdy
bedziesz tego potrzebowat.



Ptynaca woda na zdjeciu zrobionym
przy dtugim czasie naswietlania zastygfa i przypomina
miekka, lejaca tkaning

Analogicznie, jesli bedziesz chciat ,,zamrozi¢” na
zdjeciu szybko poruszajacy sie obiekt lub zapo-
biec ewentualnemu poruszeniu aparatem podczas
fotografowania bez statywu, to powinienes mak-
symalnie skroci¢ czas otwarcia migawki. Bardzo
czesto bedzie wymagato to jednoczesnego zmniej-
szenia przystony, na przykfad do /2,8.

W trybie preselekcji czasu otwarcia
migawki mozesz wybrac¢ zgdany czas
naswietlania, a aparat automatycznie
dobierze wéwczas odpowiedniq przy-
stone.

Uwaga

Czas naswietlania rzedu 1/500 lub

1/1000 sekundy pozwala ,zatrzyma¢”

nawet bardzo szybko poruszajgce sie
* obiekty.

Wskazéwka

Mozesz tez zdecydowac sie na pewien kompromis,
polegajacy na takim sfotografowaniu sceny, aby
yzatrzymac¢” poruszajacy sie obiekt jedynie czes-
ciowo, tak jak na zdjeciu pokazanym na rysunku
3.11, gdzie spadajaca kaskada wody nie zastygta
w bezruchu, lecz wyglada bardzo naturalnie, prak-
tycznie tak, jak widzielibysSmy ja gotym okiem,
przystangwszy na szlaku w Columbia Gorge. Jak
wida¢, woda jest czesciowo rozmyta, lecz jedno-
cze$nie nie sprawia wrazenia jednolitej, spdjnej
rzezby, tak jak na poprzednim zdjeciu, zrobionym
przy znacznie dfuzszym czasie naswietlania.

Zdjecie pokazane na rysunku 3.11 byto naswiet-
lane przez 1/125 sekundy i ten czas w zupetnosci
wystarczyt, by przedstawi¢ ptynaca wode w zamie-
rzony sposob. Przy czasie naswietlania wynoszacym
1/125 sekundy, nalezato ustawi¢ przystone /8.

Aby uzyskac efekt czesciowego ,zatrzy-

mania” ruchu, zazwyczaj wystarczy

ustawi¢ czas naswietlania rzedu 1/60
“lub 1/125 sekundy.

Wskazéwka

W tabeli 3.1 znajdziesz pogladowe zestawienie
wptywu réznych czaséw naswietlania na wyglad
poruszajacych sie obiektéw na fotografii.

Fotografia bywa nazywana sztuka ,zatrzymang
w kadrze”, za$ cafa tajemnica wiasciwego uchwy-
cenia poruszajacych sie obiektow polega na dobra-
niu odpowiedniej kombinacji przystony i czasu
naswietlania. Te dwa elementy to podstawowe
narzedzie pracy fotografika, ktéry w niepowta-
rzalny, artystyczny sposob chce ukazad i zinterpre-
towac rozgrywajaca sie na jego oczach scene.
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Rysunek 3.17. Dzieki dobraniu umiarkowanego czasu naswietlania — niezbyt diugiego i niezbyt krétkiego
— ten wodospad wyglada na zdjeciu niemal tak samo, jak widziany gotym okiem

Tabela 3.1.
Wplyw czasu naswietlania na wyglad poruszajacych si¢ obiektéow
Zakres czasu naswietlania Wyglqd poruszajgcych sie obiektéow
(w utamkach sekundy) na zdjeciu
1/500 - 1/1000 Niemal kazdy, nawet bardzo szybki ruch zostaje
,zatrzymany”
1/30-1/125 Umozliwia zachowanie naturalnej rownowagi

pomiedzy ,zatrzymaniem” a nieznacznym
rozmyciem poruszajacego si¢ obiektu

Dtuzszy niz 1/30 (dtugi czas naswietlania) Zdjecie nalezy robi¢ przy uzyciu statywu;
fotografowanie z reki na pewno spowoduje
rozmycie fotografii

Dtuzszy niz 1/2 (dtugi czas naswietlania) Poruszajace si¢ obiekty ,zastygaja”, tworzac
rozmyte, miekkie smugi (im dtuzszy czas
naswietlania, tym bardziej widoczny bedzie
ten efekt)




Oprocz trybéw, w ktérych nadrzedng role petni
przystona, wiekszos¢ aparatow cyfrowych oferuje
tryb preselekcji czasu otwarcia migawki czy — jak
mowia niektorzy — tryb automatyki przystony.

W trybie tym uzytkownik powinien wybra¢ zadany
czas naswietlania, za$ aparat automatycznie dobie-

rze do niego wiasciwg liczbe przystony — taka, by
zdjecie byto poprawnie naswietlone.

Na przyktad, by otrzymaé zdjecie pokazane na
rysunku 3.12, na ktérym ptynace na powierzchni
wody liscie zostaty rozmyte, niektore zas, tkwigce
nieruchomo, s3 wyrazne i ostre, nalezato zamon-
towac aparat na statywie i naswietla¢ ujecie przez
1/4 sekundy.

To zdjecie zostato zrobione przy przystonie wynoszacej f/22, za$ jego czas naswietlania
wynosit 1/4 sekundy. Dzieki temu ptynace liscie zostawity na powierzchni wody potprzejrzyste slady



Rownowazne warianty
ekspozycji

Zapewne domyslasz sie juz, ze przy zadanej war-
tosci parametru ISO zawsze istnieje wiele réznych
wariantow ,poprawnego” naswietlenia kazdego
ujecia. Kazdy z tych wariantow polega na dopa-
sowaniu liczby przystony i odpowiedniego czasu
otwarcia migawki.

»Poprawna ekspozycja” — to znaczy
taka, ktérg zamierzasz uzyskac: wszystko
zalezy bowiem od tego, co i w jaki sposéb
chcesz wyrazi¢ na fotogrdfii. Jesli pozo-
stawisz aparat w trybie automatycznym,
w ktérym wystarczy wycelowac i pstryk-
ngc fotke, to ta ,,poprawna” ekspozycja
obliczana jest automatycznie, zgodnie
z pewnym modelowym rozwigzaniem
zaprogramowanym przez producenta
aparatu. Jesli zdecydujesz sie na samo-
dzielne ustawienie wszystkich parame-
tréw zdjecia (na przyktad po to, by dobrze
naswietli¢ jakis fragment sceny kosztem
niedoswietlenia innego), to wtasnie ta
niepetna ekspozycja bedzie poprawna
— zaktadajgc oczywiscie, ze uda Ci sie
dzieki temu uzyskac odpowiedni efekt.

Uwaga

Wybierajac dowolny z wariantéw poprawnej eks-
pozycji, otrzymasz dobrze naswietlone zdjecie.
Roznice pomiedzy tymi wariantami polegaja na
wptywie przystony i czasu naswietlania na rozne
aspekty fotografii, takie jak gtebia ostrosci czy
ukazanie ruchu. Zapewne pamigtasz, ze liczba
przystony moze mie¢ réwniez wplyw na jakosc

obrazu ze wzgledu na wlasciwosci konstrukcyjne
obiektywu.

Fotograf, ktéry zaryzykuje przejecie steréw od
automatycznego pilota aparatu bedzie miat moz-
liwos¢ samodzielnego wybrania jednego z warian-
tow ekspozycji. Takiego wariantu, ktory w jak
najwierniejszy sposob pozwoli zrealizowaé jego
pomyst na przedstawienie fotografowanej sceny.
Postuze sie tutaj pewnym przyktadem.

Przypusé¢my, ze fotografujesz w plenerze w sto-
neczny, jasny dzien. Standardowe wartosci przy-
stony i czasu naswietlania w takie dni to zazwyczaj
okoto /8 i 1/250 sekundy. W tabelach 3.2 oraz
3.3 znajdziesz rézne poprawne warianty parame-
trow naswietlania, pozwalajace dostosowac eks-
pozycje zdjecia do rodzaju fotografowanej sceny
— na przykfad po to, by odpowiednio zobrazowac
poruszajace sie obiekty lub, by uzyska¢ odpowied-
nia gtebie ostrosci. VWszystkie te warianty sa odpo-
wiednikami podanych przed chwilg ustawien.

Roznice pomiedzy fotografiami, zrobionymi przy
uzyciu sasiadujgcych par ustawien, nie sa zbyt
znaczace. Na przykiad, zdjecie zrobione w 1/125
sekundy i przy przystonie f/11 oraz fotografia
naswietlana 1/250 sekundy przy przystonie /8
bytyby bardzo podobne do zdjecia zrobionego
w 1/500 sekundy i przy przystonie /5,6 (choc¢
jednoczesnie trzeba podkresli¢, ze przystona /11
pozwala na uzyskanie znacznie wiekszej gtebi
ostrosci niz przystona /5,6, za$ czas naswietlania
rzedu 1/500 sekundy eliminuje ryzyko poruszenia
aparatem znacznie skuteczniej, niz czas wynoszacy
1/125 sekundy).

Tabela 3.2.
Réwnowazne warianty ekspozycji (krétki czas naswietlania)
Czas naswietlania (w utamkach sekundy) Liczba przystony
1/250 f/8
1/500 f/5,6
1/1000 f/4
1/2000 /2,8




Tabela 3.3.
Réownowazne warianty ekspozycji (duza przystona)

Liczba przystony Czas naswietlania (w utamkach sekundy)
f/8 1/250

/11 17125

f/16 1/60

f/22 1/30

f/32 1/15

Jezeli poréwnamy skrajne wartosci z obydwu
tabel, to réznica ptynaca z wybrania odpowiednich
parametréw naswietlania bedzie od razu rzucata
sie w oczy. Przy 1/2000 sekundy i przystonie /2,8
glebia ostrosci jest niesamowicie ptytka, zas kazdy,
nawet najszybszy ruch bedzie zatrzymany z lase-
rowa ostroscia. Z drugiej strony, czas naswietlania
rzedu 1/15 sekundy i przystona /32 zapewnia Ci
bajeczna wrecz glebie ostrosci, jednak do takiej
fotografii musisz przygotowa¢ solidny statyw, by
unikna¢ niepozadanego poruszenia aparatem.

Kalibracja balansu bieli

Balans bieli to wspaniate narzedzie umozliwia-
jace uzyskanie wiasciwej kolorystyki cyfrowych
fotografii. Tradycyjna fotografia nie oferuje tak
wygodnego w uzyciu narzedzia, ktérego mozliwo-
$ci mozna bytoby poréowna¢ z funkcjami korekcji
balansu bieli w aparatach cyfrowych.

Kolor $wiatta mierzony jest w stopniach Kelwina.
Im mniejsza jest wartos¢ opisujaca kolor $wiatfa
w tej skali, tym cieplejsze (bardziej czerwone) jest
$wiatto. Wyzsze wartosci oznaczajg barwy chtod-
niejsze (bardziej niebieskie). VWV tabeli 3.4 zebrane
zostaty wartosci temperatur $wiatfa w stopniach
Kelwina dla réznych warunkéw otoczenia, w ja-
kim moze znalez¢ sie fotograf.

W zamierzchtej epoce fotografii tradycyjnej przy-
datnos¢ kliszy do fotografowania w okreslonym

$wietle oznaczato sie na opakowaniu. | tak, btona
filmowa przeznaczona do fotografowania w dzien
oznaczona byfa wartoscig 5000°K.

Jesli na kliszy, ktorej odwzorowanie koloréw byto
optymalne dla okreslonego oswietlenia, zrobiono
zdjecia w zupetnie innych warunkach, to kolory-
styka otrzymanych fotografii znacznie odbiegata
od oczekiwan fotografa. Na przykfad, zdjecie zro-
bione w pomieszczeniu oswietlonym tradycyjnymi
zarowkami (3000°K) na kliszy przeznaczonej do
fotografowania w dzien (5000°K) bytoby poma-
ranczowe, zdjecie na tej samej kliszy, lecz zrobione
w cieniu (10000°K), bytoby niebieskie, za$ ana-
logiczna fotografia przy oswietleniu jarzeniowym
(20000°K) bytaby catkiem zielona.

Lampy jarzeniowe i fluorescencyjne cha-
rakteryzujg sie bardzo duzg rozpietoscig
temperatur, siegajgcg od 10000°K do
20000°K, cho¢ zazwyczdj ich kolor mie-
sci sie blizej dolnej granicy tego zakresu.

Uwaga

Funkcje korekcji balansu bieli umozliwiaja takie
skompensowanie temperatury oswietlenia, by
kolorystyka zdjecia jak najwierniej oddawata
naturalne barwy sfotografowanej sceny.

Précz oczywistego zastosowania funkdji
stuzgcych do korygowania balansu bieli,
~czyli neutralizowania niepozgdanych
" przebarwieri, mozesz przy ich uzyciu
celowo zmienic kolorystyke fotografii, aby
uzyskac nietypowy, artystyczny efekt.

Wskazéwka
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Tabela 3.4.

Temperatura oswietlenia w typowych sytuacjach (w stopniach Kelwina)

Warunki oswietleniowe Temperatura
w stopniach Kelwina

Progowa intensywnos¢ postrzegania $wiatta ~750°K
Wschodzace stonce 1800°K
Swiatto $wiecy 1800°K
Oswietlenie zarowe 3000°K
Swiatto dzienne 5000 - 5500°K
Lampa btyskowa 5400°K
Pochmurny dzien ~6000°K

Zacienione miejsce w dzien (moze by¢ zaskakujaco ,,chtodne”)

Oéswietlenie jarzeniowe i fluorescencyjne (temperatury moga by¢ bardzo

rézne, nawet w przypadku jednego zrodta swiatta)

Niebo na potnocy (na Pétnocnym Kole Podbiegunowym, w dniu

nawet do 10000°K
10000 - 20000°K

28000°K i wiecej

réwnonocy, mniej wiecej o godzinie 0:00, aparat skierowany na pétnoc)

Wiekszos¢ aparatéw cyfrowych wyposazona jest
w trzy tryby regulacji balansu bieli:

1. automatyczny;

2. pozwalajacy na wybdr jednej z gotowych
wartosci;

3. catkowicie reczny.

W trybie automatycznym aparat stara si¢ zana-
lizowaé oswietlenie otoczenia i na podstawie
otrzymanych wynikéw dobrac¢ wiasciwe ustawie-
nie balansu bieli.

W trybie umozliwiajacym wybor jednej z warto-
$ci uzytkownik powinien samodzielnie oszacowac
rodzaj oswietlenia i wybra¢ jedng z dostepnych
opcji, umozliwiajaca skorygowanie jego tempera-
tury. Jesli wiesz, ze jakas sesja zdjeciowa odbedzie
sie na przyktad w pomieszczeniu o$wietlonym zwy-
ktymi Zzaréwkami, to zamiast polegac na zawodnej
niekiedy automatyce aparatu, powinienes samo-
dzielnie wybra¢ odpowiednig opcje.

Zazwyczaj opcje te nosza nastepujace nazwy:
4+ Incandescent (o$wietlenie Zarowe),
4 Fluorescent (o$wietlenie jarzeniowe),

4+ Direct sunlight (bezposrednia operacja sto-
neczna),

4 Flash (lampa btyskowa),
4+ Cloudy (pochmurny dzien),
4+ Shade (w cieniu).

Reczny tryb ustawiania balansu bieli polega na
wycelowaniu wizjerem aparatu w obiekt o natu-
ralnym kolorze (najczesciej biaty lub szary arkusz
papieru) i dokonaniu odpowiednich ustawien przy
uzyciu opcji i polecen dostepnych w menu apa-
ratu. Nalezy to zrobi¢ w tych samych warun-
kach, w ktorych za chwile bedziesz fotografowat.
Szczegdtowe informacje na ten temat znajdziesz
w instrukcji obstugi Twojego aparatu.
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I Niektére aparaty cyfrowe umozliwiajq
Uwaga — zapamigtywanie i odtwarzanie usta-
" wien balansu bieli. Niektére pozwalajg
réwniez na wczytanie tych ustawien na
podstawie dowolnej fotografii zrobionej
wczesniej tym samym aparatem.

Przypus¢my, ze w potowie lata wyruszytes na
wyprawe naAlaske, gdzies pozagranice Pétnocnego
Kofa Podbiegunowego. Kolor $wiatta dziennego
w tym rejonie sprawia, ze zdjecie zrobione przy

standardowych ustawieniach balansu bieli bedzie
niebieskozielone. Oczywiicie, takie zdjecia maja
swoj klimat i mozesz robic je w ten sposob celowo,
aby udowodni¢, ze dusza podroéznika pognata Cie
na ryzykowna wyprawe na koniec swiata. Jesli
chciatbys jednak odda¢ na zdjeciu naturalna kolo-
rystyke otoczenia, tak jak na fotografii pokazanej
na rysunku 3.13, to powinienes$ najpierw recznie
skonfigurowac balans bieli w taki sposéb, by skom-
pensowac niepozadane przebarwienia.

Rysunek 3.13. Naturalna kolorystyka polarnego krajobrazu
otaczajgcego gére Moosejaw Mountain na Alasce zostata zachowana
dzieki recznej kalibracji balansu bieli w aparacie
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Doskonata
makrofotografia

Fotografowanie obiektéw w duzym zblizeniu, czyli
makrofotografia, moze wymaga¢ specjalnych fil-
trow powiekszajacych, zamontowanych na obiek-
tywie aparatu lub zwykfego obiektywu typu zoom,
w ktdéry wyposazona jest wiekszos¢ cyfrowek.
Niezaleznie od tego, jakim sprzetem bedziesz sie
postugiwat, dobra makrofotografia wymaga pew-
nych specjalnych przygotowan.

Jak sama nazwa wskazuje, zdjecia w duzym zbli-
zeniu wykonuje sie w bardzo niewielkiej odle-
glosci od fotografowanego przedmiotu. Z bliska
za$ doskonale wida¢ nawet najdrobniejsze wady.
Nawet jesli podczas ustawiania ujecia umkna one
Twojej uwadze, to juz na monitorze komputera
bedzie je widac jak na dtoni — tym lepiej, im sil-
niejsze byto powigkszenie.

Na przyktad, fotografia pokazana na rysunku 3.14
sprawia dobre wrazenie: w atrakcyjny sposéb

pokazuje gaszcz kolorowych kwiatow, skropio-
nych wiosennym deszczem.

Niestety, pierwszy rzut oka na to samo zdjecie na
ekranie ujawnia smutng prawde: wsrod fadnych,
rozwinigtych kwiatéw jest tez kilka uschnietych
pakow i innych ,mankamentow” rosliny. Jesli zamia-
rem fotografa jest pokazanie uschnigtych pakéw, to
oczywiscie nie ma nic ztego w ich eksponowaniu,
lecz najczesciej tacy niepozadani intruzi pojawiaja
sie w kadrze bez wiedzy fotografujacego.

Whiosek narzuca sie sam: kazde zdjecie tego typu
nalezy bardzo uwaznie przeanalizowa¢. Rzadko
kiedy udaje sie zrobi¢ tak dobra makrofotografie, by
nie wymagata ona pewnych poprawek. Na przykiad,
fotografujac scene pokazang na rysunku 3.15., zde-
cydowatem sie odrobine poprawi¢ utozenie zawi-
nietego liscia. Zrobitem to w taki sposéb, by ukry¢
naturalne wady wiekszego listka, ktory byt gtéwnym
przedmiotem mojego zainteresowania. Oczywiscie,
pewne niedoskonatosci listka nadal widac, lecz nie
rzucaja sie one w oczy az tak, jak wowczas, gdybym
nie ingerowat w naturalny wyglad sceny.

Rysunek 3.14. W4réd kepy kolorowych kwiatéw daje sie dostrzec kilka brzydkich, uschnietych pakéw



Czasami warto pomaoc naturze i samodzielnie przygotowac ciekawa scene do makrofotografii

Im wieksze zblizenie, tym mniejsza bedzie gtebia
ostrodci. Oznacza to, Ze zasigg ostrzenia aparatu
jest coraz plytszy, a rownolegte ustawienie ptasz-
czyzny matrycy $wiattoczutej do fotografowanego
obiektu jest tutaj nieporéwnanie bardziej istotne
niz podczas fotografowania pejzazy. Jaki moze mie¢
efekt drobne pochylenie aparatu podczas foto-
grafowania Matterhornu? Nie ma najmniejszych
szans, by ktokolwiek mégt dostrzec efekt takiego
pochylenia na zdjeciu. Taka sama zmiana ustawienia
w przypadku makrofotografii ma jednak kluczowe
znaczenie dla ostrosci zdjecia.

Najlepszym sposobem na unikniecie problemow
z ostroscig zdjecia podczas fotografowania bardzo
bliskich obiektow (poza zmniejszeniem otworu przy-
stony, umozliwiajagcym zwiekszenie gtebi ostrosci zdje-
cia) jest wybranie jednego, najwazniejszego obiektu
sceny i utozenie aparatu w taki sposob, by jego kor-
pus byt rownolegly do pfaszczyzny tego obiektu.

Na przykiad, liscie geranium na rysunku 3.16
rosng pod najrézniejszymi katami. Najwazniejszym

obiektem na zdjeciu jest jednak lis¢ znajdujacy sie
w samym srodku kadru, a zatem aparat ustawiony
zostat w taki sposob, by ptaszczyzna elementu
$wiattoczutego byta réwnolegta do ptaszczyzny
wyznaczonej przez potozenie tego wiasnie listka.

Jednym z najwazniejszych elementow dobrej makro-
fotografii jest oswietlenie glownego motywu zdjecia.
Ostre, jaskrawe $wiatto, z jakim czesto mamy do
czynienia w jasny, bezchmurny dzier, moze wydawac
si¢ idealne do typowych fotografii w plenerze, jednak
dla tego typu zdje¢ bywa wrecz zabdjcze. Gra $wia-
tet i cieni jest bowiem na makrofotografiach szcze-
golnie istotna i zdarza sig, ze uzyskane w petnym
sforicu kontrasty na zdjeciu okaza sie zdecydowanie
zbyt silne. Do wypraw w kraine makrofotografii
znacznie lepiej nadaja si¢ dni pochmurne i mgliste,
gdy przyttumione storice ma akurat tyle energii, by
jasne i wyraziste kolory staty sie pastelowe i miekkie.
Nie wahaj sie zatem i szczelnie otulajac sie prze-
ciwdeszczowym ptaszczem, sprobuj zrobi¢ kilka
ciekawych zdje¢ w owe ponure dni — albo wybierz
sie na wrzosowisko!



86 Czgs¢ll + Sztuka fotografowania aparatem cyfrowym

Rysunek 3.16. Aparat zostat ustawiony w taki sposéb, by jego korpus byt rownolegly do liscia znajdujacego

sie posrodku kadru

Funkcja makro

Wiele aparatow cyfrowych oferuje funkcje lub spe-
cjalne tryby przeznaczone do zdje¢ typu makro lub
duzych zblizen fotografowanych przedmiotéw.

Na przykfad w Nikonie D70 znajdziesz tryb Close-
up, ktéry automatycznie konfiguruje ekspozycje
i ostro$¢ w taki sposéb, by podkresli¢ role gtow-
nego motywu zdjecia znajdujacego sie na srodku
kadru.

Jesli zamierzasz zrobi¢ zdjecie typu
makro, ktére nie spetnia warunkéw opisa-
nych w tym rozdziale — na przyktad jego
gtéwny motyw nie znajduje sie na srodku
kadru, lecz jest asymetrycznie przesu-
nigty do krawedzi ujecia — to powinienes
raczej unikac tryboéw automatycznych,
takich jak Close-up w aparacie D70.

/ Uwaga
—

W innych aparatach dziatanie trybu Macro lub
Close-up nieco sie rézni — na przyktad w apara-
tach z serii PowerShot firmy Canon tryb makro
powoduje skrocenie odlegtosci ostrzenia.

W wielu aparatach, miedzy innymi we wspomnia-
nych modelach firmy Canon, fotograf od razu
wie, kiedy powinien skorzystac z trybu makro: po
prostu w jednym ze standardowych trybow, przy
pewnej odlegtosci od soczewki obiektywu, funk-
Cja automatycznego ustawiania ostrosci przestaje
radzi¢ sobie z ustaleniem odpowiedniej odlegto-
$ci ostrzenia. Wiaczenie funkcji Macro pozwala
z fatwoscia obej$¢ te niedogodnosc.

Jesli po wykonaniu zdje¢ w trybie makro

chcesz wrdci¢ do fotografowania obiek-
- téw w zwykfy sposéb, to koniecznie
’ )

wytqcz te funkdcje.

Wskazowka



Tryb makro w aparatach Canon PowerShot
(ktore nie oferujg mozliwosci wymiany
obiektywow) umozliwia fotografowanie
obiektéw z tak niewielkiej odlegtosci, ze
przedmiot wielkosci wizytéwki zajmuje
catq powierzchnie kadru.

Uwaga

Fotografujac obiekty z niewielkiej odlegtosci, na
pewno zwrdcites uwage na niepoprawne zacho-
wanie automatyki ostrosci aparatu: czesto gubi
si¢ ona i nie potrafi ustawi¢ prawidtowej odlegto-
$ci ostrzenia, szczegdlnie wowczas, gdy probu-
jesz sfotografowac btyszczace, odbijajace $Swiatto
obiekty wykonane ze szkta lub polerowanego
metalu. W zaleznosci od jakosci wyswietlacza LCD
w Twoim aparacie, btedy w ustawieniu ostrosci
mozna wyfapa¢ jeszcze przed zrobieniem zdjecia.
Na pewno dostrzezesz je po skopiowaniu fotografii
do komputera i obejrzeniu jej na ekranie, lecz wow-
czas zazwyczaj jest juz za pbzno na poprawki.

Problemy z ustawieniem ostrosci najtatwiej mozna
wychwyci¢ wowczas, gdy aparat zamontowany
na statywie podczas fotografowania nieustannie
zmienia dtugos¢ obiektywu lub dobiegaja z niego
ciche odgtosy mechanizmu automatycznego nasta-
wiania ostrosci. Niektére aparaty nie pozwalaja na
wykonanie zdjecia, jesli automatyka nie radzi sobie
z ustawieniem wiasciwej odlegtosci ostrzenia.
Problem polega na tym, ze wigzka promieni, emi-
towana przez aparat w celu ustalenia odlegtosci
do fotografowanego obiektu, jest odbijana w spo-
sob, ktory ,oszukuje” dalmierz (rysunek 3.17).
W takim przypadku powinienes zdecydowacd sie
na reczne ustawienie wlasciwej ostrosci.

Problemy z ostrzeniem podczas fotografowania
blisko znajdujacych sie obiektéw pojawiaja sie
znacznie czesciej, niz mozna by przypuszczad. Jesli
zauwazysz, ze aparat ma klopoty z ustawieniem
poprawnej ostrosci, to lepiej zdecydu;j sie zrobic
to samodzielnie, koncentrujac sie na najwazniej-
szym fragmencie ujecia.

A

Btyszczacy dzwonek tej zabytkowej
maszyny do pisania catkiem zmylit dalmierz mojego
aparatu

Zasady poprawnej
kompozycji ujecia

Kompozycja ujecia oznacza sposéb przedstawienia
sceny na fotografii. To niewyczerpany temat, blisko
spokrewniony z plastyka i grafika, bedacy sztuka
sama w sobie. O kompozycji napisano wiele intere-
sujacych ksiazek, tutaj porusze jedynie kilka najbar-
dziej podstawowych zagadnien z tej dziedziny.

Przede wszystkim kompozycja zdjecia jest niezwy-
kle wazna. Na przykiad, ekspozycja jest w pew-
nym stopniu sprawa obiektywna: najczesciej juz na
pierwszy rzut oka mozna stwierdzi¢, czy fotografia
jest dobrze naswietlona, czy nie. Kompozycja za$
to sprawa scisle subiektywna, nieodtaczny element
sztuki w fotografii. To sposob, w jaki widzisz $wiat
i Twoj pomyst na zamkniecie go w dwuwymiarowe
ramy zdjecia. Pomyst ten powinien by¢ ciekawy,
zaskakujacy, niecodzienny — przyciagajacy uwage.



Trudno nauczy¢ sie zasad prawidtowej kompo-
zycji zdjecia na podstawie kilku zawartych tutaj
wskazowek, trudno tez w ogole zapozna¢ sie
z nimi, czytajac ksiazki. O artystycznej jakosci
zdje¢ decyduje po czesci talent, a po czesci
olbrzymie doswiadczenie, ktére mozna zdoby¢
tylko w jeden sposdb: nieustannie fotografujac,
analizujac btedy i niedociagniecia, a takze wystu-
chujac opinii innych ludzi. Kazda fotografia sta-
nowi nowe do$wiadczenie, ktére pozwoli Ci
wyciagna¢ wnioski na przysztosc.

Oto kilka najprostszych wskazowek, ktore pomoga
Ci rozpoczaé¢ wiasne artystyczne poszukiwania.

Waznym elementem nauki fotografowania sa
proby wyobrazenia sobie sceny na zdjeciu, zanim
jeszcze to zdjecie zostanie zrobione. Fotografia
jest statycznym, dwuwymiarowym zapisem rze-
czywistosci, a przez to nie jest w stanie oddac
petni wrazen, odbieranych przez nas wszystkimi
zmystami z otoczenia. Zaskakujaco niewielu foto-
grafow zastanawia sig, w jaki sposob wygladata
bedzie gotowa scena, przeniesiona z rzeczywistej,
wielowymiarowej przestrzeni do pfaskiego $wiata
fotografii. Warto w wolnej chwili pocwiczyé
trudna sztuke wyobrazni przestrzennej chocby
na najprostszych przedmiotach, ktére Cie ota-
czaja. Sprébuj wyobrazi¢ sobie, jak beda wygladac
na zdjeciu, a nastepnie sfotografuj je i zweryfi-
kuj swoje oczekiwania. Bedziesz zaskoczony, jak
bardzo rozni sie zrobione zdjecie od obrazu,
ktéry stworzytes w wyobrazni — lecz z czasem
zdobedziesz praktyke, ktéra pozwoli Ci coraz
lepiej i coraz doktadniej zamykac¢ ulotne wrazenia
w papierowe ramy fotograficznych odbitek.

Pamietaj, ze zdjecie powinno podobac¢ sie przede
wszystkim Tobie. Staraj sie unika¢ planowania uje¢
w taki sposob, by zadowoli¢ innych, poniewaz
przewidywanie cudzych gustow to trudna i nie-
wdzieczna sztuka.

Nie ograniczaj sie¢ do sfotografowania obiektu
z jednej strony, staraj si¢ znalez¢ ciekawe uje-
cie, zmieniaj punkt widzenia, eksperymentu;.
Nigdy nie zakfadaj, ze pierwsze spojrzenie bedzie
zawsze najlepsze — jedli to tylko mozliwe, posta-
raj sie uwaznie zanalizowac sceng, zanim jeszcze
zrobisz zdjecie. Upewnij sie, ze w kadrze nie
znajda sie przypadkowe i niepozadane obiekty,
ktére zepsuja caty efekt zdjecia.

Zadecyduj, ktéry z elementow stanowi kluczowy
motyw kompozycji. Skoncentruj sie na tym ele-
mencie i sprobuj wyeliminowac problemy, ktore
moga zaktdéci¢ wilasciwa interpretacje obrazu.
Takim problemem moze by¢ na przyktad pochyta
linia horyzontu — dla wiekszosci ludzi bedzie to
element odwracajacy uwage od tematu ujecia.

Jesli fotografowany obiekt ma pewne wady lub jest
Zle o$wietlony, sprébuj wyeliminowac te manka-
menty, zanim jeszcze zrobisz zdjecie.

Ciekawe efekty artystyczne mozna osiggnac, foto-
grafujac obiekty uktadajace sie w pewne wzory.
Na przyktad ukiad lisci na zdjeciu, pokazanym na
rysunku 3.18, jest bardzo interesujacy ze wzgledu
na ich kolor, wrazenie ruchu i swego rodzaju
symetrie catej kompozyciji.

Wystrzegaj sie nudnych, nieciekawych uje¢. Swiat
jest pefen miernoty i przecigtno$ci — nie daj
sie zatem wciaggna¢ w putapke konwencjonalnych
rozwiazan. Zdjecia, ktorych gtéwny motyw tkwi
jak palec na $rodku kadru, dawno sie juz przejadty.
To samo tyczy sie plenerowych ujec, ktére linia
horyzontu przecina gladko na potowe.

Znacznie ciekawsze i niebanalne efekty mozna
osiagna¢, wytapujac niespodziewane kontrasty i za-
skakujace zestawienia przedmiotow. Na przykiad,
wgigantyczne” skaty, ktore ujete w odpowiedni
sposob wydaja sie lewitowaé¢ ponad chmurami
(rysunek 3.19), moga stanowi¢ bardzo inspirujacy
materiat do eksperymentow.



Kolorowe, jesienne liscie unoszace sie w katuzy deszczu moga stanowic bardzo interesujacy
obiekt zdjecia

Ta przewrotna kompozycja sprawia, ze ogladajacy musi dobrze si¢ zastanowic, zanim
zrozumie, jaka tajemna sita wyniosta wielkie gtazy ku niebu
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Podsumowanie

W tym rozdziale wyjasnitem tajniki ekspozycji,
przystony, czasu naswietlania i kompozycji obrazu.
Innymi stowy — podstawowe, niezbedne elementy
kazdego dobrego zdjecia. To spora dawka infor-
macji i warto zastanowic sie, w jaki sposob zebrac
wszystkie te elementy i zaprzac je do pracy w taki
sposob, by pracowaty na nasza korzysc.

Pierwsza i podstawowa zasada: fotograf powinien
by¢ przede wszystkim soba. Zdjecia powinny
oddawa¢ Twoj sposéb postrzegania $wiata, byc

zwierciadtem osobowosci i charakteru. Nie staraj
sie realizowac czyichs zatozen i wizji, prébuj odna-
lez¢ i wyrazi¢ siebie.

Warto przyswoi¢ sobie najwazniejsze informacje
dotyczace ekspozycji zdjecia. Po jakims$ czasie
doswiadczenie samo podpowie Ci, w jakich sytu-
acjach mozna skorzysta¢ z automatyki aparatu,
a kiedy warto skonfigurowaé wszystkie opcje
samodzielnie. Odrobina teorii na pewno Ci nie
zaszkodzi, a podstawowe informacje dotyczace
prawidet fotografii juz wkrétce zaprocentujg duma
i satysfakcja ptynaca z coraz lepszych fotografii.



