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Przestrzen malowana surrealizmem

* Jak dobiera¢ odpowiedni sprzet oraz przerabiac aparat?
* Jak ustawiac balans bieli i ekspozycje?
* Jak bawic sie efektami z uzyciem aparatu lub programu Photoshop?

Urzekajacy swiat w podczerwieni

Fotografia analogowa powoli odchodzi w przeszto$¢. Z coraz wiekszym sukcesem
zastepuje ja cud technologii cyfrowej, pozwalajacy czerpaé petna rados¢ z robienia
zdje€, z pominieciem wszelkich dotychczasowych niedogodnosci - takich jak
czasochtonny proces wywotywania oraz ciagty niepokéj, ze odrobina Swiatta albo
niekompetentny technik zrujnuja negatyw z cennymi fotkami. Format cyfrowy dla
wszystkich ludzi obdarzonych talentem i kreatywnoscia 0znacza wrecz nieograniczone
mozliwosci. Ta niezwykta ksiazka oferuje techniki, ktére pozwolg Ci eksperymentowac
do woli. Jedyng barierg bedzie Twoja wtasna wyobraznia.

Poznaj hipnotyzujacy $wiat fotografowania w podczerwieni. Teraz nie musisz juz
ograniczac sie do tego, co zarejestrowat Twoj aparat - mozesz kreowac zupetnie nowe
efekty. Wystarczy siegnac po filtr IR lub odpowiednio przerobiony aparat, a zaczniesz
zmieniaé zwykte krajobrazy w przestrzenie nieziemskie i magiczne. W podczerwieni moga
robi¢ zdjecia zaréwno fotoamatorzy, jak i profesjonalisci. Chociaz promieniowania tego
nie mozna dostrzec gotym okiem, mozna nauczy¢ sig wizualizowac jego charakterystyke
i efekty - widzie¢ je oczami wyobrazni - a potem tworzy¢ surrealistyczne fotografie,
oparte na jego niezwyktych cechach.

* Metody rejestracji Swiatta podczerwonego

* Ustawianie balansu bieli oraz ekspozycja w podczerwieni
* Fotografowanie w rdznych trybach koloru

e Kompozycja zdje¢ barwnych oraz IR

* Dtugie ekspozycje, naktadanie obrazow, filtry efektowe

* Przetwarzanie zdje¢ w technice HDR

¢ Fotografowanie pod katem HDR

e Przetwarzanie zdje¢ IR w Photoshopie

¢ Metody twdrczej pracy w tym programie

Poznaj nowe inspirujace techniki, pobudz wyobraznig, kreuj nowe $wiaty!
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Fotografia w podczerwieni to nowe pole artystycz-
nego wyrazu — zwykle obiekty ujete w innowa-
cyjny i interesujacy sposob. Fotografujac w IR,
wykorzystujemy wiekszos¢ technik i umiejetnosci
znanych z fotografii barwnej, cho¢ zdjecia IR wy-
gladaja inaczej.

W tym rozdziale omawiam, w jaki sposéb przygoto-
wac sie do zdje¢, aby uzyskaé jak najlepszg ekspozy-
cje, oraz techniki rozwijajace kreatywnosé.
Prezentuje ustawienia, tryby fotografowania i for-
maty plikow, ktore mozna wykorzystywac, fotogra-
fujac przy uzyciu przekonwertowanego aparatu lub

filtra IR zalozonego na obiektyw aparatu cyfrowego.

Poruszam kwestie balansu bieli i jego roli w foto-
grafii IR. Pokaze, ze inaczej niz w tradycyjnej foto-
grafii, nawet w samo potudnie podczas stonecznego
dnia mozna uzyska¢ udane i pelne wyrazu zdjecia
(zobacz zdjecie 2-1).

W tym rozdziale dowiemy sie, jak korygowac
ekspozycje, oraz poznamy zalety i wady formatow
RAW i JPEG. Zajmiemy si¢ takze zbawienng funk-
cja histogramu na ekranie LCD i jej uzyciem na
naszg korzy$¢.

Przy uzyciu przekonwertowanego aparatu lub filtra
IR mozna tworzyé naprawde pickne obrazy.

W przypadku wielu aparatow istnieje mozliwo$é
wyboru formatu zapisu fotografii. Fotografowanie
w trybie RAW oznacza po prostu, ze dane obrazu
sq czyste i nieprzetworzone, czyli ,,surowe”. W for-
macie RAW zadne dane nie s3 tracone, jak ma to
miejsce w formacie JPEG. Uzywajac formatu RAW,
mamy dostep do oryginalnych danych obrazu i mo-
zemy je korygowacé przy uzyciu oprogramowania do

konwersji RAW.

Skrot JPEG oznacza Joint Photographic Experts
Group — nazwe grupy, ktora stworzyta standard
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kompresji obrazéw fotograficznych. Uzycie formatu
JPEG wiaze sie z usunieciem czesci informaciji przez
oprogramowanie wewnetrzne aparatu — zwykle
informacje usuwane s3 z jasnych obszarow i rozbly-
skéw. Usuwanych informaciji z niedoswietlonych

i prze$wietlonych fragmentow nie daje sie juz od-
zyskaé, przez co ewentualne modyfikacje fotografii
zapisanej w formacie JPEG sg trudniejsze.

W wickszoéci przypadkéw zamiast formatu JPEG
korzystniej jest uzywaé formatu RAW. Poznajmy
roznice: po pierwsze obrazy JPEG sg plikami 8-bi-
towymi i zawierajg tylko 256 pozioméw jasnosci,
podczas gdy pliki RAW sg 16-bitowe, co przektada
sie na tysigce poziomow jasnosci.

Jednak zdjecia zapisane w formacie JPEG zajmuja
mniej miejsca na karcie pamieci i na dysku kompu-
tera. To oznacza réwniez, ze pliki JPEG sg szybciej
zapisywane na karcie pamieci i szybciej otwierane
przez komputer. Format ten doskonale sprawdza
sie w fotografii rodzinnej. Réwniez fotoreporterzy

i fotografowie §lubni czesto uzywajg formatu JPEG,
poniewaz rzadko dysponuja odpowiednia iloscia
czasu na postprodukcje plikow RAW. W swiecie
mediéw codziennych zdjecia sg po prostu wykorzy-
stywane natychmiast. Reporterzy mogg pozwoli¢
sobie na uzywanie formatu JPEG, poniewaz dzieki
ich doswiadczeniu uzyskujg zwykle dobre ekspo-
zycje. Pozostaltym format RAW wybacza o wiele
wiecej.

Fotograf pragnacy pozostawi¢ sobie jak najwiecej
mozliwosci postprodukcji surowych zdjeé potrzebuje
kazdego bitu informacji obrazowej — wiaénie dla-
tego format RAW rzadzi! Postprodukcja to istotna
cze$¢ procesu produkciji fotografii cyfrowej. Mozli-
wo$¢ dysponowania wszystkimi dostepnymi danymi
pozwoli Ci na zmiane balansu bieli, ekspozycii,

a takze dopracowanie i modyfikacje obrazu, w tym
takze przetwarzanie obrazéw w technologii duzej
rozpieto$ci tonalnej (ang. HDR — High Dynamic
Range), ktérg omawiam w rozdziale 6.
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1V1Zzazod

Ogréd botaniczny McKee

w Vero Beach na Florydzie to
tropikalny raj dla fotografikéw.
Na tle nasyconego btekitnego
nieba palma zdecydowanie sie
wyrdznia, stanowiqc surre-
alistyczny motyw fotografii

w podczerwieni. Zdjecie w pod-
czerwieni okazafto sie udane,
mimo ze zostato wykonane

w czasie, gdy Swiatfo bytoby
zbyt ostre dla konwencjonalnej
fotografii barwnej. Uzycie trybu
koloru umozliwito kreatywne
wykorzystanie fatszywych kolo-
réw fotografii IR. Aby osiqggnq¢
bfekit nieba, uzytam suwakéw
Output (Stafy) i Source (Kanaty
Zrédtowe) z narzedzia Channel
Mixer (Mieszanie Kanatéw)

w Photoshopie. 1SO 100, f/11,

z czasem ekspozycji 1/200
sekundy, obiektyw Nikkor
18-70mm
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Rozdziat 6. zawiera wiecej informacji na temat
przetwarzania obrazéw w technologii HDR.

Wiele aparatow cyfrowych moze rejestrowac obrazy
w trybie czerni i bieli. Wybor tego trybu zalezy od
upodoban fotografa i od tego, jakg posta¢ ma mieé
finalny obraz. Jeéli chcemy tworzy¢ jedynie obrazy
czarno-biafe, ten tryb moze by¢ najlepszym wybo-
rem, albowiem czarno-biate fotografie IR mozemy
obejrze¢ na ekranie LCD aparatu tuz po ekspozyciji,
a drobnych poprawek mozemy dokona¢ na etapie
postprodukcji. Ten tryb okazuje sie dobrym wybo-
rem takze dla przerabianych aparatéw z glebokim
filtrem IR lub filtrem obiektywowym typu 87C/830
nm. Filtr ten zatrzymuje wiekszo$¢ §wiatta widzial-
nego i nie dopuszcza go do matrycy aparatu, co
powoduje, ze rejestrowany obraz jest pozbawiony
koloréw. Zdjecie 2-2 stanowi przyklad uzyskany

w trybie czarno-bialym aparatem po konwersji na
potrzeby fotografii IR.

Gdy chcemy tworczo wykorzystywaé barwy powsta-
jace na fotografiach IR przy uzyciu takich filtrow
jak standardowy 720 nm lub uwydatniajacy kolory
665 nm, powinni$my uzy¢ trybu kolorowego. Zdje-
cia mozna przeksztalci¢ na czarno-biale pozniej

w Photoshopie lub innym programie do obrobki
obrazéw cyfrowych.

Moj przerobiony kompakt ma nastepujace tryby:
kolor, czerni i biel, sepie i inne. Poniewaz aparat ten
moze zapisywaé zdjecia tylko w formacie JPEG, nie
ma mozliwosci wstecznej konwersji obrazu do trybu
kolorowego jak przy uzyciu formatu RAW. Moja
przerobiona cyfrowa lustrzanka ma wbudowany filtr
IR uwydatniajacy kolory, ktory przepuszcza wiecej
koloréw do matrycy aparatu. Uzycie formatu RAW
i trybu kolorowego daje wiele artystycznych mozli-
wosci na etapie postprodukcji.
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Spodobat misie bardzo tradycyjny wyglqd tego kosciota w Sturbridge w stanie
Massachusetts. Aby uchwyci¢, przekazac i zachowac wrazenie ponadczasowo-
Sci, zdjecie wykonatam w trybie czerni i bieli. Wykonane kompaktowym apara-
tem cyfrowym po konwersji do IR

Pierwszym krokiem na drodze do robienia dobrych
zdje¢ w podczerwieni aparatem z filtrem na obiek-
tywie lub przerobionym aparatem jest ustawienie
prawidlowego balansu bieli oddajacego temperature
barwowg §wiatta padajacego na gléwny motyw
zdjecia. Zabieg ten mozna powtarzaé dla kazde;j
fotografowanej sceny.

Wiecej informacji na temat uzycia aparatu po
konwersji do IR znajdziesz w rozdziale 1.
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Ustawienie balansu bieli umozliwi rejestracje przez
aparat prawidlowej barwy §wiatla (temperatury bar-
wowej $wiatla mierzonej w kelwinach) oswietlaja-
cego motyw zdjecia. Jest to podstawowa czynnosé,
dzieki ktorej otrzymamy pozadane kolory.

WB CZY AWB

Wiekszos¢ aparatow cyfrowych ma kilka wbudo-
wanych ustawierr balansu bieli, np.: Automatic
(automatyczny), Cloudy (pochmurne niebo), Sunny
(stoneczny dzien), Shade (ciei), Incandescent (§wia-
tlo zarowe) i Custom (ustawienie uzytkownika).
Uzywajac aparatu bez konwersji IR, wybieramy
tryb, ktory pasuje do zastanych warunkéw oswie-
tleniowych. Jesli na przyktad fotografujemy stan-
dardowym aparatem cyfrowym w stoneczny dzien,
ustawienie ,,Stoneczny” bedzie dobre, jesli chcemy

uzyska¢ kolor $wiatla zgodny z rzeczywistoécig. Al-
ternatywnie mozemy wybra¢ tryb automatycznego
ustawiania balansu bieli, czyli AWB (ang. Automatic
White Balance) — aparat sam ustawi balans bieli.

ROWNOWAZENIE KANALOW RGB

Wybranie automatycznego ustawiania balansu
bieli w aparacie po konwersji IR lub z filtrem IR na
obiektywie moze sprawi¢, ze obrazy bedg zabarwio-
ne na czerwono. Jest to oznaka dominacji kanatu
czerwonego. Porownajmy fotografie z prawidlowym
balansem bieli (zdjecie 2-3) ze zdjeciem charakte-
ryzujacym sie czerwonym przebarwieniem (zdjecie
2-4). Precyzyjny balans bieli na zdjeciu IR mozna
uzyskaé, tworzgc wlasne ustawienie balansu bieli.
Nie jest to wcale skomplikowane i sprowadza sie do
wykonania kilku prostych czynnoéci.

Doktadnie ustawiony balans bieli umoZzliwia uzyskanie tadnego koloru skéry
— poréwnajmy go z kolorem na zdjeciu 2-4 z balansem bieli zdominowanym
przez kolor czerwony. ISO 100, /8, 1/320 sekundy, obiektyw Nikkor 24 - 70 mm
ojasnoscif/2,8

Ustawienie balansu bieli w trybie automatycznym moze spowodowac, ze na
zdjeciach bedzie dominowat kolor czerwony lub magenta. Wykonano przy
1SO 100, przystonie /8, z czasem ekspozycji 1/320 sekundy, obiektywem Nikkor
24 -70 mm o jasnosci /2,8
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Cata procedura ustawiania balansu bieli wyglada
nastepujaco:

1. Wychodzimy z aparatem na zewnatrz.

2. Wyszukujemy dobrze o§wietlony, jasny skra-
wek zielonej trawy. Zwykle trawa silnie odbija
podczerwien, dzieki czemu doskonale nadaje sie
do ustawiania balansu bieli.

3. Kierujemy aparat w kierunku trawy, wypel-
niamy kadr ,,zielenia” i recznie ustawiamy
balans bieli zgodnie z instrukcja obstugi
aparatu.

Jesli instrukcja obstugi gdzies nam zagineta, odpo-
wiednie informacje znajdziemy w internecie. Wiek-
sz0§¢ producentéw aparatow udostepnia instrukcje
obstugi w formacie PDF.

Uzycie filtra IR na obiektywie wymusza znacznie
dluzsze czasy ekspozyciji niz w przypadku aparatéw
po konwersji IR. Z tego powodu konieczne bedzie
uzycie statywu. Oto sekwencja prostych czynnosci
podczas fotografowania przy uzyciu filtra IR na
obiektywie:

1. Mocujemy aparat na statywie. Ustawiamy
ostro$¢ i komponujemy kadr.

2. Wylaczamy autofokusa. Aparat moze probo-
waé ostrzy¢, gdy na obiektywie znajdzie sie filtr
IR. Chociaz niektore aparaty moga sobie radzi¢
z ostrzeniem przez filtr IR (wszystko zalezy od
polgczenia danego aparatu i konkretnego filtra
IR), bezpieczniej jest pracowaé z wytgczonym
autofokusem.

3. Zakladamy filtr IR na obiektyw.

4. Ustawiamy ekspozycje z filtrem na obiektywie.

Aparatem po konwersji IR fotografuje sie tak samo
jak zwyktym aparatem cyfrowym. Filtr IR jest

w takim przypadku komponentem zainstalowanym
w srodku urzadzenia, a czasy ekspozycji sa standar-
dowe.
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TRYBY FOTOGRAFOWANIA

Mozemy fotografowaé w dowolnym trybie ekspo-
zycji dostosowanym do fotografowanych realiow,
np. w manualnym (ang. Manual), z priorytetem
przystony (ang. Aperture Priority), z priorytetem
migawki (ang. Shutter Priority). Dobrym nawykiem
jest wykonanie testowego zdjecia i sprawdzenie go
na wyswietlaczu LCD oraz obejrzenie histogramu
w celu weryfikacji, czy nie jest konieczne dalsze
dopasowanie parametréow ekspozycii.

Gdy fotografuje krajobrazy, ustawiam tryb manu-
alny lub tryb z priorytetem przystony — oba spraw-
dzaja sie rownie dobrze. Przyslone w trybie manual-
nym dobieram do glebi ostrosci, ktorg chee uzyskaé
w mojej kompozycji. W przypadku krajobrazow
najczesciej chee, aby cata scena byta ostra — od
bliskiego do dalekiego planu. Ustawienie duze;
wartoéci przystony, na przyktad /16, daje wieksza
glebie ostrosci. Do przystony dobieram czas otwar-
cia migawki, tak aby ekspozycja byta prawidtowa.
Im dluzszy czas, tym wiecej $wiatla dociera do
elementu $§wiatloczulego — im krotszy, tym mnie;j.
W trybie z priorytetem przystony ekspozycje kory-
gujemy przy uzyciu funkcji kompensaciji ekspozycji.
Wiekszoé¢ obiektywow nie ustawia ostroéci dla

fal z zakresu podczerwieni na tej samej ptaszczyz-
nie co dla $wiatta widzialnego. Z tego powodu,
fotografujac w IR, najczesciej musimy nieznacznie
korygowa¢ nastawy ostrosci. Zwykle im wieksza
przystona oraz im dluzsza ogniskowa, tym wieksza
korekta bedzie wymagana. Wiasnie dlatego wielu
producentéw optyki umieszcza na obiektywach
specjalny znacznik IR pomocny przy korygowaniu
ostroéci. Jesli obiektyw nie ma tego znacznika,
musimy ostrzy¢ recznie. Praca w trybie manualnym
lub w trybie z priorytetem przystony nie jest zbyt
trudna. Wybieramy ten tryb, ktory uwazamy za
wygodny — nie ma tutaj utartych $ciezek.

Sprawdzamy histogram na ekranie LCD aparatu
i w razie potrzeby dokonujemy niezbednej korek-
ty ekspozycji. Sprawdzamy w instrukcji obstugi

aparatu, jak ustawi¢ sygnalizacje prze$wietlonych
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obszaréw zdjecia (zwykle Playback Menu, Display
Mode — menu odtwarzania, tryb wyswietlania).
Jesli po wykonaniu zdjecia na ekranie LCD migaja
biale, przeswietlone obszary, popraw parametry
ekspozycji, zmieniajac czas naswietlania lub przysto-
ne. W trybie automatycznym mozesz uzyé¢ funkcji
kompensacji ekspozycji (ang. Exposure Compensa-
tion +/-). Osobiscie zawsze wykorzystuje histogram
i funkcje sygnalizacji przeswietlonych fragmentow
zdjecia, poniewaz w czytelny i jasny sposob informuja
mnie, w jaki sposob zdjecie zostalo zarejestrowane.

HISTOGRAM

Histogram to wykres przypominajgcy pasmo gor-
skie. Wyswietlany jest na ekranie LCD aparatu.
Pokazuje rozktad pozioméw jasnosci na zdjeciu

w obszarach cieni, polcieni i $wiatel. Ogladajac
histogram, mozemy szybko wykry¢ straty informacji
obrazowej. Zdjecia przeswietlone dajg histogram,
na ktorym stupki tloczg sie po prawej stronie. Jesli
zdjecie jest niedo$wietlone, stupki na histogramie

To zdjecie charakteryzuje sie
dobrze zbilansowanym histo-
gramem — w tym przypadku
histogram zostat wyswietlony
na ekranie LCD aparatu

tlocza sie po stronie lewej, a to §wiadczy o stratach
szczegOlow obrazu w cieniach.

Niektore aparaty prezentujg takie informacje dla
kazdego z kanatéw RGB osobno. Histogram to pro-
ste i szybkie narzedzie potwierdzajace prawidlowosé
ekspozycji. Gdy obraz jest zbyt ciemny, zwicksz
ekspozycje; jesli zbyt jasny — zmniejsz.

W programie Photoshop mozemy odzyska¢ czes¢
informacji z plikow RAW, ale w przypadku plikow
JPEG najjasniejsze obszary, ktore zostaly przeswie-
tlone wiecej niz o jeden stopien, sg stracone na
zawsze. To kolejny dowdd na to, ze powinnismy
pracowac z plikami RAW.

Pod gotym niebem $wiatlo czesto sie zmienia lub
zmienia sie o§wietlenie fotografowanego motywu.
Ma to wplyw na ekspozycje, a ekspozycja w pod-
czerwieni sama w sobie jest kopotliwa. Nalezy
wiec czesto patrzeé na podglad zarejestrowanego
obrazu i jego histogram — jesli zajdzie taka potrze-
ba, dokonujemy niezbednych korekt ekspozycji. Na
zdjeciu 2-5 widaé dobrg, zbilansowang ekspozycje.
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Nie ma powodoéw do zmartwien, jesli histogram
kazdego zdjecia nie wyglada doktadnie tak samo.
Histogram, ktéry nie dochodzi do krawedzi, moz-
na wyrownac na etapie postprodukeji. Ponadto
jesli pracujemy z plikami w formacie RAW, mo-
zemy z powodzeniem skorygowaé niedo$wietlenia
i prze$wietlenia. Celem jest uzyskanie najlepsze;
mozliwej ekspozycji. Czasami warunki o$wietle-
niowe pozostawiaja wiele do zyczenia, ale kontrast
mozna poprawi¢ w Photoshopie. Wiecej informacji
na temat postprodukcji obrazéw IR mozna znalezé
w rozdziale 7.

I1SO

Jedng z zalet fotografii cyfrowej jest mozliwoéé
szybkiej zmiany czulosci ISO w celu zwiekszenia lub
zmniejszenia przystony albo skrocenia lub wydhuze-
nia czaséw naswietlania. Upraszczajac, liczba ISO
wskazuje, jak czuta na $wiatlo jest matryca aparatu.
Im wyzsza liczba ISO, tym wieksza czulosé matrycy
aparatu na $wiatfo. Nalezy pamieta¢, ze w miare
wzrostu liczby ISO na obrazie pojawia sie wiecej
szumoéw cyfrowych, czyli ziarna (najbardziej to
wida¢ w obszarach cieni). Nie zawsze zgadza sie to
z zalozeniami — wszystko zalezy od zamiaréw foto-
grafujacego. Jedli Twoim zamiarem jest nasladowa-
nie charakteru ziarnistego filmu, troche cyfrowego
szumu nie zaszkodzi.

Wiekszos¢ cyfrowych lustrzanek ma wbudowana
funkcje redukeji szumow, ktorg wlacza sie lub wy-
tacza w menu funkcji uzytkownika. Modut Adobe
Camera Raw dostepny w programach Photoshop

i Photoshop Elements udostepnia dwa suwaki do
redukcji szumu chrominancji i luminancji na pane-
lu Detail (Szczegdt). Rowniez Photoshop ma wbudo-
wane filtry Filter/Noise/Reduce Noise (Filtr\Szum)\Re-
dukcja syumu) — mozesz takze uzyé dedykowanych
modulow dodatkowych. Zawsze powinnismy dazy¢
do uzyskania najlepszego mozliwego obrazu podczas
fotografowania, co oszczedzi nam czas w ciemni
cyfrowej. W rozdziale 7. znajdziesz sposoby radzenia
sobie z szumem cyfrowym.
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NAJLEPSZY CZAS NA FOTOGRAFIE IR

Podczas gdy wiekszos¢ fotografow cyfrowych spedza
ranki, probujac uchwycié ciepte swiatlo i dtugie cie-
nie, amatorzy podczerwieni nie licza sie z pora dnia.
Jedng ze wspanialych zalet fotografii IR jest to, ze
nie tylko poranki i wczesne wieczory sg najlepszymi
porami na fotografowanie, lecz takze srodek dnia
— czesto $rodek dnia jest najlepszy.

Moim ulubionym miejscem do fotografowania jest
Rezerwat Dzikiej Przyrody na wyspie Merritt na

Uchwycitam delikatnq bryze przenikajqcq przez wysokie trawy i liscie palm
w okolicach laguny na Florydzie. 1SO 200, /8, 1/50 sekundy, obiektyw Nikkor
18- 70 mm o jasnosci/3,5-4,5
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w podczerwieni

1V1Zzazod

wschodnim wybrzezu potwyspu Floryda. Migkkie é odsylac

$wiatto na palmach w poblizu laguny Indian River
stworzylo sielski obrazek przedstawiony na zdjeciu
2-6. Zdjecie to wykonatam wczesnym rankiem

w trybie koloru przy uzyciu aparatu po konwersji
IR ze standardowym filtrem IR. Korekte koloru
przeprowadzitam w Photoshopie przy uzyciu narze-
dzia Channel Mixer (Mieszanie kanatéw) wybiera-
nego poleceniem Image/Adjustments/Channel Mixer
(Obraz/Dopasowania/Mieszanie kanatow).

W rozdziale 8. omawiamy uzycie miksera kana-
téw do tworzenia niebieskiego nieba na foto-
grafiach IR.

Wezesnym rankiem i péznym popotudniem storice
zawieszone nisko na niebie kladzie dlugie cienie,
tworzac tekstury, wzory, kolejny wymiar, dodajac
dramatyzmu fotografiom IR, jak na zdjeciu 2-7.
Swiatlosé¢ przedzierajaca sie przez las i rzucajaca
cienie jest tak samo pociggajaca w podczerwieni
jak w fotografii barwnej. Przyjrzyj sie na przyktad




Linia drzew na tym skalistym klifie rzuca gtebokie cienie, tworzqc obraz bardzo kontrastowy i bogaty
w powtarzalne ksztatty. Wykonano kompaktowym aparatem cyfrowym po konwersji IR

2-7
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Dtugie cienie rzucane przez osiki tworzq silne elementy prowadzqce widza w gtqb fotografii. W tle uchwycono
skrawek niebieskiego nieba. 1SO 100, /11, 1/50 sekundy, obiektyw Nikkor 24 — 70 mm o jasnosci f/2,8

osikom w dolinie Endovalley (Park Narodowy Gor tografiach IR niebo moze wyj$¢ bardzo ciemne,

Skalistych, Kolorado) przedstawionym na zdjeciu tworzac doskonaly kontrast dla chmur. Niejedno-
2-8. Wykorzystalam w pelni $wiatlo poranka i po- krotnie potudnie to najlepsza pora na fotografie

zwolitam, aby dlugie cienie stanowily mocny akcent ~ w podczerwieni. Pelne ekspresji chmury dominu-
zapraszajacy widza w glab fotografii. jace na niebie stajg sie samozwaniczym motywem

zdjecia. Fotografujac scene 2-9, czekatam, az chmu-
ry przesung sie nad surowy grzbiet pasma gorskiego
w Parku Narodowym Gor Skalistych.

W potudnie storice $wieci najostrzej, a na czystym
niebie moga zaczaé formowacd sie chmury. Na fo-
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2-9

Delikatne chmury przecinajq ciemne niebo i pokryte sniegiem szczyty Gor Skalistych.
1SO 100, f/11, 1/100 sekundy, obiektyw Nikkor 24 — 70 mm o jasnosci /2,8

Niektorzy przestrzegaja przed fotografowaniem przed burza. Podejmuj ryzyko tworcze, a rezultaty
w samo potudnie, w stoneczne dni, lecz to jest czas  Cie zaskocza. Zapamietaj, co powiedzial niegdys
na fotografie IR. W fotografii IR nie ma sztyw- Winston Churchill: ,,Sukces to przechodzenie
nych regul. Na przyktad zdjecie 2-10 profesjonalny od porazki do porazki bez utraty entuzjazmu”.
fotograf i autor Joe Farace wykonal z rozmystem Do dzieta! Probuj tego, czego nie jeste§ pewien,

w samo potudnie w Parku Narodowym Zion w sta- i czerp dos§wiadczenia. To najlepszy sposéb rozwo-
nie Utah. ju fotografika. Fotografowanie niektorych okre-
Eksperymentuij, fotografujac o réznych porach, §lonych motywéw w podczerwieni zostalo opisane

w réznych warunkach o$wietleniowych, np. tuz w rozdziale 4.
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Po takim zdjeciu pozostaje zjes¢ lunch, jak uczynit profesjonalny fotografik i autor Joe Farace po wykonaniu tego ujecia w Parku Narodowym Zion.
Ekspozycja wykonana aparatem Canon EOS D30. Wykonano przy ISO 200, przystonie /8, z czasem ekspozycji 1/125 sekundy. Wynikowa fotografia
zostata zabarwiona cyfrowo przy uzyciu modutu PhotoKit (www.pixelgenius.com) zgodnego ze standardem Photoshopa. ©2006 Joe Farace

W pewnych aspektach fotografia IR jest podobna
do fotografii barwnej. Podstawowe wyposazenie
fotografa doskonale sprawdzi sie rowniez podczas
fotografowania w podczerwieni. Jesli posiadamy
przerobiony aparat lub filtr IR zaktadany na obiek-
tyw, mozemy zaczyna¢ przygode z podczerwienia.
Na pewno przyda sie takze posiadany juz sprzet

w postaci lampy blyskowej, ekranu odblaskowego,
kart pamieci i statywu. Nie ma potrzeby ponosze-
nia dodatkowych wydatkéw na nowe wyposazenie
i niewatpliwie stanowi to duzy plus fotografii IR.

LAMPA BLYSKOWA, EKRANY
ODBLASKOWE | DYFUZORY

Lampa bltyskowa emituje zaréwno $wiatlo widzial-
ne, jak i niewidzialne $wiatlo podczerwone. Dlatego
warto rozwazyc¢ jej uzycie w celu poprawy ujeé nie-
ktérych obiektow fotografowanych w podczerwieni.
Niekoniecznie krajobrazy, ale najpewniej portrety
moga wiele zyska¢ dzieki lampie btyskowej. Mozna
takze stosowac ekrany odblaskowe i dyfuzory po-
mocne w kierowaniu wigzki $wiatta na obiekt lub
bilansowania o$wietlenia sceny. Wymienione ak-
cesoria majg te same zastosowania jak w fotografii
barwnej i czarno-bialej.
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Ekrany odblaskowe odbijaja swiatlo na fotografowa-
ny obiekt i bilansujg jego zacienione obszary. Dy-
fuzory rozpraszaja i zmiekczajg $wiatlo, tym samym
eliminujg ostre cienie, rozmywajac ich granice.
Sprzedawane sa zwykle w zestawach zawierajacych
kilka rozmiaréw. Osobi$cie uzywam zestawu Illumi-
nator Reflector 4 w 1 firmy Westcott. Zestaw zawie-
ra ekran odbijajacy, ktérego jedna strona ma kolor

2-

zloty, a druga srebrny, oraz dyfuzor. Zaréwno ekran,
jak i dyfuzor majg posta¢ lekkiej blendy na ramie
rozpreznej sktadanej do matych rozmiaréw.

Kwiaty na zdjeciu 2-11 to doskonaty obiekt do foto-
grafowania w podczerwieni nawet w szary dziei bez
nadziei na storice. Eksperymentowatam z wieloma
ustawieniami lampy blyskowej, by w koricu uzyskaé
te zachwycajacg fotografie IR.

Lampa btyskowa uzyta podczas ekspozycji tej sceny pomogta uzyskac wrazenie wiekszego naturalizmu, lepszej tonalnosci i kontrastu,
zwykle niemozliwych do uzyskania w pochmurny, deszczowy dzien. SO 100, f/11, 1/60 sekundy, obiektyw Nikkor 18 - 70 mm
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STATYWY

Jesli stosujemy filtr IR zaktadany na obiektyw,
musimy mie¢ statyw ze wzgledu na koniecznoé¢
stosowania dhugich czaséw ekspozycji. Podobnie
jak w zwyklej fotografii barwnej, sztywny, stabilny
statyw pomoze uzyskac¢ ostre zdjecia, eliminujac
drgania aparatu. Statyw zbyt delikatny w stosunku
do wagi aparatu lub niestabilny moze przenosié na
aparat niepozadane drgania podczas ekspozycji.

Wybor réznych statywow wielu producentow
odpowiadajacy potrzebom wszystkich fotografow
— od poczatkujacych do profesjonalistow — jest
ogromny. Waga statywu to wazne kryterium wy-
boru, albowiem kazdy kilogram ma znaczenie, jesli
wszystkie akcesoria fotograficzne dzwigamy na ple-
cach. Warto rozejrze¢ sie za solidnym, lecz lekkim
statywem tatwym do przenoszenia, ktoéry mozna
zapakowa¢ do walizki, torby podroznej lub przy-
twierdzi¢ do plecaka. Dobrze sprawdzajq sie statywy
z wiokien weglowych, zwlaszcza w podrozy. Taki
wlasnie statyw jest pokazany na zdjeciu 2-12. Jest
lekki i kompaktowy — po zlozeniu razem z glowica
ma niecale 56 centymetréw wysokosci.

Chociaz statywy z wlokien weglowych sa zazwyczaj
znacznie drozsze od zwyklych, inwestycja moze sie
oplacaé. Latwo je ustawiaé, sa stabilne i znacznie
lzejsze od metalowych. Lekki statyw docenisz bar-
dziej i bedziesz go uzywaé znacznie czesciej. Jednak
w przypadku bardzo ciezkich obiektywow, takich jak
400 mm i dhuzszych, potrzebny bedzie statyw jeszcze
mocniejszy. Czas spedzony na starannym przejrzeniu
dostepnych modeli w celu wybrania tego wlasciwego
na pewno nie bedzie czasem straconym.

Ten kompaktowy, lekki statyw
mozna przenosic i chowac bez
wysitku (linijke umieszczono dla
Zzilustrowania jego rozmiaréw).
Konstrukcja z wtékien weglo-
wych jest na tyle sztywna, ze
utrzyma profesjonalny aparat
wraz z obiektywem

2-12
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Firma Gitzo (www.bogenimaging.com) produkuje
wiele roznych statywow. Model 1325 z wlokien we-
glowych jest lekki, sztywny i tatwy do rozkladania
i sktadania. Podczas podrdzy uzywam mniejszego
modelu (zobacz zdjecie 2-12). Moi znajomi fotogra-
ficy chwalg rowniez statywy marki Induro (www.
indurogear.com).

GLOWICE STATYWOWE

Glowica statywowa, na ktorej montuje sie aparat,
jest tak samo wazna jak sam statyw. Moja pierwsza
glowice z uchwytem pistoletowym trudno sie usta-
wialo w pozadanym polozeniu, a uchwyt nie trzy-
mal pewnie, przez co musialam od nowa ustawiaé
kadr. W koncu zdecydowatam sie wymieni¢ starg
glowice na nowa — z uchwytem kulowym, bardziej
precyzyjnym i lepiej utrzymujacym aparat w usta-
lonej pozycji. Firma Really Right Stuff (wwaw.real-
lyrightstuff.com) produkuje wiele rodzajow gltowic
statywowych do aparatow i obiektywéw roznych
rodzajow. Glowicy tej firmy uzywam od kilku lat

i jej jakos¢ oraz tatwos$¢ jej uzycia nadal mi imponu-
je. Na rynku znajdziesz wiele glowic, dlatego warto
odrobi¢ prace domowg i znalez¢ taka, ktéra najle-
piej pasuje do Twoich fotograficznych wymagan.

WEZYK SPUSTOWY

Filtr IR zaktadany na obiektyw blokuje wigkszo$é
$wiatla widzialnego, co wydtuza niezbedny czas
ekspozycji. Dlatego aby uniknaé¢ drgan spowodowa-
nych wciskaniem spustu lub dotykaniem aparatu
podczas ekspozycji, przydatny bedzie wezyk spu-
stowy lub funkcja samowyzwalacza. Wezyk spusto-
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wy przyda sie takze do sterowania praca aparatu

z wewnetrznym filtrem IR, gdy zajdzie potrzeba
zastosowania dlugiego czasu ekspozycji. Niektore
aparaty wyposazone sg fabrycznie w wezyk spusto-
wy. Wezyk spustowy do okreslonego aparatu mozna
tez dokupié, wybierajac z szerokiej gamy dostepne;j
na rynku.

KARTY PAMIECI

Na kartach pamieci aparat zapisuje dane. Istnieje
kilka rodzajow kart pamieci. Réine aparaty wyko-
rzystujg rozne typy. W malych aparatach cyfrowych
stosowane sg male i cienkie karty typu Secure Data
(SD), a wickszos¢ lustrzanek cyfrowych ma gniazda
na karty Compact Flash (CF) — zobacz zdjecie
2-13. Karty te roznig sie od siebie takimi parame-
trami jak iloé¢ informacji, ktére moga przechowy-
wacé. W czasie pisania tej ksigzki najpopularniejsze
byty karty o pojemnoéciach 4 i 8 GB, a karty 16-gi-
gabajtowe powoli stawaly sie standardem.

Jak okresli¢, jak pojemna karte potrzebujemy? Od-
powiedz? zalezy od tego, jakie obiekty fotografujemy
i w jakim formacie zapisujemy zdjecia: RAW, TIFF
czy JPEG. Jesli fotografujemy w formacie RAW, be-
dziemy potrzebowaé karty pojemniejszej, poniewaz
pliki RAW sg wieksze od plikow JPEG ze wzgledu
na wieksza ilos¢ informacji, ktore zawieraja, oraz
inny algorytm ich zapisu. Jesli fotografujemy ruch,
np. ptaki w locie lub wydarzenia sportowe, zwykle

'B.BEH

Samisk 2

SanDisk 2

2-13

Karty pamieci typu Compact Flash o pojemnosciach 4i8 GB
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robimy wiecej zdje¢. Wtedy im wieksza karta, tym
lepiej. Fotografia IR najcze$ciej wigze sie ze spokoj-
nym tempem, krajobrazami czy portretami, dlatego
duza karta nie jest wymogiem.

Wielu sposréd fotografow podréznikow kupuje

kilka kart pamieci i traktuje je jako dodatkowa
kopie zapasowa. Zamiast uzywac ciagle jednej karty, formatujac
ja kazdego dnia, karty zapisuje sie jedna po drugiej, przechowu-
jac wczorajsze, przedwczorajsze i wczedniejsze zdjecia na wszelki
wypadek. Karty sa mate i niezawodne, stanowig dobry nosnik ko-
pii zapasowe;j.

FILTRY

Analogicznie jak w tradycyjnej fotografii filer po-
laryzacyjny moze redukowaé poswiate i odbicia na
powierzchniach typu woda czy szklo. Niektorzy
uzywaja filtra polaryzacyjnego w celu nasycenia

i przyciemnienia koloru nieba, ktére na zdjeciach
IR moze by¢ juz wystarczajaco ciemne. Podobnie
jak w zwyklej fotografii filtr polaryzacyjny jest naj-
bardziej efektywny w polozeniu prostopadtym do
storica. Kierowanie aparatu ku storicu lub utrzymy-
wanie slofica za plecami nie da efektu polaryzaciji.
W celu zredukowania odbi¢ obracamy filtr, dopoki
wiekszo§¢ z nich nie zniknie, a nastepnie obracamy
nieznacznie w przeciwnym kierunku, aby unikng¢
efektu nadmiernej polaryzacji (objawiajacego sie
powstaniem ciemnej plamy na srodku zdjecia).

Filtry szare wydluzaja czas ekspozycji i moga przy-
dac sie podczas fotografowania scen wymagajacych
dlugiego naswietlania. Na przyktad wtedy gdy
chcemy, aby wodospad wygladat jak jednorodna
jedwabista wstega — osiggamy to wlasnie poprzez
dhuga ekspozycje. Przyktady takich filtrow przedsta-
wiono na zdjeciu 2-14.

Szary filtr gradacyjny sklada sie z dwoch potowek:
jasnej i ciemnej, ktore stopniowo w siebie przecho-
dza. Jak w fotografii barwnej, szarego filtra grada-
cyjnego uzywamy w celu selektywnego zmniejszenia
ilosci $wiatta i zbilansowania ekspozycji sceny.
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2-14
Filtry szare pomagajq wydtuzy¢ czas ekspozycji i poprawnie zbilansowac oswie-
tlenie sceny. Na zdjeciu przedstawiono filtr zmniejszajqcy ilos¢ Swiatta na catym
obrazie (z lewej) i szary filtr gradacyjny (po prawej)

Dzieki temu filtrowi unikniemy wyplowiatego nie-
ba i zarejestrujemy wiecej szczegotow. Filtry szare
wystepuja jako rézne typy opisane stopniami ekspo-
zycji, np. 0,3, 0,4 lub 0,9. Réznicuje sie je takze pod
wzgledem stopnia gradacji: od twardej do miekkiej.
Wybor filtrow szarych pasujacych do wielu rozmia-
réw obiektywow marek Lee Filters i Tiffen oferuje
sklep B&H Photo Video (www.bhphotovideo.com).

Roéwniez firma Singh-Ray (www.singh-ray.com)
produkuje doskonale filtry szare'.

Gdy kontrast sceny jest zbyt duzy, nawet szary filtr
gradacyjny moze nie pomagaé w jego zbilansowa-
niu. W takich przypadkach wielu fotografow tworzy
obrazy w technice HDR polegajacej na wykonaniu
kilku réznych ekspozyciji tej samej sceny i faczeniu
ich w Photoshopie lub innym programie. W ten
sposOb mozna zarejestrowac szczegdly w najgleb-
szych cieniach i najjasniejszych obszarach sceny,

a nastepnie potgczy¢ je na jednym zdjeciu. Ten spo-
so6b zblizony jest do sposobu widzenia sceny oczami
czlowieka, niestety aparaty nie majg mozliwosci
uchwycenia pelnego zakresu szczegétow w jednej
ekspozycji. Dzieki potaczeniu techniki HDR i IR
mozemy tworzy¢ fotografie zapierajace dech w pier-
siach. Wiecej na ten temat pisze w rozdziale 6.

Z aparatem po konwersji IR znacznie prosciej

uzywac filtru polaryzacyjnego czy szarego. Jesli
stosujemy filtr IR zakladany na obiektyw, nie jestesmy w stanie ob-
serwowac przez wizjer efektu, ktory daje dodatkowy filtr. Na szcze-
$cie zawsze mozemy skorzystac z natychmiastowego podgladu za-
rejestrowanego obrazu na ekranie LCD.

1 Wiele roznych filtréw pasujacych do wielu rozmiaréw aparatow
znajdziesz w serwisie Allegro (www.allegro.pl) lub w sklepach foto-
graficznych (www.e-fotojoker.pl, www.e-cyfrowe.pl, www.fotoplanet.

pl) — preyp. thum.
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Potudniowa pora to powszechnie najmniej lubiany czas fotografowania w kolorze. W poréwnaniu do
zdjec zrobionych o poranku czy wczesnym wieczorem w potudnie cienie stajg sie bardzo ostre, a kontrast
zbyt duzy. Prawie kazdy, kto fotografuje w kolorze, wie, jak wykorzystac zalety tzw. ,ztotych godzin” (ang.
golden hours), czyli Swiatta stonecznego o poranku i p6znym popotudniem.

Fotografia IR daje nowe mozliwosci fotografowania w potudnie. W tym zadaniu zachecam do odkrywania
réznic pomiedzy zdjeciami barwnymi i podczerwonymi wykonanymi w samo potudnie. Zréb kilka ujec
krajobrazéw i miasta w samo potudnie, zaréwno tradycyjnie w kolorze, jak i w podczerwieni. Nastepnie
poréwnaj je i wskaz réznice.

W ramach tego zadania sfotografowatam jezioro w Parku Narodowym Goér Skalistych w Kolorado — naj-
pierw w kolorze, a potem w podczerwieni. Zestawiajac te fotografie ze sobg, mozna zauwazy¢ niesamowi-
te réznice pomiedzy reprezentacja tej samej sceny w kolorze i podczerwieni.
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