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Inajdz swoj wiasny styl fotografowania — opanuj sztuke zachwycania obrazem!

« Jak tworzy¢ magiczne kompozycje w kolorze?
« Jak malowac swiattem niepowtarzalne kadry?
« Jak komponowac ujecia w czerni i bieli?

Zdjecie tylko wowczas moze mie¢ wartos¢ artystyczng, jesli mozna w nim dostrzec reke twarcy.
Alain Briot

Posiadanie dobrej lustrzanki i wiedza o tym, jak robic perfekcyjne zdjecia, to za mato, by zamatora
fotografii wytonit sie prawdziwy artysta. Jak w kazdej dziedzinie, takze i tu spotkamy zardwno
kreatywnych, oryginalnych twdrcéw, jak i dobrych rzemiesInikéw, ktérych prace wprawdzie nie
wzbudzajg jakichkolwiek zastrzezen, ale takze i zadnych emocji. Fotografia to w koricu cos wiecej
niz tylko sztywna lista zelaznych requt i utartych prawidet, ktorych nalezy sie trzymac — to sztuka
przemawiania i poruszania jezykiem obrazu. Mozna zatem opanowac do perfekgji zasady kompozycji,
ekspozycji czy oswietlenia, ale w mistrzowskich ujeciach chodzi gtéwnie o to, jak fotograf postuguje
sie kolorem, Swiattem czy kontrastem. To sposob, w jaki skomponowane s3 konkretne zdjecia,
sprawia, ze albo zapadaja w pamiec odbiorcow i uchodza za artystyczne, albo wydaja sie po
prostu nudne i banalne...

To nie bedzie kolejna ksiazka o tym, jak robi¢ dobre technicznie zdjecia. To przede wszystkim
podrecznik, ktory wprowadzi Swieze spojrzenie, zaczerpniete z réznych dziedzin sztuk wizualnych,
oraz zaprosi Cie do $wiata nowych, fascynujacych sposobdéw tworzenia niepowtarzalnych
fotografii. Alain Briot uswiadomi Ci, jak wiele czynnikow zwigzanych z kompozycja obrazu,
tradycyjnie pomijanych w fotografii, moze mie¢ wptyw na magie danego ujecia. Nauczysz sie
inaczej postrzegac kolor oraz wzajemne zaleznoéci pomiedzy jego trzema sktadowymi —
nasyceniem, barwg i jasnoscia.

Przeczytasz na temat doboru Swiatfa, wyboru miedzy wielobarwnoscia a czernig i biela oraz
ksztattowania niuanséw skali szarosci. Z kolejnych rozdziatéw dowiesz sie, w jaki sposdb praca
nad kompozycja pozwala uksztattowac wiasny, niepowtarzalny styl. Znajdziesz tu takze wiele
informacji utatwiajacych zapanowanie nad wszystkimi elementami obrazu, ktdre decydujq o jego
artyzmie. Wreszcie, nauczysz sie uzywac sporego zestawu narzedzi utatwiajacych tworzenie
lepszych zdjec i korzystac z praktycznych rozwigzan typowych probleméw z fotografiami.

Podejdz kreatywnie do fotografii — niech Twoje zdjecia nabiora prawdziwego artyzmu!
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Kompozycje w czerni i bieli

Czern i biel to dwa podstawowe kolory w fotografii. Dla mnie symbolizujq one
odwieczne rozdarcie czlowieka pomiedzy nadziejq i rozpaczq.

ROBERT FRANK — amerykanski fotografik dokumentalista i autor filméw

eksperymentalnych.




Wstep

Ludzie czesto pytaja mnie, co jest trudniejsze: fo-
tografia czarno-biata czy kolorowa? Moim zdaniem
zadna z nich nie jest znaczaco wiekszym wyzwa-
niem niz druga. Obydwie sa trudne, cho¢ kazda

na inny sposéb.

W czasach tradycyjnej fotografii wyboru po-
miedzy czarno-biala a kolorows klisza trzeba by-
to dokonac¢ na goraco, jeszcze przed zrobieniem
zdjecia. Dzi$, dzieki technologii cyfrowej, taka
decyzje mozna podjac juz po wykonaniu fotografii.
Wszystkie aparaty cyfrowe rejestruja obraz w ko-
lorze, a jesli zapragniesz zdjecia czarno-biatego,
mozesz po prostu przeksztalci¢ barwy oryginatu na
skale szarosci podczas ,wywolywania” pliku RAW
lub w trakcie pézniejszych poprawek. To oznacza,
ze kazde kolorowe zdjecie mozesz z tatwoscig prze-
ksztalci¢ na czarno-biate, a w pewnym sensie takze
na odwrdt, jedli z czasem uznasz, ze lepiej wrécié
do kolorowego oryginatu.

W fotografii cyfrowej decyzja o wykonaniu czar-
no-biatego lub kolorowego zdjecia jest odwracalna
imoze zosta¢ podjeta w dowolnym momencie —
zjednym wyjatkiem. Jedynym przypadkiem, w kté-
rym trzeba w nieodwracalny sposéb postanowi¢
o charakterze zdjecia, jest fotografia w podczerwie-
ni. Aparaty cyfrowe umozliwiajace fotografowa-
nie w podczerwieni sa zaprojektowane do tego
jednego, konkretnego celu, a na wykonanych nimi
zdjeciach nie da sie przywréci¢ oryginalnych barw
sceny.

Czernibiel to...
kolory o jednej zmiennej

Z poprzedniego rozdziatu, ,Kompozycje w ko-
lorze”, dowiedziales sie miedzy innymi, ze skala
szarodci to specyficzny rodzaj przestrzeni barw,
w ktérym zmienia sie tylko jeden sktadnik koloru:
jasno$¢. Czern ibiel nie maja barwy i nasycenia.

6.1. tuk skalny w gdrach Sierra

Widzie¢ $wiat, nie widzac barw 155

Innymi stowy, fotograf chcacy zrobi¢ czarno-bia-

te zdjecie ma do dyspozycji tylko jedna zmienna

— wtagnie jasno$¢. Za pomoca tej jednej zmiennej
musi osiagnac wszystko to, co mitosnicy fotografii
kolorowej moga wyrazié poprzez trzy rézne czynni-
ki. Z jednej strony, mozna uznac, ze zapanowanie
nad pojedynczg zmienna jest prostsze, z drugiej
jednak, konieczno$¢ osiagniecia pozadanego efektu
za pomoca tak skromnych srodkéw wyrazu stanowi
powazne wyzwanie. Czern, biel i odcienie szaroéci
to wszystko, do czego mozna sie uciec.

Widziec swiat, nie widzac barw

Dlaczego ktos miathy fotografowaé w czerni i bieli
Swiat, ktéry jest przeciez bezdyskusyjnie kolorowy?
Czy jesli kolorowa fotografia zostataby wynaleziona
przed czarno-biatq, ktokolwiek chciatby robi¢ zdjecia
w odcieniach szarosci?

RUSSEL MILLER — wielokrotnie nagradzany brytyjski

dziennikarz i biograf.

Précz ograniczenia do zaledwie jednej zmiennej
czern i biel stawiajg przed fotografem jeszcze jedno
powazne wyzwanie: opanowanie umiejetnosci wi-
dzenia w odcieniach szaro$ci. Poniewaz na co dzien
ogladamy $wiat w kolorze, widzenie w czerni i bieli
stanowi dla nas odstepstwo od normy; co$, czego
trzeba sie dopiero nauczy¢. Czarno-bialy $wiat jest
abstrakdja, igraszka z rzeczywistoscig czy wrecz
pewnym zafatszowaniem realiéw, do ktérych przy-
wyklismy. Jest innym $wiatem — swiatem wyjato-
wionym z bogactwa koloru.

Nic wiec dziwnego, ze komponowanie zdje¢
w czerni i bieli rzadzi sie nieco innymi regutami
niz fotografia kolorowa. Wiekszo$¢ rzeczy, o kto-
rych pisatem w poprzednim rozdziale, przy braku
koloréw nie ma zadnego zastosowania. Zamiast
barwami musimy postugiwa¢ sie odcieniami i kon-
trastem. O tym, jak tego dokona¢, bede pisat w dal-
szej czedci tego rozdziatu.



156

Rozdziat 6.

Fotografia czarno-biata a sztuka

Kolor jest wszystkim, lecz czern i biel sq czyms wiecej.
DoMINIC ROUSE — brytyjski fotograf specjalizujacy sie
w abstrakcyjnych, czarno-biatych kolazach cyfrowych.

Rozwéj czarno-biatej fotografii wynikatl z natural-
nych ograniczen pierwszych aparatéw. Tworzenie
kolorowych zdje¢ byto poza zasiegiem 6wczesnych
mozliwosci technicznych. Z tego wzgledu wykony-
wanie zdje¢ w sepii lub odcieniach szaro$ci stato sie
og6lnie uznana norma.

Wielu ludzi uwaza, ze sztuka przedstawiania
$wiata w czerni i bieli narodzita sie wraz z fotogra-
fig. Nic bardziej mylnego — istniata ona znacznie
weczeéniej, chocby w postaci szkicow otéwkiem lub
weglem. Rysunek otéwkiem réwniez jest ograni-
czony do zaledwie jednej zmiennej koloru — jas-
noéci. Barwy i nasycenie nie maja w nim racji bytu,
totez artysta musi zrealizowa¢ swoja koncepcje
przy uzyciu czerni, bieli i odcieni szarosci. Czar-
no-biate szkice byty bardzo czesto tworzone przez
artystéw w celu przestudiowania gry swiatet i cieni
przed przystagpieniem do malowania wtasciwego
obrazu.

Szkic w odcieniach szaro$ci nadaje sie do tego
znakomicie, gdyz operuje on wylacznie zmiang jas-
nosci. Zastosowanie czerni i bieli pozwala zreduko-
wac kompozycje do studium $wiatta, do obszaréw
o zréznicowanym o$wietleniu. Jesli ostateczna
wersja dzieta ma by¢ kolorowa, barwy dodawane sa
potem, juz po zakornczeniu pracy nad troskliwym
rozmieszczeniem $wiatet i cieni. Pamietam, ze pod-
czas studiéw na kierunku malarskim w Akademii
Sztuk Pieknych w Paryzu czesto tworzylismy czar-
no-biate szkice — wiasnie po to, by przestudiowaé
aranzacje $wiatta w gotowym obrazie. Kolor na-
ktadalismy p6zniej, opierajac sie na zdefiniowanej
uprzednio grze $wiatet i cieni.

Czesto uwaza sie, ze celem tworzenia czarno-bia-
tych szkicéw jest okreslenie konturéw obiektow.
Owszem, z pewno$cig jest to jedno z najwazniej-
szych zadan szkicu, ktére nazwatbym rozplanowa-
niem dzieta na ptétnie. Szkicowanie obrazu przed
przystapieniem do jego malowania odgrywa jednak
jeszcze jedna wazna role: pozwala z géry zadecydo-
wac o tym, ktére fragmenty kompozycji beda jasne,
aktére ciemne.

Te same role mozna ubra¢ w stowa nieco inaczej:
pierwsza, polegajaca na rozplanowaniu kompo-
zycji i umiejscowieniu w przestrzeni konkretnych
obiektéw, opiera sie na tradycyjnych regutach kom-
pozydji. Druga, mniej konwencjonalng, nazwatbym
komponowaniem $wiattem. Pod tym wzgledem
szkic otéwkiem jest niczym innym jak skoficzonym
dzietem, w ktérym artysta zdecydowat sie przed-
stawi¢ §wiat w odcieniach szarosci.

Jesli wzia¢ pod uwage druga z opisanych r6l, oka-
ze sig, ze uzycie czernii bieli w sztuce nie jest ni-
czym nowym. W pewnym sensie siega ono czasow,
kiedy otéwek, wegiel, a jeszcze wezesdniej pigment
i $ciana jaskini byly jedynymi srodkami wyrazu,
pozwalajacymi tworzy¢ pierwsze wizerunki $wiata.
Fotografia stanowi naturalng kontynuacje tych
dziatan.



Fotografia czarno-biata
a odstepstwo od rzeczywistosci

Znakomity fotograf zapytat mnie kiedys: ,Jak sie
czutes, kiedy po raz pierwszy zdecydowates sie na fo-
tograficzne zafatszowanie rzeczywistosci?”. Odpowie-
dziatem mu wowczas: ,Czy masz na mysli te chwile,
kiedy po raz pierwszy zrobitem czarno-biate zdjecie
zamiast kolorowego, czy pierwszq odbitke, w ktdrej
celowo przyciemnitem narozniki, czy tez te, w ktérej
wyretuszowatem niepotrzebng drobine pytu, a moze te
fotografie, w ktérej zamiast obiektywu standardowego
zdecydowatem sie uzy¢ szerokiego kqta? Co masz na
mysli, mowiqc o fatszu? Takq wyliczanke mozna ciqg-
ng¢ w nieskonczonosc”.

DAN BURKHOLDER — amerykanski fotografik,

jeden z pionieréw fotografii cyfrowe;j.

Czarno-biala fotografia jest przez niektérych uzna-
wana za sztuke, podczas gdy kolorowg traktuje sie
jako wierniejszq rzeczywistosci. Przytaczam tutaj
dos¢ popularna, obiegowg opinie, ktéra nie jest
moja wlasng. Zreszta moja przeciez juz znasz: fo-
tografia artystyczna nie ma na celu odwzorowania
rzeczywistosci, niezaleznie od tego, czy beda to
zdjecia czarno-biate, kolorowe, czy jakiekolwiek in-
ne. Moim zdaniem fotografia artystyczna — taka,
jakiej nauczam ijaka sam praktykuje — jest wyra-
zem emodji i uczud tworcy, a nie prostym, bezpo-
$rednim wizerunkiem , prawdziwego” $wiata.

Powstaje pytanie, dlaczego tak wielu ludzi uwaza
fotografie czarno-bialg za sztuke, zas kolorowa za
te bardziej rzetelna i prawdziwg. Zanim sprébuje
udzieli¢ odpowiedzi, chciatbym raz jeszcze podkre-
$li¢, ze wszystkie te rozwazania dotycza fotografii
artystycznej, a nie tej, ktéra positkuja sie nauki
$ciste, medycyna, prawo i inne dziedziny wiedzy,

w ktérych przelewanie uczuc autora na zdjecia jest
wrecz niepozadane.

Uwazam, ze gtéwnym powodem traktowania
czarno-bialej fotografii jako dziedziny sztuki jest
jej odstepstwo od realiéw, z ktérymi obcujemy
na co dzien. Poniewaz widzimy $wiat w kolorze,
ogladanie go w skali szaro$ci wydaje sie niena-
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turalne — jest swego rodzaju przetworzeniem
prawdy; zabiegiem artystycznym, jesli wolisz.

W kazdym razie wizualizacja w czerni i bieli sta-
nowi pewna modyfikacje rzeczywistosci. Prezen-
tujac czarno-biala fotografie, zachecamy odbiorce
do wnikniecia w §wiat, ktéry normalnie nie jest
jego udziatem. Swiat, ktéry brutalnie pozbawio-
no barw, zastepujac je skromnymi odcieniami
szarodci. Z kolei kolorowe zdjecie musi bardziej
odpowiadac¢ prawdzie cho¢by z tego wzgledu, ze
przedstawia rzeczywisto$é w takich barwach, jakie
znamy z wlasnego doswiadczenia.

Innymi stowy, przy czarno-biatej fotografii od-
biorcy musza uwierzy¢ w co$, czego nie oczekuja
od nich rysownicy czy malarze. Zauwaz, ze rysunki
weglem nigdy nie byly i nadal nie sa uwazane za
,bardziej artystyczne” od, dajmy na to, obrazéw
olejnych, tylko dlatego, ze sa czarno-biate. Powiem
wiecej: w $wiatku malarskim obrazy olejne sg cze-
sto traktowane jako ,sztuka wyzsza”, podczas gdy
szkice i rysunki ciesza sie mniejsza estyma. W pew-
nym sensie mamy tutaj do czynienia z odwrécona
logika, a skoro tak, to czy w ogéle mozemy mowic
o jakiejkolwiek logice? Moim zdaniem — nie; ra-
czej o pewnym schemacie utartych przekonan
iwartosci zwiazanych z kazda z tych dziedzin sztu-
ki, ktére wynikaja miedzy innymi z tego, w jaki
spos6b nastepowat ich rozwdj.

Czarno-biata fotografia byta prekursorem kolo-
rowej. Sama koncepcja jej przewagi artystycznej
nad barwnym obrazem powstata dopiero w chwi-
li spopularyzowania tej drugiej. Do tego czasu
wszystkie zdjecia byty czarno-biate (lub miaty
odcien sepii; nadal byty jednak obrazami mono-
chromatycznymi), totez wszelkie sady dotyczace
tego, czy dana fotografia jest sztuka, czy tez nia
nie jest, opieraly sie na jej tresci, a nie obecnosci
barw lub ich braku.

Po upowszechnieniu fotografii kolorowej barwne
zdjecia zaczely by¢ traktowane jako wierniejsze,
bardziej naturalne od kolorowych, poniewaz nieza-
leznie od tego, jak bardzo ich kolorystyka réznita
sie od , prawdziwych” odcieni, z pewno$cia byty one
bardziej naturalne w odbiorze niz obrazy w skali
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szaro$ci. Innymi stowy, nawet posledniej jakosci
kolor byt bardziej wiarygodny i lepszy niz czysta
czern ibiel.

Kolorystyka pierwszych barwnych zdje¢ nie byta
zbyt przekonujaca. W miare doskonalenia techno-
logii odwzorowania barw czarno-biate zdjecia byty
stopniowo wypierane w dziedzinach wymagajacych
rzetelnego, obiektywnego przedstawienia tematu
(czyli w zastosowaniach naukowych, medycznych,
prawnych, etc.) i zastepowane przez kolorowe
fotografie. Ten proces stopniowo postepowal, az
w pewnym momencie czerni i biel staly sie domeng
artystow, ktérzy z rozmystem decydowali sie na
takie odstepstwo od rzeczywistosci. Kto chciatby
postugiwacé sie obrazami w skali szaro$ci, skoro
tworzenie kolorowych jest réwnie proste? Musi to
by¢ ktos, kto nie ma zadnego interesu w wiernosci
przekazu, czyli artysta... W ten sposéb narodzit sie
mit czarno-biatej fotografii artystycznej.

Mit, ktéry pokutuje do dzis, cho¢ nie ma on juz
zbyt wiele wspélnego z prawda (jesli zatozy¢, ze
kiedykolwiek miat). Dlaczego tak uwazam? Otéz
jakakolwiek zmiana kolorystyki barwnej fotografii
byta przez dtugi czas nieprawdopodobnie wrecz
trudna, o wiele trudniejsza niz manipulacje tona-
¢ja czarno-bialtych zdje¢. Préba skorygowania barw
podczas wywolywania kolorowych odbitek w tra-
dycyjnej ciemni konczyla sie zazwyczaj niepoza-
danymi zmianami catej palety koloréw. W efekcie
zdjecie nie tylko nie wyrazato lepiej zamiaréw auto-
ra, lecz po prostu wygladato fatalnie.

W tradycyjnej, chemicznej ciemni kolorystyke
mozna byto zmienia¢ jedynie globalnie, dla ca-
tego zdjecia. Fotograf moégt co najwyzej pokusi¢
sie o catosciowe skorygowanie fotografii w celu
uzyskania poprawnych odcieni i barw — czystych
btekitéw, czerwieni, z6tci, zieleni itp. Kolor ko-
rygowalo sie zazwyczaj w taki sposéb, by odbit-
ka mozliwie wiernie przypominata kolorystyke
slajdu, zas w przypadku negatywu starano sie
zneutralizowac ewentualne przebarwienia na
podstawie jakiegos$ wzorca (na przyklad szarej
karty wzorcowej).

Miejscowe poprawki w wygladzie barw byly
mozliwe jedynie za posrednictwem bardzo wy-
rafinowanego sprzetu. Owszem, nie byto rzeczy
niewykonalnych, lecz juz samo przygotowanie nie-
zbednych masek koloré6w wymagato olbrzymiego
doswiadczenia i bardzo kosztownych akcesoriéw.
Niektérzy szli inng droga i budowali skompliko-
wane powiekszalniki, umozliwiajace nagwietlanie
réznych fragmentéw odbitki przy uzyciu réznych
koloréw $wiatta. Konstrukeja takich urzadzen mu-
siala jednak uwzglednia¢ mozliwo$¢é zastosowania
wielu zaréwek i ich niezaleznego wlaczania i wyla-
czania, co czynito catosé¢ wystarczajaco skompliko-
wana, by wykonania takiej machiny podejmowali
sie tylko nieliczni zapalency.

W owych czasach opracowano takze kilka innych
metod powielania barwnych odbitek, ktére umoz-
liwiaty wprowadzanie miejscowych poprawek, lecz
zadna z nich nie nalezata do przystepnych i wygod-
nych w obstudze. Do takich metod nalezat na przy-
ktad proces fotograficzny Fressona czy proces Dye
Transfer firmy Kodak, lecz kazdy z nich wymagat
olbrzymiej wiedzy i specjalistycznego oprzyrzado-
wania, ktére byto dostepne jedynie dla niewielkiej
grupy mito$nikéw fotografii. Wymienione procesy
nalezaty do tak wyrafinowanych i tak rzadko stoso-
wanych, ze ich zwolennicy i mistrzowie byli czasa-
mi bardziej znani z tego, Ze sie nimi postuguja, niz
z tematyki swoich zdjec.

Z drugiej strony, mieliémy wéwczas do dyspo-
zycji fotografie czarno-bialy, ktéra z tatwoscia
poddawata sie naszej woli. Nawet amatorzy mo-
gli zpowodzeniem eksperymentowac z wywo-
tywaniem filméw i odbitek, gdyz nie wymagato
to szczegblnych naktadéw finansowych czy wy-
rafinowanego sprzetu. Podczas gdy wywotanie
kolorowego filmu wiazato sie z zastosowaniem
skomplikowanego procesu technologicznego i naj-
lepiej byto zdac sie w tym wzgledzie na profesjonal-
ne laboratorium, czarno-biate klisze mozna byto
z fatwoscia wywotaé w zaciemnionym pomieszcze-
niu — na przyktad w tazience — przy uzyciu pro-
stych, niedrogich akcesoriéw.



Ponadto zaréwno podczas wywotywania filmu,
jakina etapie naswietlania odbitek mozna byto dos¢
tatwo skorygowac kontrast i tonacje czarno-biatego
zdjecia. Wystarczylo nieznacznie zmieni¢ czas kapie-
li i proporcje odczynnikéw, by otrzymany negatyw
byt bardziej lub mniej kontrastowy. Z kolei poprzez
zmiane czasu naswietlania mozna bylo z fatwoscia
przyciemnic lub rozjasni¢ odbitke. W czasie naswiet-
lania odbitek przy uzyciu powiekszalnika dalo sie tez
dos¢ tatwo wprowadzi¢ miejscowe poprawki w jas-
noéci wybranych fragmentéw fotografii. Co wiecej,
wszystkie te zabiegi mozna bylo wykonac w $wietle
czerwonej zaréwki, w odréznieniu od fotografii ko-
lorowej, gdzie caly proces wywolywania i utrwalania
musiat by¢ przeprowadzony w catkowitej ciemnosci.
Innymi stowy, mito$nik samodzielnego wywotywa-
nia kolorowych zdje¢ do konica nie wiedziat, jak be-
dzie wygladat efekt jego staran.

Podsumowujac, wywolywanie i obrébka czarno-
biatych zdje¢ dawaly fotografom duze mozliwosci,
podczas gdy komplikacje wigzace sie z fotografia
kolorowg skutecznie ograniczaty mozliwos¢ twor-
czych poprawek. Czarno-biata fotografia dawata
olbrzymie pole do popisu tym artystom, ktérzy
chcieli w interesujacy sposéb wyrazi¢ siebie po-
przez nadawanie zdjeciom niepowtarzalnego cha-
rakteru, podczas gdy kolorowa powaznie im to
utrudniata.

Nie bez znaczenia byta tez kwestia kosztéw. Od-
czynniki i sprzet potrzebny do wywotywania czar-
no-biatych zdje¢ byty nieporéwnywalnie tanisze niz
ich odpowiedniki dla fotografii kolorowej. Byt to
kolejny czynnik, ktéry ograniczal masowy dostep
do kolorowej fotografii, jak réwniez radykalnie
zniechecat wielu mitosnikéw zdje¢ do eksperymen-
towania z nowym medium metoda préb i btedow.
Fotografia czarno-biata, dzieki niskiej cenie i wiek-
szej swobodzie dziatania, pozwalata na robienie
znacznie wiekszej liczby odbitek, a co za tym idzie,
inspirowata do wyprébowywania réznych tech-
nik i sztuczek. Przetwarzanie zdjec¢ kolorowych
stanowito catkowite przeciwienistwo tej swobody,
awysokie koszty dodatkowo podcinaty skrzydta
wiekszo$ci ambitnych fotograféw.

Fotografia czarno-biata a odstepstwo od rzeczywistosci

Nic wiec dziwnego, ze fotografia czarno-biata
stata sie przyczétkiem fotograféw, ktérzy szukali
mozliwodci artystycznego wyrazu, a w konsekwen-
cji zyskala range sztuki. Kropke nad ,i” postawita
powszechna akceptacja tego stanu rzeczy: praca
w czerni i bieli stata sie logicznym wyborem dla
wszystkich, ktérzy chcieli zrealizowac¢ sie pod
wzgledem artystycznym.

Dzieki fotografii cyfrowej edytowanie koloro-
wych zdje¢ stato sie réwnie proste jak poprawianie
obrazéw czarno-biatych. W praktyce obydwa te za-
dania staly sie tatwiejsze, gdyz korekcja i retusz nie
wymagaly juz czasochtonnych sesji w ciemni. Caty
zaoszczedzony czas mozna bylo poswieci¢ na prace
nad kolejnymi poprawkami, a mozliwo$¢ zapisa-
nia rezultatéw pracy w dowolnym momencie wy-
zwolita fotograféw z konieczno$ci pieczotowitego
odmierzania czasu i §leczenia nad kolejnymi zdje-
ciami az do skutku. Co wiecej, po zakoriczeniu pra-
cy nad ,cyfrowym oryginatem” mozna drukowac go
do woli, bez ucigzliwego powtarzania wszystkich
czynnoé$ci zwigzanych z korygowaniem zdjecia przy
kazdej nowej odbitce.

Dzieki cyfrowej ciemni mozliwe stato sie wpro-
wadzanie miejscowych i ogélnych poprawek w ko-
lorystyce zdjecia. Nagle okazato sie, Ze nic nie stoi
na przeszkodzie, by zmieni¢ ten czy inny kolor
w dowolny sposéb; by skorygowac barwe, nasyce-
nie i jasno$¢ wybranego odcienia. Doprawdy trud-
no wrecz marzy¢ o pelniejszej kontroli nad kolorem
niz ta, ktéra oferujg wspétczesne narzedzia. Z pew-
noscia da sie udoskonali¢ ja od strony technicznej,
zapewne mozna ulatwi¢ wykonywanie pewnych
czynnoéci, lecz nie sposéb jej zwiekszy<, gdyz juz
teraz panujemy nad kazdym mozliwym aspektem
koloru.

Zmiana tonacji i kolorystyki zdje¢ stala sie dzi$
réwnie prosta i przystepna jak korekcja kontrastu
ijasnosci fotografii czarno-biatych. Czarno-biate
i kolorowe zdjecia z jednakowa tatwoscia poddaja
sie wszelkim poprawkom, zmianom i retuszom,
awybér jednego z tych mediéw sprowadza sie do
preferencji fotografa, a nie mozliwosci twérczych,
jakie oferuje kazde z nich.
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Pomimo to wiara w przewage artystyczng czerni
ibieli nad kolorem nadal pozostaje silna. Jedy-
ny sposob, by to zmieni¢, a przynajmniej rzucic
wyzwanie temu przekonaniu, polega na robieniu
najwyzszej proby kolorowych zdjec artystycznych.
Jedynie otwarta demonstracja mozliwosci i poten-
cjatu artystycznego tkwiacego w kolorowej foto-
grafii moze w jaki$ sposéb zmienic¢ te — archaiczna
z dzisiejszego punktu widzenia — opinie o obydwu
nurtach fotografii.

Kolor przeciw czernii bieli

Uwzglednianie regut kompozycji przed nacisnieciem
spustu migawki kojarzy mi sie z konsultowaniem moz-
liwosci wyjscia na spacer z prawem powszechnego cig-
zenia. Takie reguly i prawa wywodzq sie z faktow, sq
rezultatem zbednych refleksji nad oczywistoscigq...
EDWARD WESTON — (1886 — 1958) — amerykanski
fotografik, uwazany za jednego z mistrzéw dwudziesto-
wiecznej fotografii.

Konieczno$¢ zatroszczenia sie w przypadku kolo-
rowego obrazu o kilka sktadowych zamiast o jedna
— jak to ma miejsce w przypadku zdje¢ czarno-
biatych — byta powazna przeszkoda dla mistrzéw
tradycyjnej ciemni. Stosowane odczynniki pozwa-
laty na wzglednie tatwg manipulacje tylko jedna

z nich: jasnoscia. Korygowanie barwy i nasycenia
byto domeng garstki pasjonatéw i specjalistéw,
dysponujacych wyrafinowanym sprzetem i sporym
budzetem.

Efekty uzyskiwane przez wspomnianych specja-
listéw ogromnym nakladem kosztéw i czasu sg dzis
w zasiegu reki kazdego, kto dysponuje kompute-
rem z zainstalowanym programem do edycji obra-
zu, takim jak Photoshop czy Lightroom.

Wiekszo$¢ ludzi nadal hotduje zasadzie, ze czar-
no-biata fotografia jest bardziej artystyczna czy
tez pozwala na wieksze mozliwosci kreacji niz ko-
lorowa.

Mysle, ze my, fotograficy, popelnilismy pewien
btad: po upowszechnieniu fotografii cyfrowej po-
winni$my zmienic¢ swoje podejscie do obydwu jej
rodzajéw. Stare przyzwyczajenia okazaly sie jed-
nak bardzo silne. Przypuszczam, ze jest to gtéw-
ny powéd nimbu artyzmu, jaki otacza fotografie
czarno-biala, choé nie jedyny. Druga przyczyna,
jaka mam na mysli, to uzycie $wiatta jako gtéwne-
go sktadnika obrazu. Komponujac obraz w czerni
ibieli, uktadasz go z jasnych i ciemnych plam. Ma-
lujesz samym $wiattem, gdyz $wiatto pozbawione
koloru moze zmienia¢ sie jedynie w kategoriach
jasno$ci.

Stylistyka chiaroscuro, o ktérej pisatem podczas
omawiania zasad kompozycji, to pewnego rodzaju
zalezno$¢ pomiedzy jasnoscia a ciemnoscia. Je-

§li wezmiesz kolorows fotografie, ktérej esencja

i gtéwnym nosénikiem informacji jest $wiatto, a po-
tem usuniesz z niej caty kolor, to otrzymany obraz
powinien zachowa¢ swojg wymowe.

Zdjecie 6.2 to doskonale znana Cijuz fotografia,
ktérej uzytem jako przyktadu stylu chiaroscuro
w rozdziale 4., ,Malowanie $§wiatlem”. Obok niej
znajduje sie czarno-biata wersja tego samego zdje-
cia. Otrzymatem ja poprzez zmniejszenie nasyce-
nia barw do zera. Précz tego nie poddatem zdjecia
zadnym powazniejszym zmianom — oprécz jed-
nej, kosmetycznej korekeji przy uzyciu krzywych,
ktéra miata na celu skompensowanie pozornego
spadku jasnosci fotografii po usunieciu barw.

Usuniecie koloru nie przekreslito koncepcji tego
zdjecia. Choc¢ wole je w wersji kolorowej, to czarno-
biaty wariant broni sie catkiem niezle, gdyz jego
gléwnym tematem jest gra swiatet. Taka tematyka
doskonale sprawdza sie w czarno-bialej fotografii,
gdyz $wiattocien, a szczegdlnie styl chiaroscuro,
to kwintesencja kontrastu pomiedzy jasnoscia
a ciemno$cia, pomiedzy czernia a bielg.

Wezmy inny przykiad, tym razem niech to be-
dzie zdjecie, ktérego kompozycja w wiekszym
stopniu opiera sie na barwach niz $wietle (zdjecia
6.416.5). Podobnie jak poprzednio, catkowicie
usunatem kolor z oryginalnej fotografii, a jedyna
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6.2. Piaskowa grota — kolor 6.3. Piaskowa grota — skala szarosci




162 Rozdziat 6.

6.4. Zabriskie Point — kolor

6.5. Zabriskie Point — skala szarosci

poprawka, jakiej poddatem otrzymany w ten
sposéb obraz, polegata na nieznacznym skory-
gowaniu skrajnych wartosci tonalnych. Byto to
konieczne, poniewaz po usunieciu barw i ograni-
czeniu przestrzeni koloréw do odcieni szaroéci
dotychczasowe wartosci punktéw czerni i bieli
nie miaty racji bytu.

W tym przypadku usuniecie koloru miato kata-
strofalne skutki, gdyz to wtasnie barwy w gtéwnej
mierze buduja atmosfere tego zdjecia. Innymi sto-
wy, najwieksze zalety tej fotografii przepadly wraz
z kolorem. Nawet po korekgji skrajnych wartosci
tonalnych kontrast zdjecia jest bardzo stonowany,
a wiekszo$¢ odcieni zlewa sie, co utrudnia orienta-
¢je w kolejnych warstwach tej kompozycji. Jestem
pewien, ze to zdjecie mozna bytoby poprawic¢,
chocby poprzez przyciemnienie pewnych odcieni
szaro$ci i rozjasnienie innych (czego tutaj nie zro-
bitem). Watpie jednak, by tego typu zmiany mogty
przywrécié tej kompozycji $wietnosé kolorowego
oryginatu. Ta fotografia po prostu nie sprawdza
sie jako czarno-biata. Jest to zdjecie stworzone do
pokazywania w kolorze, gdyz jego najwazniejszym
sktadnikiem sa barwy.

Nie da sie ukry¢, ze wybrane przyktady sg dos¢
oczywiste. ,Piaskowa grota” to zdjecie, ktérego
istota jest wiattocien, za$ ,Zabriskie Point” zosta-
to utkane z koloréw, lecz ocena nie zawsze bywa tak
prosta jak w tych przypadkach. Kompozycja wielu
zdjec opiera sie w cze$ci na grze $wiatel, a w czesci
na ciekawej kolorystyce. Proporcje pomiedzy tymi
elementami moga by¢ rézne, na przyktad 40:60,
30:70itp. Nastepna fotografia, ,Zmierzch w Yava-
pai”, jest wlagnie przyktadem takiej mieszanki
$wiatta i koloréw (zdjecie 6.6).

W odréznieniu od dwéch poprzednich zdjed,
,Piaskowej groty” i ,Zabriskie Point”, ktére po
odarciu z barw niemal w petni zachowaty lub nie-
mal catkiem zatracily swéj charakter, ,Zmierzch
w Yavapai” miesci sie gdzie$ posrodku miedzy tymi
skrajnosciami. Po konwersji na skale szarosci zdje-
cie z pewnoscia traci, lecz nie mozna powiedzie¢,
by stato sie zupelnie nieciekawe. Nie jestem pewien,



jak wygladaja proporcje miedzy rola $wiatta i kolo-
réw na tej fotografii — by¢ moze wynosza 50:50,
moze 60:40, lecz w kazdym razie sa one do$¢ wy-
réwnane.

Innymi stowy, po przeksztalceniu tego zdjecia na
odcienie szaroéci utracito ono swoja site wymowy
wszedzie tam, gdzie poczatkowo opierata sie ona
wylacznie na kolorze, natomiast w tych miejscach,
w ktérych gtéwna role grato $wiatlo, fotografia
pozostata interesujaca i czytelna. Widoczne w tle
$ciany kanionu, ktérych najwieksza zaleta sa nie-
typowe barwy: nasycone fiolety, réze i czerwienie,
po ich usunieciu staly sie nagie i nudne. Dla odmia-
ny drzewa rosnace na pobliskiej skarpie, ktére juz
w oryginale ciekawie kontrastowaly z jasnymi ska-
tami, nie doznaty zbyt duzego uszczerbku.

Czy to zdjecie prezentuje sie lepiej w czerni
ibieli? Nie, gdyz jego wymowa opiera sie w réwnej
mierze na grze $wiatet i na kolorystyce. By w pelni
doceni¢ jego walory, nalezy pokazaé je w kolorze.
Gléwnym powodem, dla ktérego je tutaj przedsta-
witem, byta che¢ zestawienia go z fotografig ,Za-
briskie Point”, ktéra po konwersji na skale szarosci
catkiem stracita sens.

Okazuje sie wiec, ze kolorowe zdjecie nie zawsze
dobrze wyglada w czarno-biatej postaci, z wyjat-
kiem tych fotografii, ktérych gtéwnym motywem
jest gra $wiatet i cieni. Wynika z tego, ze jednym
z podstawowych elementéw sztuki fotografowania
w czerni i bieli jest umiejetno$¢ komponowania
przy uzyciu $wiatta i cienia, za§ — co zrozumiate
— zdolno$¢ do zestawiania barw jest w niej zupet-
nie zbedna.

Jeszcze inaczej: przystepujac do fotografowania
w czerni i bieli, mozemy postuzy¢ sie tymi samymi
technikami kompozydji, ktére maja na celu umie-
jetne wykorzystanie $wiatta, zas te, ktére buduja
nastréj poprzez wykorzystanie barw, beda nam
nieprzydatne.

Wszystko to wydaje sie bardzo proste i rze-
czywiscie takie jest w praktyce. Najwazniejszy
wniosek ptynacy z tych rozwazan dotyczy niero-
zerwalnego zwigzku pomiedzy swiattem a czar-

Kolor przeciw czerni i bieli

6.6. Zmierzch w Yavapai — kolor

6.7. Zmierzch w Yavapai — skala szarosci
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no-bialy fotografia. Jesli zastanowi¢ sie nad tym
glebiej, to by¢ moze zalezno$¢ pomiedzy swiat-
tem i cieniem oraz czernia i biela jest jedna z tych
rzZeczy, ktoére sprawiaja, ze fotografia czarno-
biata jest uznawana za bardziej artystyczng niz
kolorowa. By¢ moze 6w zwiazek z fundamental-
nym sktadnikiem fotografii — $wiattem — daje
czarno-biatym zdjeciom asumpt do bycia sztuka
wyzsza, bardziej naturalna, glebiej powigzana

z kwintesencjq rejestrowania obrazu, wynikajacy
cho¢by z przytaczanej juz wczesniej etymologii
stowa ,fotografia” (wywodzacego sie od greckich
stéw rysowanie swiattem).

Piszac te stowa, nie moge jednak przesta¢ mysle¢
o fenomenalnych kolorowych pracach innych arty-
stéw. O wielu wtasnych barwnych zdjeciach, ktére
bardzo mi sie podobaja. Nie widze zadnego powo-
du, dla ktérego miatbym te prace traktowaé jako
mniej wysublimowane niz wéwczas, gdybym zde-
cydowat sie zarejestrowac je na czarno-biatej kliszy
czy usunat kolor podczas edycji obrazu. Czy wéw-
czas automatycznie awansowalyby w artystycznej
hierarchii?

Mozliwe, ze sie myle... a moze wcale nie? A moze
mam racje tylko pod pewnymi wzgledami? Zdaje
sobie sprawe z miatkosci tego ,podsumowania”,
lecz w jakims sensie oddaje ono trudnosci, jakich
przysparza préba udzielenia odpowiedzi na niekto-
re z postawionych wczedniej pytan. W gruncie rze-
czy odpowiedz na nie jest kwestia indywidualnych
odczuc kazdego z nas.

Widzie¢ w czerni i bieli

Swiat jest kolorowy; musisz wlozy( sporo pracy,
by zobaczy¢ go w czerni i bieli.
ANDREW MACLEAN — australijski fotografik i projektant.

Widzimy kolory. Nie ma innego wyjscia: podczas
komponowania czarno-biatego zdjecia musimy
w jakis sposéb nauczy¢ sie je ignorowac i wyob-
razi¢ sobie ogladang scene w odcieniach szarosci.
Latwo powiedzie¢, lecz wykonac znacznie trud-
niej! Tylko nielicznym fotografom opanowanie
tej sztuki przychodzi z fatwoscig. Wiekszosé ma
olbrzymie problemy z wyobrazaniem sobie $wiata
pozbawionego koloréw. To po prostu nie jest na-
turalne.

Ci, ktérzy potrzebuja wsparcia w zmaganiach
z trudnym wyzwaniem ttumaczenia koloréw na od-
cienie szaro$ci, moga siegna¢ po pewne narzedzia
i techniki, ktére utatwiaja ogladanie $wiata w czar-
no-biatej postaci. Gars¢ takich metod, gadzetéw
isztuczek opisze w dalszej czesci rozdziatu.

Mruzenie oczu

Pierwsza sztuczka polega na najzwyklejszym zmru-
zeniu oczu podczas ogladania fotografowanej sce-
ny. Mruzac oczy, zmniejszasz ilo$¢ swiatla, ktére
do nich dociera. Jesli bedziesz dostatecznie cierp-
liwy, po pewnym czasie powinienes zacza¢ widzie¢
$wiat w znacznie przyttumionych barwach. Bardzo
wiele zalezy od intensywnosci o$wietlenia oglada-
nej sceny. Im jest jasniejsza, tym mniejsze sa szan-
se na powodzenie tego triku.

Dlaczego mruzenie oczu pozwala widzie¢ w od-
cieniach szarosci? Otéz poprzez ograniczenie ilosci
$wiatta trafiajacego do oczu dos¢ skutecznie wylta-
czamy jeden z rodzajow receptoréw wzroku. Nasze
oczy sa wyposazone w dwa rodzaje takich recepto-
réw: preciki i czopki. Preciki reaguja na zmiane jas-
nosci (czyli odpowiadajg za widzenie czarno-biate),
za$ czopki decydujag o widzeniu kolorowym. Przy
odpowiednio matej ilosci $wiatta skutecznosé czop-
kéw zdecydowanie spada, a gtéwna role przejmuja
preciki. Gdy tak sie dzieje, nasza zdolnos¢ do roz-



poznawania barw maleje i zaczynamy widziec $wiat
w odcieniach szarosci.

Zwykle zdarza sie to noca lub gdy znajdziemy
sie w stabo o$wietlonym miejscu — na przyktad
zaciemnionym pomieszczeniu lub gtebokim
wawozie. Sztuczka z mruzeniem oczu pozwala
zasymulowaé spadek intensywnosci $wiatta w do-
wolnym miejscu, cho¢, tak jak wspomniatem, nie
zawsze okazuje sie skuteczna. Zdarza sie bowiem,
ze scena jest tak jasno o§wietlona, iz nawet ta
ilos¢ $wiatta, ktéra wpada przez pétprzymkniete
powieki, w zupetnosci wystarcza do kolorowego
widzenia.

Praca w ciemnych miejscach

Fotografowanie w stabo o$wietlonych miejscach
daje podobny efekt do zmruzenia oczu. Takze

iw tym przypadku czopki ustepuja pola precikom,
na ktére spada obowiazek zbierania §wiatta. W re-
zultacie do mézgu dociera obraz w odcieniach sza-
rosci. Z taka sytuacja mozna mieé¢ do czynienia na
przyktad w ciemnych wawozach. Co ciekawe, mitos-
nicy fotografowania rozmaitych formacji skalnych
w kanionach szczelinowych (waskich i mrocznych
przesmykach skalnych) na wiele lat upodobali sobie
wylacznie czern i biel. Jaki$ czas temu uwazatem,
ze wynika to z wiekszej dynamiki tonalnej czarno-
biatych filmoéw, lecz gdy sam zaczatem robi¢ udane
zdjecia w podobnych miejscach przy uzyciu koloro-
wych negatywoéw, stwierdzitem, ze prawdziwy po-
wéd musi leze¢ gdzie indziej.

Uwazam, ze che¢ siegniecia po czarno-biate filmy
w tego typu sytuacjach wynikata z tego, ze wielu
fotografikéw dostownie widziato wnetrze kanio-
nu w odcieniach szaro$ci — wtasnie ze wzgledu
na specyfike dziatania receptoréw wzroku, ktére
w ciemno$ciach ograniczaja sie do rozpoznawania
réznic jasnosci. Wszystko to niewiele stracito na
aktualnosci nawet dzi$, pomimo ze wyswietlacze
LCD pozwalaja nam oszacowac zdjecie zrobione
w kolorze, nawet jesli my sami mamy trudnosci
z barwnym widzeniem w ciemnog$ciach. Wyswietla-
cze LCD maja znacznie wieksza jasno$¢ niz oswiet-
lenie panujace w waskim, skalnym przesmyku,

Widzie¢ w czerni i bieli

co automatycznie aktywizuje czopki umozliwiajace
nam widzenie w kolorze. Co ciekawe, nasz mozg,
poznawszy prawdziwe barwy otoczenia dzieki wy-
$wietlaczowi LCD, czesto sam ,,dopowiada” zmysto-
wiwzroku brakujace kolory, nawet jesli oczy nie sa
w stanie ich dojrzeé.

Filtry czarno-biate

Jednym z najbardziej uzytecznych narzedzi uta-
twiajacych widzenie w skali szarosci sa filtry
czarno-biate. Sg to specjalne filtry, ktére niweluja
barwy, dajac w ten sposéb monochromatyczny
obraz. Istnieje wiele réznych filtréw tego typu, choc
praktycznie wszystkie w ten czy inny sposéb opie-
raja sie na ich wspélnym prekursorze — filtrze Ko-
dak Wratten #9o.

Ten filtr przeksztatca kolorowe sceny na odcienie
szarodci, czyli, innymi s}owy, umozliwia widzenie
w czerni i bieli. Sam filtr ma niezbyt nasycony, po-
maranczowy kolor, ktéry jednak zupelnie przestaje
przeszkadzaé po krétkim czasie, niezbednym do
adaptacji wzroku. Zmyst wzroku w naturalny spo-
s6b niweluje pomaranczowy odcien filtra i stopnio-
wo przestaje go dostrzega¢, pozostawiajac jedynie
odcienie szaro$ci. Opisywany gadzet bardzo utatwi
Cinauke wyobrazania sobie sceny w czerni i bieli,
nawet jesli masz juz spore do$wiadczenie w robie-
niu czarno-biatych zdjec.

Filtr Kodak Wratten #90

Pierwszym filtrem czarno-bialym, ktérego miatem
okazje uzywac, byt oryginalny filtr Kodak Wrat-
ten #90. Nie jest to filtr szklany, lecz zelatynowry,
co czyni go wrazliwym na wszelkie uszkodzenia.
Bardzo tatwo go zarysowac, wgnie$¢ lub naderwac.
Aby temu zapobiec, wsunatem go w oprawke od
slajdu. Utatwilo mi to postugiwanie sie filtrem,

a plastikowa oprawka stata sie jednoczesnie ramka
oddzielajaca go od reszty sceny, tworzac co$ w ro-
dzaju wizjera.

Zdjecie 6.10 przedstawia pewna scene (hm... na-
zwijmy ja pejzazem ogrodowym) widziang przez filtr
Kodak Wratten #9o0. To zdjecie nie zostalto w zaden
sposéb przetworzone. Zwrd¢ uwage, ze fragment
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Kodak FILTRE WRATTEN

Formaot; 76,2x 76,2 mm
(3x3in)

CELATINE 11 2x3
v 03100

6.8. Filtr Kodak Wratten #90 6.9. Filtr zamontowany

w oryginalnej kopercie w ramce od slajdu

6.11. Scena sfotografowana przez ramke z filtrem Kodak #90

6.10. Fotografia przedstawiajaca dziatanie filtra

sceny widoczny przez filtr jest monochromatyczny
(na zdjeciu ma odcien sepii), podczas gdy pozo-
stata cze$¢ ogrodu, poza krawedziami ramki, jest
kolorowa. Zdjecie 6.11 to fotografia tej samej sceny
zrobiona przez omawiany filtr zamocowany przed
obiektywem aparatu. Zaczernione kontury sg efek-
tem umieszczenia plastikowej ramki slajdu tuz
przed przednia soczewka obiektywu. Minimalna
odlegtos¢ od instrumentu spowodowata ich silne
rozmycie. Poczatkowo chciatem zrobic to zdjecie
po to, by pokaza¢ Ci efekt dziatania filtra Kodak
#90, lecz efekt rozmytych i zaczernionych krawedzi
spodobat mi sie tak bardzo, ze ,popelnitem” jesz-
cze kilka innych, podobnych fotografii z czarnymi
ramkami, zrobionych w ten sam sposéb, przez filtr
Kodaka.

Stwierdzenie, ze omawiany filtr redukuje palete
barw do odcieni szarosci jest niedoktadne. Bliz-
sze prawdy byloby, gdybysmy powiedzieli, ze jego
dzialanie polega na usunieciu oryginalnych barw
iprzedstawieniu sceny w skali jasno$ci. Otrzymany
obraz nie jest idealnie czarno-bialy, w rzeczywis-
tosci ma on odcien sepii lub ciemnego bursztynu.
Jak juz pisatem, po kilku minutach patrzenia przez
ten filtr zmyst wzroku automatycznie adaptuje sie
dojego koloru i w znacznym stopniu go eliminuje,
dzieki czemu ogladany obraz wydaje sie czarno-bialy.
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6.12. Filtr czarno-biaty Zone VI — czern

6.13. Filtr czarno-biaty

Zone VI — 26tty

Innymi stowy, efekt widzenia w czerni i bieli po-
wstaje stopniowo, dzieki przystosowaniu wzroku
do dostrzegania wytacznie réznic w jasnosci sceny.

Po zrobieniu wspomnianej serii zdje¢ przez filtr
Kodak #90 zrezygnowatem z przeksztatcania ich
na czysta skale szarosci i postanowitem zostawic
ich charakterystyczne zabarwienie. Nadatem im
bardzo tagodny odcien sepii, gdyz pasowal on do
tematéw zdjec i tadnie korespondowat z rozmyta,
staro$wiecka winiets. Dzieki temu zdjecia sprawia-
ja ciekawe, archaiczne wrazenie.

Filtry czarno-biate sa produkowane przez wiele
réznych firm. Wiekszo$¢ z nich, jesli nie wszystkie,
konstruuje je jednak w oparciu o zelatynowy filtr
Kodak #90. Jedyna r6znica pomiedzy nimi a orygi-
nalnym filtrem Kodaka polega na tym, ze zelatyno-
wy ,rdzen” zazwyczaj jest obustronnie chroniony
przez szklane szybki z wysokiej jako$ci szkta op-
tycznego. Catos¢ bywa skonstruowana tak, by uta-
twic przechowywanie takich filtréw i postugiwanie
sie nimi.

Na przyktad firmy Peak i Tiffen oferuja specjalne,
kompaktowe warianty filtra Kodak #90. W odréz-
nieniu od oryginatu sa one $wietnie zabezpieczone
przed uszkodzeniami, z drugiej jednak strony, sa
od niego znacznie mniejsze, co, moim zdaniem,
ogranicza ich walory praktyczne.

6.15. Kompaktowy filtr czarno-biaty firmy Peak

Jedyna znana mi firmga, ktéra produkowata solid-
nie oprawione filtry Kodaka w odpowiednio duzym
rozmiarze, byta Zone V1. Niestety, znikneta ona
niedawno z rynku, przejeta przez przedsiebiorstwo
Calumet, ktére — by¢ moze — nadal bedzie produ-
kowato filtry czarno-biate pod wlasna nazwa (przy-
znam, ze tego nie sprawdzitem). Filtr Zone VI miat
do$¢ duza $rednice i byt zamontowany w wytrzy-
matej oprawce z dziurka, przez ktéra mozna byto
przewlec rzemyk umozliwiajacy noszenie filtra na
szyi. Fotografowie lubig nosi¢ rézne rzeczy na szyi.
Jedli Ty takze lubisz, to znaczy, ze jeste$ prawdzi-
wym fotografem!

6.14. Filtr czarno-biaty Zone VI — niebo

6.16. Kompaktowy
filtr czarno-biaty
firmy Tiffen
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Czarno-biate okulary

Dwa kolejne zdjecia przedstawiaja urzadzenie
wlasnego pomystu, a mianowicie czarno-biate
okulary (zdjecia 6.17 1 6.18). Zrobitem je bardzo
prosto: wziatem dwa czarno-biate filtry Tiffen, po-
zbawitem je niewielkich uchwytéw i przykleitem
do zwyklych oprawek od okularéw. Uzytem w tym
celu szybkoschnacego kleju i odrobiny przemocy —
oprawki trzeba byto nieco zdeformowa¢, by mozna
byto wcisnac w nie filtry. W efekcie otrzymatem
pare czarno-biatych okularéw — co$, o czym ma-
rzytem juz od dawna, a wystarczyto troche pogtéw-
kowa¢! O ile wiem, takich okularéw nie mozna
dostacé w sklepie, lecz mozna z tatwoscia zrobi¢

je samemu. To jeden z obowiazkowych gadzetow

w arsenale kazdego szalonego naukowca. Catkiem
mozliwe, ze jestem wtascicielem jedynych takich
okularéw na swiecie!

Jedyna wada skonstruowanych przeze mnie oku-
laréw jest ich waga. Filtry firmy Tiffen sg bardzo
solidne, zbudowane ze szkta osadzonego w metalo-
wych oprawkach. Potaczenie dwdch takich filtrow
sprawito, ze konstrukgja stala sie na tyle ciezka,
iz musiatem solidnie wygia¢ zauszniki, by jako tako
trzymata sie na nosie.

6.18. No i jak sie w nich prezentuje?

Ow wynalazek (uméwmy sie, ze nie bede nazy-
wat go zwyklymi okularami) ma jednak wazna za-
lete: pozwala oglada¢ $wiat w odcieniach szarosci
przez diuzszy czas, a nie tylko przez chwile. Mo-
zesz w ten sposéb wygodnie obejrze¢ w skali sza-
rosci wszystko, co chcesz, a nie siega¢ po filtr tylko
woéweczas, gdy zauwazysz cos$ potencjalnie intere-
sujacego. Ta réznica jest bardzo istotna, gdyz juz
sam fakt celowego uzycia filtra $wiadczy o tym, ze
podjates swiadoma decyzje o oszacowaniu wygladu
sceny w czerni i bieli.

Na jakich przestankach mozesz opierac te de-
cyzje, zanim jeszcze uzyjesz wspomnianego fil-
tra? No céz, jesli nie masz duzego doswiadczenia
w wyobrazaniu sobie i fotografowaniu czarno-
biatego $wiata, tych przestanek nie bedzie zbyt
wiele. A jesli okaze sie, ze za kazdym razem tra-
fiasz w sedno, to zapewne nie musisz juz uzywac
czarno-biatych filtréw. Moje monochromatyczne
okulary eliminuja takie watpliwo$ci — dopdki je
nosisz, dopéty bedziesz mégt podziwiaé swiat po-
zbawiony barw.



6.19. Oryginalne, kolorowe zdjecie

Przyktady czarno-biatych kompozycji

Fotografie czarno-biatq dzieli od kolorowej jedna bar-
dzo wazna réznica: czerni i biel to krélestwo aluzji,
kolor to domena faktéw. Dobrq aluzjq mozna wywotac
wiele skojarzen, lecz aby prezentowac fakty, trzeba
mie¢ pewno$c... absolutng pewnosc.

PAUL OUTERBRIDGE — (1896 — 1958) — amerykanski
fotografik, jeden z pionieréw kolorowej fotografii.

Od koloru do skali szarosci

Zautki w piaskowcu

W moim przypadku decyzja o zrobieniu czarno-
biatego zdjecia najczesciej zapada dopiero w studiu,
gdy dostrzegam, ze kolorowa wersja fotografii nie
robi na mnie wiekszego wrazenia. Najczesciej po
prostu nie podoba mi sie konkretny odcien badz
uznaje, ze fotografia moze w ogéle obejsc sie bez
koloru; ze barwy bardziej przeszkadzaja, niz po-
magaja w zaakcentowaniu jej zalet. Innymi stowy,
poza bardzo nielicznymi wyjatkami decyzje o ewen-

Przyktady czarno-biatych kompozycji

6.20. Wariant kolorowy, po zwiekszeniu kontrastu
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6.21. Wariant
czarno-biaty
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tualnej konwersji na skale szarosci podejmuje juz
po przeanalizowaniu gotowego zdjecia, a nie na
goraco, w plenerze.

Pierwsza przyktadowa fotografia (zdjecia od 6.19
do 6.21) zostata zrobiona na slajdzie przy uzyciu
aparatu wielkoformatowego 4x5 cala. Diuzszy czas
bezskutecznie walczytem z korekcja jej kolorystyki,
az zdatem sobie sprawe, ze barwy nie maja na niej
racji bytu. Cata kompozycja opiera sie bowiem na
kontrascie pomiedzy glebokimi cieniami a subtel-
nymi plamami $wiatta. Kolor nie ma tu nic do ro-
boty, ba — wrecz przeszkadza, zamiast wzbudzaé
dodatkowe zainteresowanie. W poréwnaniu z wer-
sja czarno-biala kolorowy wariant tej fotografii nie
zacheca do uwaznego przestudiowania kompozycji.

Jesli jakis aspekt kompozycji nie zwieksza jej
wartosci, to znaczy, ze przypuszczalnie jest zbedny,
wrecz szkodliwy. Innymi stowy, wszystko ma swoje
znaczenie. Kazdy detal kompozycji jest wazny, kaz-
dy element obrazu ma jakis§ wplyw na pozostate.

Gdy doszedtem do takich wnioskéw podczas
edycji omawianego zdjecia, zdecydowatem sie usu-
nac kolor. Okazatlo sie, ze fotografia stata sie dzieki
temu bardziej interesujaca. Ponadto mogltem wéw-
czas zwiekszy¢ kontrast pomiedzy czernia i bielg
(cieniami i $wiattami) znacznie bardziej niz w przy-
padku kolorowej wersji zdjecia. Réwnie silne zwiek-
szenie kontrastu kolorowej fotografii dokonywato
spustoszenia w subtelnych przejsciach barwnych.
Na przyktad w zakresie $wiatet kolory stawaly sie
bardzo jasne lub niemal biate. Z kolei w obszarach
cienia wszystkie barwy nabieraly brunatnych,

a czasami niemal czarnych odcieni. Z czarno-bia-
tym zdjeciem nie ma takich probleméw — kontrast
cieni i $wiatet mozna zwiekszac do woli bez wptywu
na kolorystyke fotografii, gdyz po prostu... nie jest
ona kolorowal

Nie trzeba tez martwic sie o przektamania
izmiany odcieni — kolejny uboczny skutek zwiek-
szania kontrastu kolorowego zdjecia — gdyz bez
koloréw nie ma mowy o odcieniach! Wzrost kon-
trastu ma wplyw tylko na jedng zmienng dostepna

w przypadku czarno-biatego obrazu — jasnos¢. In-
nymi stowy, zmiana kontrastu w peini zawiera sie
w domenie skali szaro$ci, doskonale koresponduje
z najwazniejszym $rodkiem wyrazu, jaki ma do za-
oferowania czarno-biate medium — kreowaniem
obrazu za pomoca zmian jasno$ci.

Po utworzeniu czarno-biatej wersji zdjecia
z czystej ciekawo$ci podjatem probe zwiekszenia
kontrastu oryginalnego, kolorowego wariantu.
Chciatem sie przekona¢, jaki poziom jasnogci be-
de w stanie uzyskac przy zachowaniu wzglednie
czytelnej kolorystyki, czyli bez ryzyka rozjasnie-
nia zakresu §wiatet do czystej bieli. Rezultat tych
zabiegéw pokazany jest na zdjeciu 6.20. Cho¢
wykonane poprawki stanowia krok we wtasciwym
kierunku, to jednak nie udato mi sie uzyskac tak
wyrazistego efektu w kolorze jak w przypadku czar-
no-biatej wersji fotografii. Problem polega na tym,
ze podczas edycji kolorowego zdjecia trzeba trosz-
czyé sie az o trzy sktadowe koloru zamiast jednej,

a ,brutalnie” potraktowane barwy bardzo szybko
tracq wyrazisto$¢ i staja sie czarne lub biate. Odcie-
cie wartosci tonalnych w kolorowym zdjeciu moze
nastapic nie tylko w domenie jasnosci, lecz takze
w poszczegdlnych kanatach koloru, co oznacza, ze
réwnie dobrze moze doj$¢ do niego po rozjasnie-
niu, jak i po zwiekszeniu nasycenia barw zdjecia.
W przypadku czarno-biatych fotografii do utraty
informacji o obrazie dochodzi wytacznie wsku-
tek zbyt agresywnych zmian jasnoéci, gdyz — ze
wzgledu na brak koloréw — zmiana nasycenia nie
ma zadnego wplywu na strukture zdjecia.

W pewnych sytuacjach ograniczenie liczby
zmiennych w obrazie czarno-biatym do samej
jasnos$ci moze by¢ przeszkoda w osiagnieciu za-
mierzonego efektu, lecz w przypadku takim jak opi-
sywany wychodzi mu tylko na dobre. Dzieki temu
mozna ,2wycisna¢” z zakresu cieni i $wiatet znacznie
wiecej niz na kolorowym zdjeciu, nie ryzykujac
spadku jakosci i czytelno$ci obrazu, wynikajacego
miedzy innymi z przekroczenia dopuszczalnego
nasycenia w danej przestrzeni barw.
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6.22. Hardscrabble Wash — oryginalna, kolorowa wersja zdjecia

Od koloru do skali szarosci

Hardscrabble Wash

Chec uzyskania wyzszych pozioméw jasnosci

niz te, ktére mozna uzyskaé w kolorze, jest jedna

z wazniejszych przyczyn eksperymentéw ze skala
szaro$ci. Zdarza sie jednak tak, ze fotografia wrecz
prosi sie o przeksztalcenie do czarno-biatej posta-
ci, gdyz jej kolorystyka jest po prostu nieistotna.
Bywa, ze oryginalne, kolorowe zdjecie wyglada

poprawnie, lecz kolor nie ma w tym zadnej zastugi.

Wymowa takich zdjec opiera sie na innych aspek-
tach kompozycji. Moze to by¢ uktad ksztattéw,

6.23. Hardscrabble Wash — tréjkaty, wariant 1

kwestia ciekawych zaleznosci pomiedzy poszcze-
gblnymi fragmentami zdjecia lub inne walory wi-
zualne.

Kolejny przyktad to fotografia zrobiona w Hards-
crabble Wash w Arizonie (zdjecia od 6.22 do 6.25).
Moja koncepcja tego zdjecia opierala sie na zesta-
wieniu kilku tréjkatnych ksztattéw. Naniostem je
na fotografie, aby oszacowa¢ strukture kompozycji.
Obecnos¢ tych tréjkatéw, ktérg uznatem za naj-
wazniejszg ceche omawianej fotografii, w zaden
sposéb nie wynikata z kolorystyki sceny. Kolor
zaznaczal sie tutaj jedynie poprzez wprowadzenie
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6.24. Hardscrabble Wash — tréjkaty, wariant 2

dodatkowych odcieni i r6znic w ich nasyceniu, lecz
nie akcentowat przekazu kompozycji. Powiem wie-
cej: dopiero usuniecie koloru sprawito, ze faktury

i ksztatty zarysowaly sie z wieksza moca. Po raz
kolejny okazalo sie, ze oszczedniej czasami znaczy
— ciekawiej.

Co ciekawe, pierwszy uklad tréjkatow, ktéry roz-
rysowatem na kolorowej wersji zdjecia, byt wyraz-
nie inny niz ten, ktéry wykreslitem na czarno-biale;
fotografii. Okazalo sie, ze méj wzrok wychwycit
subtelne réznice w aranzacji przestrzeni pomiedzy
kolorowym obrazem a jego odbiciem w skali sza-
rosci; by¢ moze stato sie tak dlatego, ze usuniecie

6.25. Hardscrabble Wash — wersja czarno-biata

koloru utatwito mi dostrzezenie i wyodrebnienie
nieco innych form geometrycznych.

Od koloru, przez skale szarosci, do sepii
Zamek Montezumy i Wydmy w Dolinie Smierci
Pewng alternatywa dla tradycyjnego zdjecia w skali
szaro$ci jest obraz monochromatyczny, przygo-
towany z uzyciem pojedynczej, dodatkowej bar-
wy, zazwyczaj o bardzo niewielkim nasyceniu. Do
barwienia (tonowania) tego typu zdjeé najczesciej
stosuje sie sepie, lecz nic nie stoi na przeszkodzie,
by uzy¢ w tym celu innego koloru, na przyktad zie-
lonego lub niebieskiego.



Mozliwo$¢ utworzenia obrazu monochroma-
tycznego przychodzi w sukurs wszedzie tam, gdzie
czysta czern i biel nie daja zadowalajacych rezulta-
téw. W takich przypadkach zwykle decyduje sie na
zabarwienie fotografii sepia, ktéra daje kompozycji
cieply, przyjemny odcient. Sepia wywoluje tez okre-
$lona reakcje emocjonalna: kojarzy sie z czyms sta-
rym, zabytkowym, archiwalnym. Fotografie w sepii
maja specyficzny, ponadczasowy wyglad, ktéry
bardzo lubie.

Przyklady dwéch fotografii, ktdre zyskaty na ta-
kiej przerébce, pokazane sa na zdjeciach od 6.26 do
6.31. W obydwu tych przypadkach nie przypadt mi
do gustu kolorowy oryginat, a zwykta konwersja na
skale szarodci nie przyniosta oczekiwanej poprawy.
Postanowitem nada¢ kazdemu z tych zdje¢ tagodny
odcien sepii. Z mojego punktu widzenia byt to strzat
w dziesiatke, lecz jest to w gléwnej mierze kwestia
gustu — by¢ moze Ty zadecydowalby$ inaczej.

Przeksztatcajac czarno-biate zdjecie w obraz
monochromatyczny, niezaleznie od wybranego
zabarwienia, trzeba pamietac o tym, ze skala sza-
rosci fotografii wzbogaci sie o dwa dodatkowe
sktadniki koloru. Struktura czarno-biatego obra-
zu opiera sie wylacznie najasnosci, lecz juz obraz
monochromatyczny, cho¢ tak podobny, stanowi
wypadkowa trzech sktadowych: jasnosci, barwy
inasycenia. Tonujac czarno-biate zdjecie sepia,
mamy do czynienia z okreslong barwg — w tym
przypadku czerwienia, ktérej pochodng jest sepia
— oraz z konkretnym nasyceniem — zwykle bar-
dzo niskim.

Niemniej ze wzgledu na to, ze cata zmiana pole-
ga na dodaniu tylko jednego odcienia, w dodatku
o bardzo niewielkim nasyceniu, mozliwosci mani-
pulowania kolorem na takim zdjeciu sa relatyw-
nie niewielkie. W zasadzie ograniczaja sie one do
zrdznicowania odcienia sepii miedzy zakresem
cieni i $wiatet badz zabarwienia tych zakreséw
przy uzyciu dwéch zupeinie réznych koloréw — na
przyktad czerwonego i zielonego (mamy wéwczas
do czynienia z podwéjnym albo rozdzielonym to-
nowaniem).

Uzycie jednego koloru w obrebie catej fotografii
oznacza, ze obraz z technicznego punktu widzenia

Przyktady czarno-biatych kompozycji
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173




174

Rozdziat 6.

6.29. Wydmy w Dolinie Smierci — oryginalne, kolorowe zdjecie

6.30. Wydmy w Dolinie Smierci — wariant czarno-biaty

6.31. Wydmy w Dolinie Smierci — wariant w sepii

jest kolorowy, lecz odbiorca bedzie postrzegat

go jako czarno-biaty. Pamietasz filtr Kodak #90,

o ktérym pisatem wezesniej? Ten filtr ma kolor po-
marariczowy, lecz wystarczy kilkukrotnie przezen
spojrzec, by jego zabarwienie zostato zneutralizo-
wane, a widziany obraz zaczat wydawac sie czarno-
bialy. Z tym samym efektem mamy do czynienia

w przypadku fotografii w sepii. Ludzie ogladajacy
takie zdjecia poczatkowo maja $wiadomos¢ tego za-
barwienia, lecz po kilku minutach przestaja je do-
strzegac i zaczynaja traktowac odbitke jak zwykla,
czarno-biata fotografie. Wzrok ma naturalne zdol-
nosci do neutralizowania sepii i ,przypomina sobie
o niej” dopiero po zestawieniu tonowanej fotografii
ze zwykla, czarno-biata odbitka. Wszystko to spra-
wia, ze subtelne tonowanie staje sie wyraﬁnowa—
nym efektem, widocznym, lecz zarazem trudno
uchwytnym, waznym, lecz pozostajacym w cieniu.
Umiejetnie zastosowane tonowanie pozwala doda¢
do zdjeé szczypte dyskretnego koloru i nadaje im
wyrafinowany, artystyczny charakter.

Od koloru, przez zmiane nasycenia,

czern ibiel, az do sepii

Ruiny na rzece San Juan

W przypadku niektérych zdje¢ wybdr miedzy kolo-
rem, skalg szarosci a sepia jest bardzo prosty, cza-
sem wrecz oczywisty. Tak byto w przypadku dwéch
wezedniejszych fotografii — , Zautki w piaskowcu”
i ,Hardscrabble Wash”.

Bywa jednak i tak, ze wskazanie najlepszej wersji
sposrdd koloru, czerni i bieli oraz sepii wcale nie
jest takie proste. Tak byto w przypadku fotografii
,Ruiny na rzece San Juan”, ktérej r6zne warianty
pokazane zostaty na zdjeciach od 6.32 do 6.35.

Mamy tutaj cztery rézne wersje tej samej kom-
pozydji: jedng o zwyklym nasyceniu barw, druga
o podwyzszonej intensywnosci koloréw, trzecia
czarno-bialg i wreszcie czwarta w sepii. Kazda
z nich wyglada nieco inaczej i kazda ma swoje zale-
ty. Wybér pomiedzy tymi wariantami wcale nie byt
dla mnie taki tatwy.

Nie mogtem ocenia¢ tego zdjecia wprost. Po-
trzebowalem metafory. Dopiero takie spojrzenie
pozwolito mi podja¢ wlasciwa decyzje. Pozwdl,
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6.32. Ruiny na rzece San Juan 6.33. Ruiny na rzece San Juan
— oryginalne zdjecie w formacie RAW — wariant o zwiekszonym nasyceniu

6.34. Ruiny na rzece San Juan — wariant czarno-biaty 6.35. Ruiny na rzece San Juan — wariant w sepii
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lerii fotografika parajacego sie wylacznie czernia
ibielg albo ilustracja w muzeum. Dopiero sepia
wydobyla ze sceny to, czego oczekiwaterm — sko-
jarzyla mi sie ze zdjeciami wykonywanymi przez
archeologéw. Okazalo sie, ze domieszka klasycznej
sepii $wietnie koresponduje z przedstawionym na
fotografii reliktem przesztosci.

Patrzac na wszystkie cztery warianty w tym kon-

tekscie, sepia wydata sie naturalnym wyborem.
TR ) Nie miatem Zad'nego. celuw pokaz'ywaniu.sfoto—

7 grafowanych ruin w ich naturalnej postaci, totez
oryginalne, kolorowe zdjecie odrzucitem juz na
wstepie. Wariant o zaakcentowanej kolorystyce,
¢ cho¢ dosé ciekawy ze wzgledu na zaskakujace ze-

stawienie barw, wydat mi sie mato wyrafinowany,

tatwy do powielenia. Stylistyka czarno-biatej wersji
6.36. White Sands: wydmy i chmury — oryginalne, kolorowe zdjecie byta nazbyt tradycyjna, przedstawiata temat w spo-
s6b nie do korica zgodny z moim stylem i oczekiwa-

J
y i

niami. Dopiero sepia przypadta mi do gustu, gdyz
znakomicie nawiazuje do aktualnego stanu ruin,
ich prehistorycznych korzeni i wpisuje sie w histo-
rie badan archeologicznych prowadzonych na potu-
dniowym zachodzie Ameryki.

Od koloru do czerni i bieli

White Sands: wydmy i chmury

Zdjecie 6.36, zatytulowane ,White Sands: wydmy
i chmury”, réwniez sprawito mi sporo problemoéw
po konwersji na skale szarosci. W kolorowym ory-

ginale co$ mi nie pasowalo, postanowitem wiec po-

_ W“) W ) ' mysleé nad tym, co pierwotnie urzekto mnie w tej

scenie ijak przetozyc te uczucia na jezyk obrazu.

g 77 ”:f///a‘. ;'\q "\ Doszedtem do wniosku, ze najwazniejszym im-
179954 ) /( fl,"‘, ‘{ 'E pulsem, ktéry sktonil mnie do sfotografowania tej
1 ' | :"_'_N \ \\{.\\\ \\\ sceny, byt uktad chmur i faktura piasku. Dostrze-
R glem pewne podobienistwo pomiedzy tagodnie
6.37. White Sands: wydmy i chmury — wariant o podwyzszonym kontrascie pofalowanymi pasmami chmur a prazkowana, ma-

jestatycznie ,ptynacy” wydma.
Opisywana zalezno$¢ pomiedzy pustynia i nie-

ze zaczne od poczatku. Oryginalne zdjecie zbytnio bem nie byta jednak zbyt dobrze widoczna na ory-
kojarzyto mi sie ze zwyczajna fotka. Wersje o pod- ginalnej fotografii. Wrecz przeciwnie: niewielki
wyzszonym nasyceniu uznatem za nazbyt nowo- kontrast sprawit, ze zaréwno faktura piasku, jak
czesne przedstawienie prehistorycznego obiektu. i subtelne kosmyki chmur staly sie mato czytelne.
Czarno-bialy wariant przedstawiat sie dos¢ prze- Naturalnym rozwigzaniem wydawato sie zwiek-

cietnie; wygladat troche jak jedna z wielu prac wga-  szenie kontrastu wydmy i chmur. Kiedy to zrobi-



tem, biekit nieba stat sie bardzo agresywny (zdjecie
6.37) 1 zaczat przeszkadza¢ w odbiorze zdjecia; sku-
pial na sobie calg uwage odbiorcy, marginalizujac
wiasciwy temat fotografii, czyli relacje pomiedzy
struktura chmur i piasku.

Zorientowalem sie wéweczas, ze to zdjecie nie wy-
maga koloréw. Wrecz przeciwnie — przeciez jedy-
na barwa obecna na tej fotografii jest biekit, ktéry
w dodatku przeszkadza w jego odbiorze. Jedli zde-
cyduje sie dokonac konwersji zdjecia na skale sza-
rosci, pozbede sie niepotrzebnego biekitu i osiggne
pozadane uproszczenie sceny.

Tak tez zrobitem. Konwersja na skale szarosci
umozliwita mi ponadto silne zwiekszenie kontra-
stu nieba i chmur. Postanowitem zwieksza¢ kon-
trast tak dtugo, az niebo w prawym gérnym rogu
fotografii (tam, gdzie w oryginale byto najciemniej-
sze) stanie sie zupe}nie czarne. Wzrost kontrastu
przetozyl sie tez na znacznie lepsza czytelnosé
faktury piasku. W ten sposéb uzyskatem efekt, na
ktérym zalezato mi od samego poczatku: czytelng
relacje pomiedzy uktadem chmur a wzorami na pia-
sku, ktéra sktonita mnie do siegniecia po aparat.

Tego, co udato mi sie uzyskac¢ w ostatecznej wer-
sji zdjecia, nigdy nie uzyskatbym w kolorze. Kom-
pozycja ulegta uproszczeniu i — co czesto zdarza
sie w takich przypadkach — stata sie czytelniejsza
ibardziej wyrazista.

Od koloru do czerni i bieli
Monument Valley
,Monument Valley” to kolejne zdjecie, na ktérym
jedna z gtéwnych rél graja chmury, a zarazem na-
stepne, w ktérym usuniecie barw pozwolito zdecy-
dowanie podkresli¢ i poprawi¢ wyglad nieba.
Kolorowy oryginat wyglada nie najgorzej (zdje-
cie 6.39), lecz poniewaz zdjecie zostato zrobione
poznym popotudniem, jego kolorystyka nie zaska-
kuje i nie wywotuje wiekszego wrazenia. Zwiek-
szenie nasycenia niewiele by w tym wzgledzie
zmienito, co najwyzej kolory stalyby sie bardziej
zauwazalne.
Znacznie lepszym wyjsciem okazato sie usunie-
cie barw i przeksztalcenie fotografii na skale sza-
rosci. Przy braku koloréw najbardziej atrakcyjnym
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6.38. White Sands: wydmy i chmury — wariant czarno-biaty

elementem zdjecia stala sie kompozycja §wiatet
icieni. Juz na pierwszy rzut oka wzrok sam wyta-
wia najjasniejszy fragment zdjecia, cechujacy sie
najwiekszym kontrastem: chmury. [ bardzo dobrze,
gdyz to wiasnie te fantastyczne chmury, ktére
przeptywaty po niebie nad kanionem tego popotu-
dnia, chcialem uczyni¢ gtéwnym tematem tej fo-
tografii. Pierwszy plan i odlegte masywy stanowia
niejako scene i podbudowe dla ich wystepu. Oczy-
wiscie rzezba terenu réwniez jest istotna — nie
chciatem jej ignorowad i po$wiecitem jej odpowied-
nio pokazny fragment kadru.

W czarno-biatej wersji zdjecia szare odcienie skat
maja znacznie ciekawsza wymowe niz rdzawozétte
kolory oryginatu. Jako$¢ swiatta zeszta na drugi
plan, gdyz jej najwazniejszym efektem ubocznym
byto tutaj nadmierne wyjatowienie koloréw, a nie
brak kontrastu. Usuniecie barw rozwiazato ten
problem, a jednoczes$nie pozwolito mi odpowiednio
zwiekszy¢ kontrast chmur.

177




178 Rozdziat 6.

6.39. Monument Valley — oryginalne, kolorowe zdjecie

6.40. Monument Valley — wariant czarno-biaty

Doskonalenie umiejetnosci
— warsztaty

Do przemyslenia

Przeanalizuj kilka wlasnych kolorowych zdje¢
izastandw sie, czy ktéres z nich mogtoby wygla-
da¢ lepiej w czerni i bieli.

Poszukaj takich zdje¢, z ktérych nie jestes szcze-
g6lnie zadowolony, i przeksztaté je na skale sza-
rosci.

Poréwnaj otrzymane czarno-biate obrazy z kolo-
rowymi oryginatami i zastanéw sie, ktére z nich
podobaja Ci sie bardziej.

Konwersja zdjecia

Wybierz jakies zdjecie, a nastepnie przygotuj je-
go cztery wersje: kolorowa, kolorows o zwiekszo-
nym nasyceniu barw, czarno-bialg oraz w sepii.
Poréwnaj otrzymane warianty.

Ktéry z nich spodobat Ci sie najbardziej i dla-
czego? Sprébuj uargumentowad swoja decyzje,
podobnie jak zrobitem to podczas omawiania
zdjecia ,Ruiny na rzece San Juan”.

Jeszcze garsc refleksji

Zastanéw sie nad kwestia ,, artystycznej przewa-
gi” zdjec czarno-biatych nad kolorowymi.

Jak uwazasz, czy czarno-biate fotografie rzeczy-
wiscie maja bardziej artystyczny charakter od
kolorowych? Sg poréwnywalne? A moze wrecz
przeciwnie — to one maja w sobie mniej artyzmu?
Jak odpowiedzialbys na takie pytanie komus, kto
odwiedzitby Twoja galerie zdjec?

Przemysl te zagadnienia i zanotuj swoje wnioski.

Zajmij jakie$ stanowisko w tej sprawie i podeprzyj
je konkretnymi argumentami. Nie ograniczaj sie do
suchego stwierdzenia faktéw, lecz wyjasnij, dlaczego
wyznajesz taki, a nie inny poglad.



Podsumowanie

Czarno-biata fotografia wyzwala emocje i zatrzymuje
czas znacznie skuteczniej niz jakiekolwiek inne me-
dium. Prace takich artystow, jak Steiglitz, Weston,
Adams i wielu innych wyniosty czarno-biatq fotografie
na piedestat sztuki. Subtelne réznice w odcieniach sza-
rosci, wyraziste czernie i miekkie biele sprawiajq, ze
odbiorca siega wzrokiem glebiej; brak koloréw przenosi
ciezar jego uwagi na kompozycje. O ilez tatwiej jest wy-
razic uczucia w czerni i bieli, gdzie rzqdzq ostre kontra-
sty, a gtowny motyw jest rzeczywiscie najwazniejszq
rzeczq na zdjeciu.

BOB SNELL — amerykanski fotografik.

Podejmujac decyzje o przeksztalceniu fotografii na
czern i biel lub o pozostawieniu jej w kolorze, mu-
sisz wzia¢ pod uwage swoje intencje. Powinienes
zadecydowad, ktora z tych opcji — kolor czy paleta
szaro$ci — bedzie lepiej stuzyta kompozycji kon-
kretnego zdjecia.

Ta decyzja moze by¢ bardzo prosta lub szalenie
trudna, o czym miates okazje przekonac sie na pod-
stawie przeanalizowanych tutaj przyktadéw. Pod-
czas rozwazania dostepnych mozliwo$ci pamietaj, ze
przeksztatcenie kolorowej fotografii na obraz w skali
szarodci jest odwracalne — zawsze mozesz z niego
zrezygnowad, jesli okaze sie, ze czarno-biala wersja
zdjecia nie spetni Twoich oczekiwan. Cyfrowe prze-
twarzanie obrazu daje ogromne mozliwosci: jesli
tylko zatroszczysz sie o bezpieczenstwo oryginatéw
ibedziesz pracowat na kopiach, zapisujac kolejne
etapy pracy, to z pewnoscia niczego nie zepsujesz ani
nie stracisz. Nie obawiaj sie wiec eksperymentow.
To najlepszy sposéb, by przekonac sie, co mozna
osiagnadijakie rozwigzania okaza sie najskutecz-
niejsze w przypadku konkretnej kompozycji.

Podsumowanie 179

Podczas pracy nad wlasnymi fotografiami czesto
tworze 10 czy nawet 20 réznych wersji tego samego
zdjecia, bedacych pochodnymi skomplikowanego
ciagu kolejnych eksperymentéw i zmian doko-
nywanych na réznych etapach tego procesu. Po
obraniu wiasciwego kierunku, gdy czuje, ze kolejne
zmiany przyblizaja mnie do odczud i wrazen, ktére
towarzyszyty wykonywaniu danej fotografii, zapi-
suje zdjecie coraz czesciej. To swego rodzaju polisa
ubezpieczeniowa na wypadek, gdybym sie zagalo-
powal, gdyby ktéras z kolejnych poprawek nie spet-
nita moich oczekiwan lub po prostu gdybym chciat
poréwnacd rézne warianty fotografii.

Dzieki technologii cyfrowej takie poprawki moz-
na wprowadza¢ niemal bez ograniczen. Jedyny
koszt tych eksperymentéw to rosnace zapotrzebo-
wanie na przestrzen dyskowa lub nosniki DVD. Céz
to jednak za problem, skoro jeden megabajt pojem-
noéci dysku kosztuje dzi$ grosze, a jego cena z dnia
na dzien spada? W poréwnaniu do innych wydat-
kéw, ponoszonych podczas kolejnych wypraw na
jedzenie, transport i zakwaterowanie w przypadku
dtuzszych wycieczek, kosztéw modernizacji sprze-
tu, aktualizacji oprogramowania i zakupu mate-
riatéw eksploatacyjnych, cena przechowywania
cyfrowych zdjec jest relatywnie niska. Wszystko
to powinno stanowi¢ tym wieksza zachete do eks-
perymentowania z réznymi wariantami zdjec.
Wyprébuj kolor zwykly i nasycony, sepie i skale
szarodci... wszystko, co przyjdzie Ci do glowy. Je-
dyny sposéb na to, by przekonac sie, co lubisz, a co
wydaje Ci sie juz przesada, polega na cigglym ba-
daniu mozliwosci, przesuwaniu granic. Takie eks-
perymenty sg jednocze$nie kolejnym kamieniem
milowym na drodze do wypracowania wlasnego,
indywidualnego stylu.



