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Spojrz na swiat przez pryzmat dwach kolorow i odkryj jego poruszajace piekno!

« Naucz sie patrzec oraz mysle¢ w czerni i bieli
« Uzywaj twdrczo programéw do obrdbki zdjec
« Korzystaj z niebanalnych inspiracji i niezwyktych technik

Otaczajacy nas Swiat jest wrecz przesycony kolorami, oslepia ich intensywnoscia i wszechobecnoscia,
nic wiec dziwnego, Ze oko teskni za stonowang elegancja czarno-biatej fotografii. Jej atutem

jest to, ze wykorzystuje site wyobrazni odbiorcy oraz siega ku gtebi estetycznych doznan,

dlatego fotografowie coraz czesciej wybieraja ten klasyczny Srodek wyrazu, tworzac przy tym
monochromatyczne arcydzieta. Jeden z najznamienitszych $wiatowych fotografow zdradzi Ci
sekrety swego warsztatu, uczac Cie wszystkiego, co powinien wiedzie¢ artysta poszukujacy
nowych Srodkow wyrazu.

Wraz z nadejsciem technologii cyfrowej dostate$ do reki narzedzia, dzigki ktorym Twoje prace moga
zyskac zupetnie nowy wymiar. Ta ksigzka moze by¢ dla Ciebie towarzyszem, przewodnikiem

i inspiracja w procesie tworzenia czarno-biatych obrazéw. Poznasz najlepsze sposoby na
wykonanie perfekcyjnej fotografii portretowej, Swietnego krajobrazu czy znaczacego zblizenia.
Dowiesz sie, jak pracowac przy obrdbce tego typu fotografii, jak przetwarzac pliki RAW na czeri

i biel, dokonywac konwersji na podczerwien i stosowac efekty specjalne w cyfrowej ciemni.
Inajdziesz tu zardwno inspiracje, jak i porady techniczne, nauczysz sie patrze¢ na Swiat w sposéb,
ktdry na zawsze zmieni jakos¢ wykonywanych przez Ciebie zdjec.

+ Dobér idealnego oswietlenia oraz kompozydji

« Zastosowanie techniki HDR w czerni i bieli

- Tworzenie czarno-biatych zdje¢ w programach Lightroom i Photoshop
« Poszukiwanie tematéw do zdje¢ monochromatycznych

- Stosowanie barwienia, tonowania i innych efektow specjalnych

« Modyfikowanie aparatu z mysla o fotografowaniu w podczerwieni

Naucz sie tworzy¢ intensywne oraz wieloznaczne fotografie w czerni i bieli

W ksiazce tej znajdziesz zardwno inspiracje, jak i porady techniczne. Na podstawie swoich wiasnych
fotografii Harold Davis zapozna Cie z technikami, dzigki ktérym stworzysz wysokiej jakosci obrazy
monochromatyczne. Pokaze Ci, w jaki sposéb mozesz rozpoznac okazje do zrobienia zapierajacego
dech w piersiach, czarno-biatego zdjecia, a takze opowie, czym rdzni sie robienie zdjec
czarno-biatych od tworzenia fotografii kolorowych.
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Przesztosc, terazniejszosc i przysztosc

Kiedy myslimy o najlepszych fotografiach
sprzed epoki cyfrowej, myslimy zazwyczaj
o0 zdjeciach czarno-biatych.

Na mysl przychodza nam ziarniste obrazy

z czasow Il wojny swiatowej, wspaniate
krajobrazy amerykanskiego zachodu wyko-
nane przez Ansela Adamsa czy tez klasyczne
kompozycje Edwarda Westona wykorzystu-
jace papryki, muszle i nagie modelki. Ten caty
dorobek wptynat na to, jak uksztattowata sie
kolektywna swiadomosc tematu fotografii
czarno-biatej.

Oczywiscie wraz z wynalezieniem fotografii
kolorowej zaczelismy jej uzywac, np. podczas
seansow wyswietlania slajdow, ale tak na-
prawde dopiero niedawno fotografia kolorowa
zaczeta byc¢ postrzegana jako forma sztuki.

W czasach, gdy do robienia zdje¢ uzywano
kliszy, mozna byto robi¢ albo zdjecia czarno-
-biate, albo kolorowe. Obydwie techniki
dzielita wielka przepasc¢. Amatorzy i fotogra-
fowie pracujacy w branzy reklamowej robili
zdjecia kolorowe. Artysci pracowali w trybie
monochromatycznym.

To oczywiscie pewne uproszczenie, ale fak-
tem jest, ze posiadacz aparatu 35 mm musiat
zdecydowac, jaka klisze wtozy do urzadze-
nia i czy bedzie robi¢ zdjecia kolorowe, czy
czarno-biate.

Wraz z nastaniem epoki fotografii cyfrowej
decyzja ta nie jest juz tak istotna w momencie

robienia zdjecia. Najlepiej jest zrobi¢ w petni
kolorowe zdjecie, niezaleznie od tego, czy osta-
teczny obraz ma by¢ kolorowy, czy tez czarno-
-biaty. O najlepszych metodach opowiem

w czesci ,Fotografia czarno-biata w epoce
cyfrowej”,zaczynajacej sie na stronie 66.

Nasuwa sie wniosek,ze wybdr pomiedzy
obrazem czarno-biatym a kolorowym jest
wirtualny. Innymi stowy, wybdr jest kwestig
estetyki, podobna w swej naturze do przedsta-
wienia pracy bazujacej wytacznie na kolorze
niebieskim, wykorzystujacej okreslong war-
tosc¢ ogniskowej lub konkretny obiektyw, albo
ograniczonej do specyficznego tematu. Wybor
prezentacji monochromatycznej nie musi by¢
dokonywany az do momentu ,po fakcie” —
kiedy zdjecie zostato juz zrobione — ale najlep-
sze obrazy czarno-biate sg robione specjalnie
z my$l3 o prezentacji monochromatyczne;.

Mowigc inaczej, swoje zdjecia danej sceny
mozesz przedstawi¢ w kolorze albo w czerni
i bieli. Mozesz tez podjac decyzje o przedsta-
wieniu monochromatycznym danej sceny po
sprawdzeniu, jak wyszto dane ujecie. Obie
omowione metody sg poprawne. Ale skoro
obecnie wybor czerni i bieli jest Swiadomy

i wigze sie z celowym odrzuceniem koloru,
najlepiej podejmowac te decyzje wtasnie

W sposob swiadomy.

Niewazne jednak, w jaki sposdb zdecydu-
jesz sie tworzyc¢ obrazy — nauka myslenia
w czerni i bieli to bardzo istotny aspekt pracy.

A Strony 10 - 11: Wczesna zima, chwile przed zachodem stonca statem na nadmorskim urwisku na potudnie od San
Francisco w Kalifornii i fotografowatem nadptywajace, dtugie fale. Chciatem wykorzystac kontrast pomiedzy wyjat-
kowo jasnymi refleksami tworzonymi przez zachodzace stonce a ciemnymi ,dolinami”, ktére tworzyty sie pomiedzy
falami. Majac na uwadze fakt, ze usune kolor z tego ujecia, celowo zrobitem ciemne zdjecie (poprzez niedoswietle-
nie) przy bardzo krétkim czasie naswietlania (1/8000 s), dzigki czemu zatrzymatem ruch fal.

190 mm, 1/8000 s, /7,1, 1SO 400, statyw
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A Fotografujgc wspaniate spirale muszli todzika, trudno nie myslec o klasycz-
nych czarno-biatych pracach Edwarda Westona. W przypadku tej catkiem
prostej makrofotografii muszli udato mi sie wykorzysta¢ dane koloru w celu
osiagniecia bardzo duzego zakresu tonalnego czarno-biatego obrazu.

makro 50 mm, 8 s, f/32, 1SO 100, statyw



Myslenie w czerni i bieli

Brak koloru nie oznacza tego samego, co
pozbycie sie koloru. Prezentacja czarno-biata
to wybor i, co zaskakujace, wybor ten moze
przykuwac uwage do sugerowanego na obra-
zie koloru znacznie bardziej, niz gdyby dane
zdjecie przedstawione byto w kolorze.

Jesli chcesz mysle¢ w czerni i bieli, musisz
nauczyc sie postrzegac swiat przez pryzmat
koloru sugerowanego i odcieni szarosci, tak
jakbys patrzyt poprzez obiektyw swojego
aparatu.

Obraz czarno-biaty moze w teorii zawierac
kolory w skali od czystej bieli do petnej
czerni (nie méwimy tu o kwestiach zwia-
zanych z barwieniem i tonowaniem, ktére
omoéwie na stronie 166).

Te dwa ekstrema na skali koloru nie s3 po-
wszechne na zdjeciach kolorowych, poniewaz
czysta biel moze wystepowac w refleksach
Swietlnych, a catkowita czern w nieprzenik-
nionym cieniu. Nie liczagc wyjatkowych przy-
padkdw, zdjecia kolorowe nie charakteryzuja
sie zazwyczaj szerokim zakresem tonalnym
szarosci, jak to ma miejsce w przypadku
obrazéw monochromatycznych.

Kontrast

Myslenie w czerni i bieli wigze sie z mysle-
niem w kategoriach kontrastu. Podstawo-
wymi sktadnikami kompozycji sg ksztatt,
projekt i forma. W przypadku obrazu czarno-
-biatego ten formalizm pozostaje niena-

ruszony i nieztagodzony przez kolor. Jesli
te zasade potraktujemy bardzo dostownie,
kontrast wystepuje pomiedzy czernig i biela.

Fotografowie zajmujacy sie fotografig czarno-
-biata wiedza, ze jednym z podstawowych na-
rzedzi w ich warsztacie kompozycyjnym jest
krawedz — linia oddzielajaca czern od bieli.
Mocna krawedz pomiedzy jasnoscia i ciem-
noscig staje sie czarnym ksztattem na biatym
tle lub biatym ksztattem na czarnym tle.

W kazdym przypadku wzajemny stosunek
czerni i bieli umozliwia ztozone traktowanie
przestrzeni pozytywowych i negatywowych
kompozycji. Doswiadczeni fotografowie
zajmujacy sie fotografig czarno-biatg wiedza,
ze tworzenie lub eksponowanie krawedzi
dodaje obrazowi jakosci, ktérej zazwyczaj
prozno szukac w przypadku prezentacji
kolorowej.

W rzeczywistosci nie mamy zazwyczaj do
czynienia z oczywistymi, ostrymi krawe-
dziami pomiedzy czernig i biela, ktére mo-
glibysmy fotografowac. Znajdowanie takich
krawedzi wymaga wyksztatcenia specjalnego
sposobu patrzenia na $wiat. Szukaj:

e Mocnych, interesujacych cieni: cienie
same w sobie potrafig utworzyc ostra linie
oddzielajaca ciemnos$¢ i swiatto.

» Kompozycji, ktére od poczatku nie posia-
daja wielu barw: jesli kolor jest od po-
czatku w duzej mierze nieobecny, to jest
duza szansa na utworzenie obrazu o wy-

» Stonce swiecito poprzez wielki tuk na Oceanie Spokojnym, tworzac refleksy na pianie morskiej przeptywajacej przez
szczeline. Pozostata czes¢ sceny pozostata w gtebokim cieniu. Przed zrobieniem zdjecia wyobrazitem sobie czarno-
-biaty obraz z ekspozycja ustawiong na jasng piane, dla ktdrej rama miaty stac sie otaczajace ja klify. Widac je na

obrazie jako czarng przestrzen negatywowa.

95 mm, 1/320s, f/9, ISO 200, statyw
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A W kolorze ten satatopodobny lis¢ wygladat jak LSnigcy, zielony stwor morski ze zwojami macek.
Konwersja obrazu na czarno-biaty dodata mu elegancji. Co ciekawe, monochromatyczna wer-
sja wyglada bardziej naturalnie od swojego kolorowego odpowiednika, poniewaz w rzeczy-
wistosci kolor wyglada wrecz nienaturalnie. Konwersja obrazu na czern i biel pozwala naszej
wyobrazni na zastapienie naturalnych koloréw i wykreowanie czegos na wzor platonskiego
ideatu liscia sataty.

makro 85 mm, 5s, f/51, 1SO 100, statyw
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sokim kontrascie po dodaniu
Swiatta, zmianie ekspozycji czy
zastosowaniu dodatkowych
efektow.

e Wyraznych réznic pomiedzy
jasnymi i ciemnymi obszarami
tematu: jesli w ramach kom-
pozycji mozna znalez¢ obszary
o krancowych wartosciach
jasnych i ciemnych, to moze ona
stanowi¢ podstawe czarno-bia-
tej pracy o wysokim kontrascie.

Nawet po znalezieniu tematu na
fotografie o wysokim kontrascie,
do zrobienia jest jeszcze kilka rze-
czy. Trzeba zastanowic sie nad:

¢ Ustawieniem aparatu w taki
sposob, aby podkresli¢ krawedz
lub oznaczy¢ granice pomiedzy
obszarem jasnym i ciemnym.

* Wykorzystaniem oswietlenia
w celu uzyskania optymalnego
kontrastu.

» Niedoswietleniem ciemnych
miejsc w celu sprawienia, by
na koficowym obrazie byty
ciemniejsze, lub przeswietla-
niem jasnych miejsc, ktére na
koncowym obrazie beda jeszcze
jasniejsze. W takim przypadku
konieczne bedzie dodatkowe
przetwarzanie obszarow, ktére
nie majg stac sie catkiem czarne
lub catkiem biate.

¢ Rozwazeniem zastosowania roz-
nych efektow w celu zwiekszenia
zakresu tonalnego lub podkre-
Slenia jasnych badz ciemnych
obszarow, ktdre maja istotne
znaczenie dla kompozycji.

Kolor sugerowany

Oczekujemy, ze ogladane sceny

i obiekty bedg kolorowe. Na
przyktad satata ma byc zielona,
pomidor czerwony,a pomarancza
— pomaranczowa.

To, ze ogladamy obiekt czarno-
-biaty, nie oznacza wcale, ze nie
wiemy, jaki ten obiekt powinien
miec kolor. Mamy tendencje do
wizualnego przypisywania koloru
tematom zdjec¢, chyba ze tematyka
jest nam zbyt obca lub odlegta,
przez co staje sie nierealistyczna.

Mozliwos$¢ przypisania koloru
oznacza, ze fotograf pracujacy

z obrazem czarno-biatym moze
zaktadac, ze temat zostanie,
przynajmniej w pewnym stopniu,
odebrany jako kolorowy.

Z tego tez powodu fotograf moze
wykorzystac to, co jest najwiek-
szym atutem obrazu monochroma-
tycznego, a mianowicie prezentacje
formy i kontrastu.Jesli méwimy

0 czarno-biatym swiecie, nie znaczy
to,ze nie ma tam wcale koloru

— moze nikt o nim nie mowi, ale
wszyscy odczuwajg jego obecnosc.

Pracujacy z czarno-biatymi zdje-
ciami fotografowie, ktdérzy chca
wykorzysta¢ przypisywanie koloru,
powinni:

¢ Poszukiwac tematow, ktorych
kolory sg dobrze znane (jabtka,
pomarancze, satata).

e Myslec o fotografiach czarno-
-biatych, gdy kolory naturalne
z jakiego$ powodu nie spraw-

Wizja monochromatyczna
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dzaja sie, a kolor przypisany stanowi
lepsze rozwiazanie.

e Prébowac tworzy¢ kompozycje, w kto-
rych aspekty formalne projektu maja
wiekszg wartosc niz przynaleznos¢
koloru do obiektéw w ramach fotografii.

Krajobraz tonalny

Od zarania dziejow fotografii czern i biel
byta kojarzona ze zdjeciami krajobrazéw.
Najlepsze zdjecia tego typu charakteryzuja
sie czystoscig przekazu, ktéra wspotgra

z 0szczednoscia czerni i bieli. Ponadto,
prostota oraz zakres tonalny zdjecia mo-
nochromatycznego umozliwia wydobycie
szCczegotow, ktore sg czesto maskowane
przez kolor.

Aby utworzy¢ interesujace czarno-biate
kompozycje krajobrazowe, powinienes:

e Szukac krajobrazéw o zréznicowanych
teksturach i ksztattach, zarowno na
ziemi, jak i na niebie.

¢ Unikac krajobrazéw, w przypadku kté-
rych najbardziej interesujace s nasy-
cone kolory.

e Probowac tworzy¢ kompozycje, ktore wy-
korzystuja ciekawe ksztatty podkreslane
w prezentacji czarno-biatej.

> Niespotykane opady $niegu w nadbrzeznych goérach
Kalifornii dodaja tej scenie dramatyzmu.Jednak zniewala-
jace kolory zostaty przestoniete przez zachmurzone niebo.
Zdatem sobie sprawe, ze aby stworzyc interesujace zdjecie
z krajobrazem, konieczne bedzie przetworzenie pliku w celu
wydobycia duzego kontrastu i zakresu koloru, ktére wi-
dziatem w rozposcierajacej sie przede mna scenerii (wiecej
informacji na temat przetwarzania obrazéw czarno-biatych
mozna znalez¢ w czesci ,Fotografia czarno-biata w epoce
cyfrowej”, poczawszy od strony 66).

200 mm, 1/620s, f/13, 1SO 200, z reki
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¢ Poszukiwac¢ dramaturgii i wzajemnego od-
dziatywania pomiedzy jasnymi i ciemnymi
obszarami fotografii.

Sugestia wizualna

Fotografia czarno-biata przedstawia petne
spektrum rzeczywistego koloru w sposob
monochromatyczny. Poprzez usuniecie koloru
ze sceny zdjecie uzyskuje nastrdj tajemniczo-
$ci.Jesli czarno-biata fotografia jest wyko-
nana poprawnie, to odbiorca nie zawsze wie,
na co patrzy. Panuje klimat dwuznacznosci
oraz, jesli wszystko poszto zgodnie z planem,
gtebokiej tajemnicy.

Dwuznacznos$¢ sprawia, ze odbiorca moze
dac sie nabrac¢ — zacheca widza do spedzenia
czasu z obrazem. Jest to dobry podstawowy
cel dla kazdej pracy, poniewaz jesli odbiorca
spedza czas nad rozszyfrowywaniem zdje-
cia, moze utworzyc sie miedzy nim a pracg
gtebsza wiez.

Podczas doktadnego studiowania obrazu

i angazowania w ten proces swoich wszyst-
kich zdolnosci poznawczych, mozna robic
ciekawe domysty.

W sytuacji idealnej, dwuznaczno$¢ wizualna
powinna by¢ opracowana w taki sposob, aby
przy dtugim przygladaniu sie obrazowi praw-
dziwy temat (w przeciwienstwie do materiatu

widocznego przy pobieznym obejrzeniu
zdjecia) stawat sie widoczny.

Fotografie czarno-biate opierajace sie na
sugestii wizualnej dziataja w pewnym sensie
jak rebusy. Odbiorca odczuwa ekscytacje i ma
poczucie wiezi z fotografem, jesli odgadnie
rzeczywisty temat pracy.

Aby robi¢ zdjecia wykorzystujace dwuznacz-
nosc i sugestie wizualng, powinienes:

¢ Poszukiwac tematdw, ktdre moga byc
interpretowane wizualnie na wiecej niz
jeden sposaob.

» Uzywac pozycjonowania, kadrowania
i regulacji ostrosci oraz ekspozycji w celu
wykorzystania dwuznacznosci wizualnej
poprzez podkreslenie drugorzednych zna-
czen wizualnych.

* Pamietac, ze kat widzenia aparatu i wybor
obiektywu moga miec¢ kluczowe znaczenie
podczas tworzenia wizualnie dwuznacz-
nych obrazow.

e Obrabiac zdjecia w celu zachowania na-
stroju tajemniczosci.

» Pracowac z mysla o tworzeniu obrazow,
ktorych znaczenie wizualne moze byc
rozszyfrowywane jedynie ,kawatek po
kawatku”.

< Kiedy robitem to zblizenie toalety, moim celem byto stworzenie abstrakgji
ksztattu w taki sposdb, aby temat nie byt od razu znajomy.Jesli zdjecie
tego typu zostato zrobione dobrze, odbiorca postrzega je na dwa sposoby.
Na poczatku moze sie wydawac, ze zdjecie przedstawia akt, ale tak oczy-
wiscie nie jest. Sugerowany temat zdjecia (nagi akt) nie jest w rzeczywi-
stosci prawdziwym tematem (jest nim hydraulika).

makro 85 mm, 1/15 s, /64, 1SO 100, statyw
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Skorowidz

A

abstrakcja ksztattu, 21
ACR, 70,76
Adams Ansel, 26
Adobe Camera RAW, 70,76
Convert to Grayscale, 78
definiowanie czerni
i odcieni szarosci, 77
HSL/Grayscale, 78
HSL/Skala szarosci, 78
konwersja obrazu na
czarno-biaty, 78
Konwertuj na skale
szarosci, 78
Rozdziel tonowanie, 166
rozdzielanie
tonowania, 170
rozjasnianie obrazu, 79
Split Toning, 166,170
zwiekszanie kontrastu, 79

barwienie, 166
Black & White, 167

bichromia, 210

Black & White, 122,138
barwienie, 167
Infrared, 230
Maximum Black, 152
Maximum White, 148

bliskos$¢ wartosci
tonalnych, 48

bracketing, 148,158

C

camera obscura, 198

Channel Mixer, 118

chiaroscuro, 44

ciemna tonacja, 40, 44,152

cienie, 14

CMYK, 166

Color Efex Pro, 208
Solarize, 205

cyfrowe obrazy
czarno-biate, 68

czarno-biate portrety, 60

Czarno-biaty, 122,138
barwienie, 167
Podczerwien, 230

czern i biel, 14,18

D

dtugosc ogniskowej, 234
dodawanie szumu, 216
dwuznacznos$¢ wizualna, 21

E

efekt Ansela Adamsa,
118,119

efekt ciemnej tonacji, 152

efekt fotografii
otworkowej, 198

efekt jasnej tonacji, 148

efekt Sabattiera, 202

efekt solaryzacji, 205

efekty kliszy, 218

eksponowanie krawedzi, 14

F

fale, 72
ferrotypia, 178
filtr podczerwieni, 220
filtry czarno-biate, 235
focal-length equivalent, 234
forma, 36
formalizm kompozycji, 25
format

JPEG, 29,74

RAW, 29,74
fotografia

czarno-biata, 12

HDR, 156

nocna, 56

otworkowa, 198

w podczerwieni, 220
fotografowanie w ciemnej

tonacji, 40, 44
fotografowanie w jasnej

tonacji, 40

G

Gaussian Blur, 195
gradacja kontrastu
tonalnego, 52

gradienty, 88

H

HDR, 156
taczenie obrazow, 158
Photomatix, 158
robienie zdjec¢, 156
stosowanie krzywej

tonalnej, 158

High Dynamic Range, 156

histogram, 89,90

HSL, 86

infrared radiation, 220
IR,220
IS0, 218

J

jasna tonacja, 40, 148
JPEG, 29,68,70,74,76

K

kadr, 30
kadr w kadrze, 33
kadrowanie, 30
kat widzenia aparatu, 21
kolor LAB, 182
kolor selektywny, 174
kolor sugerowany, 17
kolorowanie
wiasnoreczne, 178
kompozycja
czarno-biata, 14, 30
kadrowanie, 30
ksztatty, 33
linie, 33
posrednie tony, 48
Swiatto, 144
wzory, 33
kompozycje krajobrazowe, 18
kontrast, 14,17,28
konwersja HSL, 86
konwersja
na podczerwien, 230
konwersja obrazu na czarno-
biaty, 16,70, 210
Adobe Camera RAW, 78
Lightroom, 82
Photoshop, 114
krajobraz tonalny, 18
krawedzie, 14
ksztatty, 33,36
kwadrychromia, 210

L

LAB, 182,202
wyréwnywanie
kanatéw, 186
zamiana tonalnosci, 188
Lensbaby, 192
Life Pixel, 235
Lightroom, 82
Adjustment Brush, 90
Create Virtual Copy, 92,93
Creative-BW High Contrast,
88,92
Develop, 84
Develop Settings, 83
eksportowanie wirtualnych
kopii do Photoshopa
w postaci warstw, 92
Exposure, 86,90
gradienty, 88, 89

Graduated Filter, 89,90
HSL/Color/Grayscale,
86,87
HSL/kolor/skala
szarosci, 87
konwersja HSL, 86
konwersja na skale szarosci
za pomoca ustawien
domyslnych, 82
Open as Layers in
Photoshop..., 94
rozdzielanie
tonowania, 170
Silver Efex Pro, 83
Split Toning, 166,170
Tint, 86
ustawienia ekspozycji, 88
White Balance, 86
linie, 33

t

taczenie
obrazy HDR, 158
rézne konwersje RAW, 99

M

makrofotografia, 13
podczerwien, 224
maski, 98
matryca, 234
Mieszanie kanatéw, 118
modyfikacja aparatu
z mysla o fotografii
w podczerwieni, 220, 235
monochromatyczne tematy,
29,52
monochromatycznosc, 222
myslenie w czerni i bieli, 14

nastrojowe o$wietlenie, 44
niska gtebia ostrosci, 192
noc, 56

0

obiektyw, 21
Lensbaby, 192
rybie oko, 87

obrazy o zmiekczonej
ostrosci, 192

obrobka zdjec¢ kwiatow, 184

obszary pozytywowe
i negatywowe, 25

odcienie szarosci, 48

ogniskowa, 234

opady sniegu, 18

238
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oswietlenie, 144
percepcja, 144

P

Photomatix, 158
Generate HDR image, 158
Tone Mapping, 159
Photoshop, 98,234

Barwa/Nasycenie, 166

Biblioteki koloréw, 213

Bichromia, 211

Black & White, 104,105,
114,122

Blending Mode, 116

Brush, 98,103

Channel Mixer, 114,118

Channels, 183

Color Libraries, 213

Color Range, 170

Convert to profile, 183

Czarno-biaty, 104, 105,
114,122

Desaturate, 114

Duotone, 211

Duplicate Layer, 102,104

efekt Ansela Adamsa, 119

efekt fotografii
otworkowej, 198

efekt kliszy, 218

efekt solaryzacji, 205

Flatten, 190

Flow, 103

Gaussian Blur, 195

Gradient, 98,102

Grayscale, 114

Hue/Saturation, 166

Invert, 185

Kanaty, 183

kolor selektywny, 175

konwersja na czern
i biel, 114

Konwertuj do profilu, 183

Krycie, 103

Lab Color, 183

Layer via Copy, 119

taczenie konwersji, 136

taczenie réznych konwersji
RAW, 99

maski, 98

Mieszanie kanatow,
114,118

mieszanie z czernia, 116

Move, 101

Odwroc, 185

Opacity, 103

Paint Bucket, 116

Pedzel, 98,103

scalanie warstw
dopasowania, 104
Silver Efex Pro, 128
Sptaszcz obraz, 190
Szarosci, 114
Tryb mieszania, 116
tryby mieszania, 189
tworzenia
monochromatycznych
zdjec artystycznych, 122
usuwanie maski
warstwy, 102
warstwa Background, 105
Warstwa przez
kopiowanie, 119
warstwy, 98
warstwy dopasowania, 104
Wiadro z farba, 116
wielokrotne przetwarzanie
RAW, 108
wyréwnywanie kanatow
LAB, 186
Zakres koloru, 170
zmiana przestrzeni
kolorow, 185
Zmniejsz nasycenie, 114
plan tworzenia cyfrowych
obrazéw czarno-biatych, 68
pliki
JPEG, 74
RAW, 29,74
podczerwien, 222
polaryzator, 53
pomysty na tworcze zdjecia
czarno-biate, 25
portrety, 60
jasna tonacja, 60
postrzeganie $wiata w czerni
i bieli, 22
poziom kontrastu, 25
programy do konwersji na
czern i biel, 234
promieniowanie
podczerwone, 220
przeglad zdjec na ekranie
LCD, 29
przestrzen koloréw LAB, 182
przetwarzanie cyfrowe
obrazu, 29
przypisanie koloru, 17

R

RAW, 29,70,74
wielokrotne
przetwarzanie, 108

redukcja szumu, 216
RGB, 166,182
robienie zdjec
w podczerwieni, 220
robienie zdjec z mysla
o HDR, 156
rozdzielanie tonowania, 170
rozjasnianie obrazu, 79
rozmiar matrycy, 234
Rozmycie gaussowskie, 195
réwnowaznos¢ dtugosci
ogniskowej, 234
ruch, 72
rybie oko, 87

S

Sabattier Armand, 202
sepia, 72,126
Silver Efex Pro, 83,114,
128,235
Antique Plate, 129
efekt kliszy, 218
High Structure, 130, 139
Overexposure, 148
Underexposure, 152
solaryzacja, 202
solaryzacja za pomoca
krzywych, 205
Split Toning, 170
stosowanie krzywej
tonalnej, 158
stosowanie zmiekczonej
ostrosci, 195
sugestie wizualne, 21
sweet spot, 192
szacowanie jasnosci sceny, 44
szukanie monochromatycz-
nych tematdw, 52
szum,216

S

$nieg, 18

Swiatto, 22, 144
postrzeganie, 22
Swiatto bezposrednie, 44
Swiatto dzienne, 22

T

technika HDR, 156
techniki wstepnej
wizualizacji, 26
tematy, 17,52
tonowanie, 166
tony posrednie, 48

trichromia, 210
tryby mieszania, 189
tworzenie
czarno-biate obrazy na
bazie kolorowych
ujec, 68
efekt ciemnej tonacji, 152
efekt jasnej tonacji, 148

U

ustawienia ekspozycji, 88

w

warstwy, 98

warstwy dopasowania,
104,122
Black & White, 122
Czarno-biaty, 122

Weston Edward, 13

widzenie swiata bez
koloru, 25

wielokrotne przetwarzanie
RAW, 99,108

wizualizacja wstepna, 29

wizualna dwuznacznosé, 23

wschéd stonca, 144

wstepna wizualizacja, 26

wyglad retro, 218

wyréwnywanie kanatow
LAB, 186

wzory, 33

z

zachody stonca, 33
zamiana tonalnosci, 188
zdjecia czarno-biate, 12
zdjecia kolorowe, 12
zdjecia krajobrazow, 18
zdjecia monochromatyczne,
144
zdjecia o selektywnie
zmigkczonej ostrosci, 192
zdjecia portretowe, 60
zmiana ze skali szarosci na
RGB, 79
zmigkczona ostros¢, 192,195
zwiekszanie
kontrast, 79,184
zakres tonalny, 17
zwiekszony zakres tonalny,
77,156

Powiel warstwe, 102, 104
Przeptyw, 103

rozdzielanie tonowania, 170
Rozmycie gaussowskie, 195
scalanie warstw, 190

v Strona 240: To zdjecie zrobitem pewnego mglistego poranka na zboczu géry Tamalpais
w Kalifornii. W wersji kolorowej podobata mi sie sciezka wiodaca przez las, ale po konwersji
obrazu na czern i biel zdjecie stato sig bardziej subtelne i wywarto na mnie wieksze wrazenie.

19mm, 15's, f/22, 1SO 100, statyw
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