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0dwzoruj Swiat na panoramie - i pokaz jego piekno
- Fotografia panoramiczna a typy aparatéw — kompletowanie sprzetu i akcesoriow

« Obrébka fotografii — korygowanie btedéw i przektaman przy sktadaniu panoramy
« Montaz panoram i panografie — wyzsza szkofa jazdy dla zaawansowanych

Fotografia panoramiczna nie wzieta sie znikad. Od niepamietnych czasow cztowiek dazyt do
mozliwie najwierniejszego odtworzenia otaczajacego go swiata wszelkimi dostepnymi sposobami.
Odeszlismy juz bardzo daleko od rysunkdw pokrywajacych $ciany jaskin, ale to pragnienie pozostato
niezmienione. Pojedynczy obraz, uciety kadr to za mato — zawsze bedzie nas ciekawito to, co
pozostato poza zasiegiem wzroku. W dzisiejszych czasach te potrzebe zaspokoi¢ moze panorama
fotograficzna — prosta lub sferyczna, niewielka lub ogromna, ale nieodmiennie pozwalajaca
odczu¢ piekno catej sceny, krajobrazu, wnetrza. Jak zrobi¢ dobra panorame i odpowiednio ja
zmontowac, mozesz dowiedziec sie whasnie z tej ksigzki.

,(yfrowa fotografia panoramiczna” traktuje o wszystkich aspektach tworzenia panoram — od
wyboru odpowiedniego sprzetu, przez kwestie ekspozydji i obrobki zdjec, az po szczegétowe
zagadnienia dotyczace ich montazu. Znajdziesz tu informacje o typach aparatow i sposobach ich
wykorzystania przy tworzeniu panoram. Poczytasz o fotografiach dziennych i nocnych, a takze
robionych w podczerwieni, poznasz typy panoram, nauczysz sie korygowac btedy na pojedynczych
zdjeciach i te powstajace na ich faczeniach. Zrozumiesz, dlaczego tak wazne jest odpowiednie
kadrowanie i pilnowanie kompozycji, jak mozna ,grac” perspektywa i do czego stuzy wyginanie
horyzontu. Tak uzbrojony, mozesz ruszac na poszukiwanie interesujacych obiektéw!

- Organizacje i serwisy dla mitosnikéw zdje¢ panoramicznych
« Historia fotografii panoramicznej

« Specjalistyczne aparaty do fotografii panoramicznej

- Popularny sprzet cyfrowy i akcesoria

« Kadrowanie zdje¢ panoramicznych

« Ekspozycja i obrébka

« Montaz panoram ze zdjec cyfrowych

« Stownik pojec

Wyjdz poza prosty kadr — odkryj mozliwosci panoramy!
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§ Patrzac na swiat przez wizjer aparatu
ikadrujac zdjecia, mozna szybko zauwa-
zy¢, ze jeden krok czyni ogromna rézni-
ce. Metr do przodu, pét metra do tyty,
troche nizej lub wyzej, a obraz w wizje-
rze potrafi utozyc sie w doskonata kom-
pozycje. Odpowiednio skomponowane
elementy kadru, jego tres¢ i forma spra-
wiaja, ze zdjecie staje sie ciekawe bez
wzgledu na jego techniczna doskonatosc.

Regutly kompozycji kadru wywodza
sie ze sztuk pieknych, powstaly setki
lat temu i przez wieki byty doskonalone
przez wielkich mistrzéw. Fotografia od
poczatku swego istnienia wykorzysty-
wata reguly kompozycji znane i spraw-
dzone w malarstwie, rysunku czy grafice.

Panorama pozioma o polu widzenia
170° — Sarajewo, ulica, na ktérej zabito arcyksiecia
Franciszka Ferdynanda

Zdjecie — tak jak obraz — jest ptaszczy-
zna, na ktdrej tworca umieszcza rézne
elementy. Kompozycja (kadrowanie) to
podejmowanie decyzji, co i jak pokazaé
na fotografii. Znajomos¢ regut i popu-
larnych schematéw pomoze podja¢ de-
cyzje iwybra¢, ktoére zasady zastosowac
do danej sceny.

Kompozycja to nie tylko sztywne
przestrzeganie ustalonych zasad, ale
réwniez podazanie za wlasnymi odczu-
ciami, wykorzystywanie doswiadczen
i przetamywanie barier. Przy fotografii
panoramicznej jest to szczegdlnie waz-
ne. Reguly kompozydji, znane chociaz-
by z malarstwa i stosowane w fotogra-
ficznych kadrach o stosunku bokéw 1:1,

3:2, 4:3 oraz innych popularnych forma-
tach, nie zawsze sprawdzaja sie w pano-
ramach, ktérych format jest najczesciej
wydtuzony.

Kompozycji mozna sie nauczyé —
¢wiczac i analizujac swoje prace, poréw-
nujac je do innych zdje¢ czy obrazéw.

Podstawa kazdego rodzaju fotografii
jest poznanie sprzetu, ktérym sie dys-
ponuje, wlasciwosci obiektywdéw, moz-
liwosci aparatu; w przypadku fotogra-
fii cyfrowych réwniez mozliwosci, jakie
daja programy graficzne do retuszowa-
nia zdjec. Trzeba wiedzie(, co, dlaczego
ijak zrobic.
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Fotografowie czesto stosuja zamiennie okreslenia kadrowa-
nie i komponowanie, wskazujac moment wyboru tego, co
uwiecznia na zdjeciu podczas fotografowania (poprzez wy-
bér tematu zdjecia, miejsca fotografowania i ogniskowej).

Okreslenie kadrowanie odnosi sie réwniez do wyodreb-
niania/wycinania (w ciemni lub w programie graficznym)
fragmentu zdjecia.

Kadr jest potocznie stosowany zamiennie z pojeciem zdje-
cie lub fotografia.

Panorama tuz po wschodzie stonica

z widocznymi mgtami — Borkéw

5.1. Podejmowanie decyzji

Komponujac panorame, podejmujemy decyzje, co pokazac
na zdjeciu. Decydujemy o formacie zdjecia — pionowym lub
poziomym, stosunku bokéw (czyli dtugosci i szerokosci zdje-
cia) oraz sposobie odwzorowania panoramy (kotowej, nie-
pelnej itp.).

W fotografii panoramicznej, tak samo jak przy klasycznym
zdjeciu, trzeba wybrac miejsce, z ktérego chce sie sfotografo-
wac dana scene. Nawet nieznaczne przesuniecie aparatu na
boki, w przéd lub tyt zmienia uktad elementéw w kadrze. Row-
nie wazne jest o$wietlenie — kierunek padania promieni sto-
necznych czy sztuczne zrédla $wiatta. Tu tez drobne zmiany
moga mie¢ duzy wplyw na zdjecie.

Wazny jest wybér pory dnia, o ktérej fotografujemy krajo-
braz czy pejzaz miejski. Pieknie oswietlona o wschodzie stonica
scena moze nie by¢ atrakcyjna w potudnie, a sposéb uktada-
nia sie cieni catkowicie odmienia elementy na zdjeciu. Charak-
ter i cechy $wiatla zmieniaja sie w ciagu catej doby. Tuz przed
wschodem storica kolory sa zimne, a cienie bardzo dtugie. Czas
tuz po wschodzie, tzw. poranna zlota godzina, daje kolory o od-
cieniach zimnych. Dodatkowo moga wystapi¢ rézne chwilowe
zjawiska, np. mgty, rosy (rysunki 5.2-5.6).
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ARysunek 5.3 Panorama o wschodzie stonca (ztota

poranna godzina); $énieg zabarwiony rézowym $wiat-
tem — Swiety Krzyz

vRysunek 5.4. Zlota godzina — okolice Kielc




Rozdziat 5. Kadrowanie zdje¢ panoramicznych » 81

Panorama o zachodzie storica — Zamek Checiny

Przed wschodem stonica — Zamek Krzyztopor

W potudnie, kiedy storice jest wysoko, pojawiaja sie ostre
kontrasty, mocne, krétkie cienie. Przed zachodem stonica tzw.
ziota godzina daje dtugie cienie, ztote i ciepte kolory. O zacho-
dzie stonica cienie wydtuzaja sie, barwa $wiatla staje sie zim-
niejsza. Swiatlo storica stopniowo znika.

Noc to $wiatto ksiezyca, a gdy go nie wida¢, nalezy liczy¢
jedynie na sztuczne zrédla swiatta. Nocne kolory to zazwy-
czaj barwy zimne, kontrastowo zestawione z kolorem sztucz-
nego oé$wietlenia.

1
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Bardzo istotna cecha, laczaca sie
z pora dnia, s3 pory roku (rysunek 5.7).
W réznych strefach klimatycznych prze-
biegaja one odmiennie, ale mozna prze-
widzie¢, jaki wpltyw dla danego miejsca
bedzie miat fakt wykonania fotografii
w zimie lub lecie. W réznych okresach
roku o tych samych porach doby $wiatto
pada pod r6znymi katami. Ponadto wia-
73 sie z tym zmiana wygladu szaty ro-
$linnej, obecnos¢ opadéw atmosferycz-
nych, takich jak deszcz lub $nieg, ujem-
ne temperatury powietrza powodujace
powstawanie lodu, szronu i innych po-
dobnych zjawisk. Podczas ochtadzania
sie atmosfery lub po opadach deszczu
przejrzystosc powietrza jest wieksza, co
umozliwia uchwycenie na zdjeciach od-
legtych krajobrazéw.

Trzy ujecia panoramiczne tego sa-
mego obiektu, wykonane w styczniu, lipcu i paz-
dzierniku — Park Etnograficzny Tokarnia
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Najwazniejsza chyba decyzja przy fo-
tografii panoramicznej jest wybor sposo-
bu odwzorowania i pola widzenia, czy-
li wyb6r typu panoramy. Ta sama scena
ujeta na panoramie kotowej bedzie zu-
pelnie rézna od ujecia typu dtugi widok
(rysunek 5.8). Przy panoramie dookdl-
nej duze znaczenie ma miejsce, z kté-
rego fotografuje sie scene — im blizej
obiektu, tym bedzie on bardziej znie-
ksztalcony. Efekt widoczny jest przy
fotografowaniu budynkéw w miescie.
W panoramach dookélnych znieksztat-
ceniu ulegaja wszystkie linie poziome
poza linig horyzontu.

Wybér sprzetu (szczegdlnie obiekty-
wu) wplywa na sposéb odwzorowania
sceny na zdjeciu. Teleobiektyw sprawia,

Rysunek 5.8. Panorama cylindryczna dookélna
wykonana obiektywem szerokokatnym; sposéb
odwzorowania equirectangular. Widoczne tuko-
wate znieksztatcenia linii poziomych — Kielce

ze gotowe zdjecie wyglada jak wycinek
odlegtej rzeczywistosci. Panoramy robio-
ne obiektywem standardowym lub sze-
rokokatnym najbardziej przypominaja
to, co rejestruja ludzkie oczy.

Techniki cyfrowe pozwalaja na duzo
wieksza ingerencje w ostateczny wyglad
panoramy niz techniki analogowe. Za
pomoca programéw graficznych mozna
z jednego kompletu zdje¢ sktadowych
stworzy¢ kilka réznych obrazéw, wybie-
rajac spos6b odwzorowania panoramy,
wyginajac linie horyzontu czy kadrujac
(przycinajac) obraz wedle wlasnych pre-
ferendji. Decyzje podejmowane w cyfro-
wej ciemni s réwnie wazne jak te podej-

mowane podczas wykonywania zdje¢
w plenerze lub studio.
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5.1.1. Elementy kompozycji

Komponujac zdjecie, warto na chwile
zapomnie¢ o subiektywnym odbiorze
scenerii przed obiektywem i skoncen-
trowac sie na ksztattach, kolorach czy
kierunkach linii, jakie soba reprezentu-
je. Patrzac na kwiecista fake z tancuchem
gérskim w tle, trzeba sprowadzi¢ te sce-
ne do podstawowych elementéw gra-
ficznych (plamy koloru na pierwszym
planie i bryt geometrycznych na planie
drugim), ktére maja ogromne znacze-
nie dla kompozycji zdje¢, buduja obraz
i tworza jego indywidualny charakter.
Sprowadzajac scene do ksztattéw, kolo-
réw i kierunkoéw, tatwiej zauwazy¢ swo-
iste schematy kompozycyjne i wybra¢
sposéb ich wykorzystania.

Sposréd wszystkich elementéw gra-
ficznych kolor wywotuje najwiecej emo-
Gji, a jego obecno$¢ lub brak wplywa na
kazda fotografie. Czesto to wlasnie ko-
lorystyka sceny sktania fotografa do zro-
bienia zdjecia. Klimat fotografii zalezy
w duzej mierze od jej barw. Jasne, so-
czyste odcienie, jak czerwien, zot¢, zie-
lerr czy blekit, daja wrazenie $wiezosci,
a zestawione kontrastowo (zielen z czer-
wienia, blekit z z6cia) tworza napiecie
i moga doda¢ obrazowi dynamiki. Deli-
katniejsze, przytlumione barwy tworza
obrazy spokojne i daja efekt ciszy, no-
stalgii i bezruchu. Podobny efekt wywo-
tuja monochromatyczne zestawienia od-
cieni jednej barwy. Réwnie harmonijnie
wypadaja zestawienia koloréw bliskich
sobie na kole barw, jak zétci, pomaran-
czu i czerwieni czy blekitu i zieleni.

Poszczegblnym kolorom przypisuje
sie rézne, symboliczne znaczenia, kté-
re mozna wykorzysta¢ w kompozydji,
koncentrujac sie na jednej barwie. Jas-
na zielen kojarzona jest ze swiezoscia,
biekity, fiolety i szarosci moga sugero-
waé samotnos¢ (krajobraz sfotografo-
wany w pochmurny dzien). Zétcie i po-
marancze to ciepte kolory kojarzone ze
storicem. Czerwien natomiast jest wy-
jatkowo mocnym kolorem i moze zdo-
minowac kompozycje, nawet jesli wy-
stepuje tylko na niewielkim obszarze
zdjecia. Czern sylwety sfotografowane;
pod storice wprowadza do kompozycji
wyrazny kontrast, nadajac ujeciu gra-
ficzny charakter.

Kolor

Barwy widma stonecznego, wpisane w koto, tworza tak zwane koto barw. Proste
przedstawienie, znane wiekszosci ludzi, zawiera 12 nasyconych koloréw. Barwy
lezace naprzeciw siebie na kole barw nazywamy dopetniajacymi. Barwy te silnie
kontrastuja ze soba, dlatego potoczna nazwa to kolory kontrastowe:

czerwona —zielona,
z6tta—fioletowa,
niebieska — pomarariczowa.

Barwy dopelniajace utozone obok siebie sprawiaja wrazenie jasniejszych, niz sa
w rzeczywistodci. Cien na zdjeciu prawie zawsze zawiera niewielka domieszke
barwy dopelniajacej do barwy obiektu go rzucajacego. Ten fakt czesto wykorzy-
stuje sie w fotografii cyfrowej dla ustalenia balansu bieli.
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Jak wczesniej wspomniano, nateze-
nie koloréw na zdjeciach zalezy przede
wszystkim od jako$ci $wiatta — pora
roku, pora dnia i warunki pogodowe
moga odmieni¢ kazdy krajobraz (rysun-
ki 5.9-5.11). W pelnym stoncu kolory
wydaja sie wyjatkowo nasycone, a cie-
nie glebokie. Zdjecia zrobione w takich
warunkach czesto sa pelne kontrastéw.
Przy pochmurnym niebie kolory sg przy-
ttumione, a sceneria wydaje sie mato
kontrastowa. Zdjecia robione w takich
warunkach maja czesto spokojny, na-
strojowy klimat, jednak warto w takich
kompozycjach umiesci¢ mocny kolory-
styczny akcent, by calos¢ nie stata sie
nudna.

We mgle kolory zdaja sie zlewac ze
soba, tworzac monochromatyczne kom-
pozycje. Szczegdlnie dobrze wygladaja
mgliste panoramy robione o $wicie lub
zmierzchu, kiedy krajobraz na zdjeciu
tworzy coraz mniej nasycone kolorem
ksztatty. Taki efekt zanikania koloru na
dalszych planach nazywany jest perspek-
tywa powietrzna.

Barwa (nazywana réwniez odcieniem
barwnym) to inaczej kolor — czerwony,
zielony, niebieski.

Jasnosé barwy (inaczej walor) to wzgled-
ne natezenie $wiatta danej barwy (barwa
jasna lub ciemna).

Nasycenie barwy (inaczej intensywnosc)
to wzgledna jaskrawo$¢ barwy, na przy-
ktad od czerwonawej szarosci do jaskra-
wej czerwieni.

l Jasnosé

_ Nasycenie

Zachéd stonica nad Kielcami. Trzy bliskie sobie kolory tworza

harmonie. Kompozycje wzbogaca jasny akcent kolorystyczny — storce
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Rysunek 5.10. Kielce w mglisty dzien. W tej mo-
nochromatycznej kompozycji wida¢ tak zwana
perspektywe powietrzna

Rysunek 5.11. Zdjecie panoramiczne zalewu w Brodach Itzeckich —
wykonane po zachodzie stonica — dominuje odcieni czerwieni
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Tréjpodzial, ztoty podzial

iinne regulty kompozycji

Jednym ze sposobéw uzyskania zdjecia
lub obrazu o duzych walorach estetycz-
nych jest stosowanie wykorzystywanej

od wiekéw w malarstwie czy architektu-
rze — reguty ztotego podziatu (rysunek
5.12). Polega ona na podziale kadru na
dwie czesci w taki sposéb, aby stosunek
catosci do dtuzszej czedci byt taki sam jak
dtuzszej czesci do krétszej. Propordja tej

zasady jest okreglona (stata, wynoszaca
w przyblizeniu 1,618).

Aby ulatwi¢ sobie prace, wielu twoér-
cOw upraszcza ja, stosujac tréjpodziat
(rysunki 5.13-5.14). Polega on na dzie-
leniu obrazu w pionie i poziomie na trzy
réwne czedci. Dzieki temu uzyskuje sie
dziewiec¢ jednakowych obszaréw, a na

przecieciach linii cztery punkty, ktére
nazywane sa mocnymi punktami obrazu.

W zdjeciach rozplanowanych zgodnie
z regula tréjpodziatu wrazenie harmonii
jest budowane poprzez asymetrie. Nie
znaczy to jednak, ze nalezy bezwzgled-
nie unika¢ symetrycznych kadréw. Sy-
metria dobrze sprawdza sie przy miej-
skich krajobrazach — zaréwno w pa-
noramach poziomych, jak i pionowych.
Umieszczenie centralnie w kadrze gtow-
nego motywu zdjecia, ktéry sam w so-
bie jest symetryczny (np. parkowe alej-
ki prowadzace do monumentalnego
budynku), buduje réwnowage zdjecia,
podkreslajac naturalng symetrie obiek-
tu. Symetryczna kompozycja sprawdzi
sie zawsze, kiedy fotografuje sie na przy-
kiad odbity w wodzie krajobraz.

a

b

C

b+c

a+b+c

a

Zasada ztotego podziatu

b+c

Zasada tréjpodziatu w zastoso-
waniu do kadré6w panoramicznych, klasycznych
ikwadratowych

Panorama ze Swietego Krzyza z naniesiona siatka tréjpodzia-
tu. Linia horyzontu znajduje sie na % wysokosci kadru, a boczna $ciana ka-
pliczki w miejscu wyznaczonym przez mocne punkty
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Istnieja takze inne zasady kompozy-
¢ji. Jedna z nich jest zasada ztotej spirali,
opartajednak na ztotym podziale (rysu-
nek 5.15). Figura ta jest bardzo wdziecz-
nym schematem komponowania kadru
fotograficznego, szczegdlnie do fotogra-
fowania wszelkich uktadéw spiralnych.
Kompozycje oparte na zlotej spirali sa
bardzo harmonijne, mimo iz s trudne
w zastosowaniu.

W przypadku bardziej dynamicznych
kadréw lepiej umieszczaé w kadrze linie
ukosnie. Zapewni to zdjeciu dynamike
i wprowadzi wrazenie ruchu. W prak-
tyce fotograficznej wykorzystywane s
najczesciej dwa typy ukosnego podzia-

tu kadru. Pierwszym jest uktad ukosny
oparty na tréjkatach, czesto btednie na-
zywanych ztotymi (rysunek 5.16). Pole-
ga on na wyznaczeniu przekatnej kadru,
a nastepnie poprowadzeniu dwéch pro-
stopadtych do niej linii wychodzacych
z przeciwleglych wierzchotkéw. Otrzy-
ma sie w ten sposéb zdjecie podzielone
na cztery tréjkatne obszary pozostajace
ze soba we wzajemnej harmonii. Jeze-
li na zdjeciu obszary te beda sie nawza-
jem uzupetniaty, kompozycja bedzie zdy-
namizowana i elegancka. Zasada ta jest
najczesciej wykorzystywana w fotogra-
fii portretowej.

Drugim rodzajem podziatu ukosnego
jest podziat diagonalny oparty na kwa-
dratach. Uzyskiwany jest poprzez wy-
prowadzenie z naroznikéw kadru czte-
rech linii ustawionych do jego krawedzi
pod katem 45° (rysunek 5.17). Efek-
tem jest siatka sktadajaca sie z dwdch
(w przypadku kadru kwadratowego)
lub czterech mocnych linii oraz jednego
(kadr kwadratowy), dwéch (panorama)
lub czterech mocnych punktéw. Podziat
oparty na kwadratach znakomicie nada-
je sie do uwieczniania abstrakcyjnych,
geometrycznych wzoréw, ale nie tylko.

Zasada zlotej spirali

Zasada podziatu uko$nego

Zasada podziatu diagonalnego
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Linie

Tworzone przez naturalny krajobraz lub
przez dzialanie czlowieka linie sa nie-
zwykle ciekawym tematem zdje¢ i po-
magaja w budowaniu doskonale skom-
ponowanych kadréw. Linie, na przyktad
plotlub $ciezka, przyciagaja wzrok i pro-
wadza go w glab kadru. Moga podzieli¢
kadr na odrebne strefy, jak cho¢by linia
horyzontu oddzielajaca ztociste zboze
od biekitnego nieba. Nie tylko elemen-
ty krajobrazu stworzone przez cztowieka
(drogi, mosty, ploty, linie energetyczne,
$ciany itp.) czytamy na zdjeciu jako linie.
Dtlugie cienie, strumienie i rzeki, nawet
jesli nie tworza linii prostych — prowa-
dza oko w glab zdjecia, moga skierowa¢
wzrok na istotny element kompozycji,
daja wrazenie glebi. Blisko utozone ele-
menty, na przyktad kamienie w strumie-
niu tworzace prowizoryczny most, réw-
niez odczytujemy jako linie.

Rysunek 5.18. Opadajace ku centrum kadru sto-
ki daja wrazenie otwartej kompozycji. Linia drogi
prowadzi wzrok w glab kadru — Fuerteventura

Poziome linie podkreslaja horyzont,
dajac wrazenie pasywnosci i spokoju.
Kompozycje oparte na poziomych li-
niach wydaja sie spokojne i wywazone,
natomiast linie pionowe odczytujemy
jako dynamiczne i pelne napiecia.

Linie ukosne silnie kontrastuja z po-
zioma linig horyzontu i formatem zdje-
cia ograniczonym pionowymiipoziomy-
mi liniami bokéw (rysunki 5.18 - 5.20).
Prowadza wzrok w glab zdjecia, budu-
ja perspektywe, moga wskazywaé na
istotne elementy kompozycji. Pomaga-
ja w budowaniu dynamicznych kompo-
zycji. Najbardziej przyciagaja wzrok linie
zbiegajace sie, gdyz daja wrazenie glebi
i perspektywy. Odpowiednio umieszczo-
ne w kadrze ukogne linie dadza wraze-
nie otwartej lub zamknietej kompozycji.
Kiedy fotografujac wzgdrze, umiescimy
je w centrum kadru, stoki utworza linie
biegnace od dolnych rogéw kadru do

jego goérnej krawedzi. Masyw wzgdrza da
mocny, zwarty ksztalt na zdjeciu, w ca-
tosci zamkniety w kadrze. Taka kom-
pozycja sugeruje, ze wszystko, co istot-
ne, zostato ujete na zdjeciu, a poza jego
krawedziami nie dzieje sie nic istotnego.
Natomiast fotografujac na przyktad tan-
cuch gorski, tak aby przy krawedziach
kadru znalazly sie szczyty, a linie two-
rzone przez ich zarys biegly od dolnej
krawedzi kadru w gére do prawego goér-
nego rogu ilewego gérnego rogu kadru,
stworzymy wrazenie ,otwarcia”. Taka
kompozycja sugeruje, ze czesci uchwy-
conego widoku znajduja sie poza grani-
cami kadru, a zdjecie jest fragmentem
wiekszej catosci.
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Rysunek 5.19. Nachylenie stokéw daje wrazenie
zamknietej, skonczonej kompozycji — Tatry

Rysunek 5.20. Nagromadzenie linii przyciaga
wzrok — $wietokrzyskie
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Linia horyzontu

Jedng z najczesciej fotografowanych li-
nii jest horyzont. Sposéb umiejscowie-
nia go w kadrze ma zdecydowany wplyw
na charakter fotografii, poniewaz wraz
z przesuwaniem horyzontu w kadrze
zmieniaja sie relacje miedzy niebem
a ziemia.

Odpowiednio umieszczona linia ho-
ryzontu to podstawa dobrze skompo-
nowanego zdjecia, szczegdlnie panora-
micznego. Horyzont moze dzieli¢ pa-
norame na pot, dajac wrazenie symetrii.
Taki sposéb komponowania sprawdzi
sie, jeli jest zachowana réwnowaga mie-
dzy elementami znajdujacymi sie poni-
zej 1 powyzej linii horyzontu (klasycz-
nym przyktadem s3 chmury odbijajace
sie w wodzie). W przypadku panoramicz-
nych zdje¢, szczegdlnie bardzo wydtuzo-
nych formatéw, umieszczenie horyzon-
tu posrodku pomaga w zachowaniu réw-
nowagi zdjecia, trzeba jednak uwaza¢, by
plaszczyzna ponizej linii horyzontu nie
byta zbyt pusta i nieciekawa. Jesli chce

sie zachowac¢ regute tréjpodziatu, przy
dtugich panoramach o wiele bardziej
istotne jest umieszczenie ciekawych ele-
mentéw w tzw. mocnych punktach na %
1% dlugosci panoramy niz obnizanie lub
podnoszenie linii horyzontu.
Umieszczenie linii horyzontu blizej
dolnej lub gérnej krawedzi zdjecia, na
Y lub % wysokosci kadru (zasada tréj-
podziatu), tworzy bardziej dynamiczny
efektidobrze sprawdza sie w kr6tszych
panoramach (np. o proporcjach bokéw
2:1, 3:1). Horyzont umieszczony poni-
zej $rodka kadru podkresla niekonczaca
sie przestrzen niebosklonu ijest czesto
wykorzystywany w fotografii krajobra-
zowej. Wysoko umieszczona linia ho-
ryzontu akcentuje natomiast pierwszy
plan. Ograniczony jest tez wplyw nieba
na kompozycje. Nieboskton nie konku-
ruje w ten sposéb z gléwnym obiektem
obrazu. Umieszczenie na zdjeciu ele-
mentu polozonego blisko widza podkre-
$la odlegtos¢ miedzy najblizszym i naj-
dalszym planem, dajac wrazenie gtebi.

Rysunek 5.21. Nisko umieszczony horyzont podkresla
barwne chmury — Sielpia o wschodzie stonca

Warto eksperymentowa¢ z kompozy-
cja zdje¢ i probowaé mniej konwencjo-
nalnych sposobéw patrzenia na scene.
Linie horyzontu mozna umiesci¢ bardzo
blisko gérnej lub dolnej krawedzi zdjecia
badz w ogéle nie uwzgledni¢ jej w kadrze.

Bardzo niskie potozenie horyzontu
powoduje, ze niebo jest dominujacym
(czasem wrecz przygniatajacym) elemen-
tem fotografii (rysunek 5.21). Taki efekt
uzyskujemy przez odchylenie aparatu
w gore. Skladajac panoramy w programie
graficznym ze zdjec¢ sktadowych, mozna
dodatkowo wygia¢linie horyzontu, dzie-
ki czemu mozna uzyskac efekt specjalny.

Pojecie horyzontu dotyczy nie tylko
zdje¢ wykonywanych na otwartej prze-
strzeni — zdje¢ typowo krajobrazowych.
Te zasady mozna zastosowa¢ do zdjec¢
wykonywanych w miastach lub we wne-
trzach, przyjmujac linie podtogi lub po-
towe odlegtosci podtogi od sufitu za ho-
ryzont.
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Ruchikierunek

W zaleznosci od strony, w ktéra zwréco-
ny jest obiekt na zdjeciu, odbiorcy réz-
nie interpretuja jego ruch. Dla 0séb wy-
chowanych w naszym kregu kulturowym

naturalnym kierunkiem jest ruch z lewej

strony w prawa i z géry na dét, tak wiec
jesli osoba na zdjeciu idzie w prawo, to

podéwiadomie stwierdzamy, ze wkiada
mniej wysitku w marsz niz osoba idaca
w lewo. Jesli chce sie podkresli¢ wysi-
tek alpinisty w gérach, warto umiesci¢
go skierowanego w lewo z prawej stro-
ny kadru, zas sportowca na mecie — gdy
zalezy nam na ukazaniu jego lekkiego

finiszu — odwrotnie. Samolot startu-
je w prawo, a laduje w lewo itp. — przy-
ktady mozna by mnozy¢. Czasem war-
to odwrdci¢ zdjecie w programie graficz-
nym i sprawdzi¢, czy nie wyglada lepiej

(rysunek 5.22).

Ruch obiektu na zdjeciu mozna oddac
poprzez diugi czas naswietlania. Woda
przybiera wtedy postac mgly, mlecznych
strumieni, ciagltych linii. Poruszajace sie
pojazdy i postaci wydtuzaja sie i rozma-
zuja. Dodatkowo wrazenie dynamizmu
ruchu moze potegowac ilo$¢ miejsca
wykadrowana wokét poruszajacego sie
obiektu. Jesli fotografowany obiekt ma
przed soba wieksza czes$¢ kadru niz za
soba, bedzie sprawial wrazenie rozpo-
czynania ruchu, dynamizmu i szybko-
$ci. Jegli miejsca bedzie mniej — ogla-
dajacy panorame odbierze to jako kon-
cowa faze ruchu, finisz.

Orientacja kadru
Mimo ze wiekszo$¢ panoramicznych
zdjec jest pozioma, nie nalezy sie ogra-
niczac tylko do takiej orientacji kadru.
Niektére motywy wygladaja lepiej uje-
te w pionowym niz poziomym kadrze.
W poréwnaniu do poziomych piono-
we panoramy wywoluja zupelnie inne
wrazenie na odbiorcy. Pionowe kadry
wydaja sie pelne napiecia, ekscytujace
idynamiczne. Widz czyta je od dotu do
gory, w przeciwienstwie do klasycznych
poziomych kadréw ogladanych od lewej
do prawe;j.

Panorama — ruch i kierunek;

Bosnia
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Glebia ostrosci

Glebia ostrosci jest dla fotografa jed-
nym z najwazniejszych srodkéw wyra-
zu. Pozwala na wyrazne przedstawie-
nie pewnych elementéw kadru przy jed-
noczesnym rozmyciu innych. Tworzac
panoramy, szczegdlnie przedstawiajace
krajobraz, fotograf czesto decyduje sie
na przedstawienie wszystkich planéw
wyraznie i ostro. Czasem jednak warto
poeksperymentowac i stworzy¢ pano-
rame o mniejszej glebi ostrosci, wyod-
rebniajac tylko czes$¢ elementéw kom-
pozydji.

Rysunek 5.23. Drzewo umieszczone w mocnym
punkcie przyciaga wzrok, stanowi akcent w spo-
kojnym krajobrazie

Akcenty

Monotonny kadr mozna przetamac tak
zwanym akcentem (rysunek 5.23). Moze
to by¢ plama kontrastowego koloru (np.
samotny obtoczek na czystym blekit-
nym niebie) lub klasyczne drzewo na
polu (wyrdzniajace sie na linii horyzon-
tu). Takie akcenty najlepiej umieszczaé
w poblizu mocnych punktéw, zgodnie
z zasada tréjpodziatu.
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5.1.2. Réwnowaga zdjecia

Fotografujac panorame, nie mozemy dac
sie uwie$¢ samej magii formatu — zdje-
cie musi co$ przedstawia¢. Nie wystar-
czy techniczna doskonato$¢, uzycie pro-
fesjonalnego sprzetu fotograficznego czy
prawidtowe polaczenie zdjec sktadowych
w ogromng fotografie. Najistotniejsze
jest wybranie ciekawego motywu gtow-
nego i rozplanowanie (skomponowanie)
istotnych elementéw na powierzchni fo-
tografii, tak aby duzy format podkreslat
tres¢, a nie stanowit celu samego w so-
bie. Niezaleznie od tego, czy wybierze-
my pionowy, poziomy, czy kwadratowy
kadr, kompozycje symetryczna lub op-
arta na regule tréjpodziaty, kolorystyke
monochromatyczna lub kontrastowa —
kompozycja musi zachowac réwnowage.

Najczestszym btedem przy kompo-
nowaniu panoram jest umieszczenie
wszystkich interesujacych elementéw
w jednym miejscu, zostawiajac wokét
pusta i monotonna przestrzen. W efek-
cie zdjecie wygladatoby lepiej, gdyby
zostato wykadrowane do formatu kla-
sycznego (np. 3:2). W panoramach, czy-
li zdjeciach o wydtuzonym formacie,
boki kadru powinny tak samo przycia-
ga¢ wzrok jak jego centralna czes¢. Dzie-
ki temu ogladajacy poswieci zdjeciu wie-
cej uwagi, Sledzac wzrokiem cata kompo-
zycje, a nie skupiajac sie tylko na jednym
jej elemencie.

Im dluzsza panorama, o wiekszym
polu widzenia w poziomie, tym trud-
niej wypelnic¢ cala jej przestrzen w po-
prawny i ciekawy sposéb. Réwnie nieko-
rzystnie, jak elementy skupione w jed-
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nym miejscu panoramy, prezentuja sie
mocne, wyraziste elementy przy sa-
mych brzegach kadru — zdjecie wyda-
je sie wtedy za ciasne, a przestrzen kadru
zle wykorzystana. Jesli taki mocny ele-
ment (na przyktad duzy budynek) znaj-
duje sie tylko przy jednym, lewym brze-
gu kadru, a reszta przestrzeni pozosta-
je niezapelniona, lewa cze$¢ zdjecia jest
zbyt ciezka, a cata kompozycja sprawia
wrazenie przechylania sie na lewa stro-
ne. Podobna sytuacja ma miejsce, jesli
nad panorama miasta znajduje sie puste,
bezchmurne niebo. Dolna cze$c¢ zdjecia,
przedstawiajaca duza liczbe elementdw,
kontrastuje z pusta i nieciekawa ptasz-
czyzna nieba (rysunek 5.24). Aby zacho-
wac réwnowage takiego kadru, najlepiej
fotografowa¢ niebo z chmurami. Cze-
stym bledem w pejzazach miejskich jest

Rysunek 5.24. Pano-
rama Kielc. Na dolnym
zdjeciu budynki zosta-
ty zrownowazone dzie-
ki dodanym do nieba
chmurom
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ujecie w kadrze zbyt duzej pustej prze-
strzeni chodnika lub ulicy, co jest ucigz-
liwe szczegdlnie w pionowych kadrach.
Zanim trafimy na ciekawe elementy fa-
sady budynku czy nieba, musimy zmie-
rzy¢ sie z szarg, pusta plaszczyzng asfal-
tu. Podobny btad zdarza sie w fotografii
krajobrazowej, gdy na dole zdjecia znaj-
duje sie bezkresna, pusta taka, a cieka-
wy element (np. tancuch gérski) jest na
dalszym planie, lub krajobraz jest $cis-
niety w dolnej czesci kadru, a nad nim
widnieje pusta plama nieba. Aby unikna¢
takich bted6éw, warto pamieta¢ o wspo-
mnianej wczesniej, popularnej zasadzie
tréjpodziatu.

Warto doda¢, iz réwnowage kadru
mozna wyréwnad nie tylko przesunie-
ciami linii horyzontu lub odpowiednim,
réwnomiernym umieszczaniem elemen-
tow w kadrze. O réwnowadze zdjecia de-
cyduja takze kolor, jego natezenie, jak
igestos¢ obiektéw. Kiedy pozna sie pod-
stawy kompozycji i nauczy odnajdywac
przed aparatem motywy, ktére mozna
uja¢ w popularnych kompozycyjnych
schematach, mozna pusci¢ wodze fan-
tazjiitamac zasady. Nalezy to jednak ro-
bi¢ z rozwaga i w pelni $wiadomie, aby
wiedzie¢, dlaczego zasady zostaly zta-
mane. Fotografia to przede wszystkim
kreacja fotografujacego — do niego na-
lezy decyzja, co ijak pokazac na zdjeciu,
ito fotograf decyduje, kiedy zastosowaé
popularne reguly, a kiedy kreatywnie je
ztamad, tworzac zaskakujacy, niekon-
wencjonalny obraz.

Popularne szablony kompozycji panoram:

Troéjpodziat umieszczenie waznego elementu
kompozycji w jednym z mocnych
punktéw kadru

Symetria podkreslenie naturalnej syme-

trii, wykorzystanie odbi¢

Linie prowadza-
ce oko, punkty

linie prowadza wzrok, podkre-
slaja gtebie

zbiegu

Ksztatt S podobnie jak linie proste, wija-
ca sie w kadrze $ciezka lub rzeka
wprowadzaja do kompozycji gte-
bie i prowadza wzrok

Piony powtarzajace sie pionowe linie
tworza rytm i dodajg dynamiki

Poziomy poziome linie poteguja wrazenie

spokoju, moga doda¢ zdjeciu gle-
bi, oddzielajac kolejne plany

ﬁ‘, % S Pierwszy plan

wyrazne elementy czy faktura
na pierwszym planie pomaga-
ja przyciggna¢ wzrok, moga tez
budowac¢ wrazenie glebi prze-
strzennej

Minimalizm

proste ksztalty, mata liczba ele-
mentéw i koloréw powoduja
mocniejsze oddzialywanie na wi-
dza, silniejsze podkreslenie tre-
$ci zdjecia i detali
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Aby ulatwic sobie prace, aparat, ktérym tworzymy zdjecia
sktadowe do panoram, powinien pozwalac na:
ekspozycje w trybie manualnym oraz korekte ekspozy-
cji o wartosé EV;
wylaczenie autofokusa po ustawieniu ostrosci oraz ma-

nualne ustawianie ostrosci;

mozliwo$¢ ustawiania statego balansu bieli dla kolejnych
zdje¢ (wylaczenie opcji automatycznego balansu bieli).

5.2. Kompozycja i kadrowanie
zdje¢ sktadowych

Tworzenie panoram ze zdje¢ sktadowych daje wieksze mozli-
wosci niz wykorzystanie aparatéw panoramicznych, a techniki
cyfrowe dodatkowo ulatwiaja pézniejsza edycje zdje¢ w pro-
gramie graficznym. Co prawda fotografujac niektérymi apa-
ratami panoramicznymi, juz w wizjerze mozna zobaczy¢, jak
bedzie wygladato zdjecie, ale ingerencja w wyglad utrwalone-
go na kliszy kadru jest ograniczona. Tworzenie panoram ze
zdjec sktadowych pozwala na wybér sposobu odwzorowania
i stworzenie kilku, czesto bardzo réznych od siebie obrazéw
z jednego kompletu zdje¢ sktadowych. Robiac zdjecia sktado-
we, mozna wykonac kilka ekspozydji jednego ujecia, co pomo-
ze zapanowa¢ nad niekorzystnym oswietleniem sceny poprzez
wyeliminowanie zbyt ciemnych lub jasnych partii catej pano-
ramy. Panoramy z cyfrowych zdje¢ sktadowych moga wygla-
dac tak samo jak te wykonane aparatami dedykowanymi tyl-
ko i wytacznie do robienia panoram. Przy technice cyfrowej
trzeba wykazac sie wyobraznia i w myslach wyodrebni¢ poza-
dany kadr z tego, co chcemy sfotografowac. Prawdziwy sukces
zapewnia dobre zdjecia sktadowe, z ktérych tatwo i przyjem-
nie bedzie sie tworzy¢ panoramy. Fotograf musi wiedzie¢, co
chce uzyska¢, planujac wyglad ztozonej panoramy, juz w cza-
sie fotografowania poszczegdlnych jej czesci, i prébujac my-
$le¢jak aparat, gdyz ten sam obraz inaczej odbiera oko ludzkie,
ainaczej jest rejestrowany na kliszy lub przez matryce. Mimo
wszelkich dobrodziejstw programéw graficznych dobre zdje-
cia, nie tylko panoramiczne, powstaja na etapie fotografowa-
nia, a obrébka moze tylko doda¢ im smaku.

Kiedy zapadnie decyzja o tym, czy ma to by¢ panorama
pozioma, pionowa, czy kotowa, nalezy wybra¢ gtéwny mo-
tyw zdjecia, miejsce, z ktérego ma by¢ fotografowany, oraz
sprzet, jakim chce sie je wykona¢ — na przyktad obiektyw
o okreslonej ogniskowej itp. Wtedy mozna wykona¢ popraw-
ne zdjecia sktadowe. Aby to osiagna¢, trzeba pamietac o kil-
ku zasadach. Bedzie o nich mowa takze w rozdzialach 6.1 7.,
ale warto je sobie utrwali¢.
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Kolejne zdjecia do panoramy powin-
no sie zazwyczaj wykona¢ z takimi sa-
mymi ustawieniami aparatu: wartoécia
przystony, czasem naswietlania, czu-
toscig ISO, ustawieniem ostrosci oraz
balansem bieli (tu dobrze sprawdzi sie
fotografowanie w trybie manualnym).
Najlepiej po ustawieniu parametréw dla
pierwszego zdjecia przestawic autofo-
kus w tryb manualny, aby automatyka
aparatu nie zmienita ustawien ostros-
ci miedzy wykonywaniem kolejnych
zdje¢. Jedli tylko aparat daje taka moz-
liwo$¢, nalezy wylaczy¢ automatyczny
balans bieli i wybra¢ ktérys z predefi-
niowanych, ustawionych wzorcéw lub
samodzielnie dobra¢ ustawienia, ktére
dla kazdego zdjecia powinny by¢ takie
same. W trudnych warunkach oswiet-
leniowych, jesli w obrebie panoramy ro-
bionej na przyktad we wnetrzu znajdu-
je sie okno (czyli obszar o innej jasnosci
niz reszta pomieszczenia), mozna kory-
gowac ekspozycje, zmieniajac czas na-
$wietlania, lub wykona¢ kilka réznych
ekspozycji dla tego fragmentu panoramy.
Podczas obrébki programem graficznym
nalezy wybra¢ najkorzystniejsze ujecie
lub potaczy¢ kilka zdje¢ w jeden obraz.
W razie watpliwosci odnosnie parame-
tréw ekspozycji warto skorzystac z bra-
cketingu ekspozycji dla kazdego zdjecia
sktadowego.

Niezaleznie od tego, czy uzywamy
statywu, czy fotografujemy bez niego,
podczas robienia zdje¢ do panoram po-
ziomych aparat powinien znajdowac sie
zawsze na tej samej wysokosci, tak by
linia horyzontu przebiegata réwnole-
gle do dolnej krawedzi kadru (zawsze
na tym samym poziomie). W wypadku
panoram nasladujacych zdjecia z apara-
téw typu Flatback przesuwa sie aparat
wzdtuz linii prostej, na bok lub do géry
czy dotu, zwracajac uwage na to, by nie
pochyla¢ go w przéd lub tyt miedzy ko-
lejnymi ujeciami oraz nie przechyla¢ na
boki. Jesli aparat zostanie przechylony
na bok, linia horyzontu nie bedzie réw-
nolegta do krawedzi zdjecia. Przy pano-
ramach sferycznych nasladujacych zdje-
cia z aparatéw typu Swing-Lens aparat
powinien obraca¢ sie wzgledem Zreni-
cy wejéciowej obiektywu. Nalezy réw-
niez unika¢ przechylania go na boki lub
w przéd i tyl. W przypadku tworzenia
panoramy pionowej szczegdlnie nalezy
unika¢ przechylania na bok, aby kolejne
zdjecia przedstawialy pionowy wycinek
fotografowanego motywu.

Kolejne zdjecia powinny zachodzi¢ na
siebie w 10 -50%. Im wieksze wspdlne
pole miedzy kolejnymi zdjeciami, tym
tatwiej uzyskac bezblednie ztozong pa-
norame w programie graficznym (np.
PTGui). Fotografujac bez statywu lub

za jego pomocg, ale bez glowicy pano-
ramicznej, warto wykonac wiecej zdje¢,
ktére beda na siebie zachodzily co naj-
mniej w 40%.

Zawsze warto zostawi¢ sobie margi-
nes bezpieczenstwa — sfotografowac
wiekszy zakres pola widzenia niz pla-
nowana panorama, aby moéc wykadro-
wa¢ pozadany motyw w programie gra-
ficznym.

Istotne dla kompozycji elementy (np.
budynek) powinny znalez¢ sie w catosci
przynajmniej na jednym zdjeciu skia-
dowym (oczywiscie, jesli pozwala na to
wybrana ogniskowa obiektywu), dzie-
ki czemu bezbtedne zlozenie tego frag-
mentu panoramy w programie graficz-
nym bedzie fatwiejsze. W wypadku bte-
doéw i niedopasowania do siebie zdje¢
podczas retuszu panoramy mozna sko-
rzystac ze zdjecia sktadowego przedsta-
wiajacego obiekt.

Robiac pionowe zdjecia sktadowe do
panoramy poziomej, otrzymuje sig pa-
norame o wiekszej rozdzielczosci i wiek-
szym kacie widzenia w pionie niz pano-
rama ztozona ze zdje¢ poziomych.

Jesli wykonuje sie kilka panoram
kolejno po sobie, warto zrobi¢ zdjecie
znacznik, ktére pomoze zorientowac sie
pdzniej, gdzie konicza sie zdjecia do jed-
nej, a zaczynaja do drugiej panoramy.
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Liczba zdje¢ sktadowych panoramy zalezy miedzy innymi od ogni-
skowej obiektywu, ustawienia aparatu (poziomego lub pionowego),
wspdlnego pola miedzy kolejnymi zdjeciami oraz pola widzenia two-
rzonej panoramy.

Zaktadajac, ze zdjecia sktadowe nachodza na siebie w 20%, kazde
z tych zdje¢ bedzie miato 60% (100 -2 x 20) uzytecznej powierzchni.

Aby obliczy¢ w przyblizeniu liczbe zdjec potrzebnych do panoramy,
mozna postuzy¢ sie wzorem:

Z = F/(60/100 X HFV)

gdzie:

Z — liczba zdje¢;

F — pole widzenia panoramy;

HFV — kat widzenia obiektywu w poziomie.

Kat widzenia obiektywu w poziomie bedzie inny dla aparatu trzyma-
nego pionowo, a inny dla aparatu trzymanego poziomo. Producenci
zazwyczaj podaja kat widzenia obiektywu po przekatnej. Aby zatem
wyliczy¢ potrzebna wartos¢, nalezy postuzyc¢ sie kolejnym wzorem:

HFV = AV x SM/PM

gdzie:

AV — kat widzenia obiektywu po przekatnej;
SM — szeroko$¢ matrycy;

PM — przekatna matrycy.

Przyktadowo poziome pole widzenia dla obiektywu 14 mm, dla kt6-
rego kat widzenia po przekatnej wynosi 114°, uzywanego z aparatem
petnoklatkowym (36 x 24 mm) trzymanym w pionie wynosi okoto 63°.
Dla aparatu trzymanego w poziomie wynosi okoto 95°.

HFV = 114° x 24/43.3 (aparat trzymany pionowo)
HFV = 114° x 36/43.3 (aparat trzymany poziomo)

Do panoramy obejmujacej 300°, wykonanej przy uzyciu obiektywu 14
mm i aparatu ustawionego pionowo, bedzie potrzebnych okoto 8 zdjec.

Z =300/(60/100 x 63)

Z =7,936
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Rysunek 5.25. Panorama pozioma prosta —
Pieskowa Skata

Duza glebia ostrosci na zdjeciach uta-
twi sktadanie panoram, szczegélnie tych
fotografowanych bez statywu lub ze sta-
tywem, ale bez glowicy panoramicznej.
Jesli zdjecia sa wykonywane obiektywem
szerokokatnym (ale nie obiektywem
typu rybie oko), warto zainwestowac
w dobry, niewinietujacy i pozbawiony
dystorsji egzemplarz. Im poprawniej-
sze obrazy sktadowe, tym programy gra-
ficzne tatwiej sktadaja z nich panoramy.

Uzycie statywu, nawet ze zwykla glo-
wica, znacznie ulatwi utrzymanie apara-
tu na jednej wysokosci i pomoze unik-
na¢ przechylania go na boki, w przéd lub
tyt. Przy dtuzszych czasach nagwietlania
(np. o $wicie czy zmierzchu lub w ciem-
nych wnetrzach) pozwoli unikna¢ poru-
szenia aparatem. Statyw jest niezbedny,
gdy zdjecia sktadowe s3 wykonywane do

panoramy HDR (wiecej o panoramach
HDR w podrozdziale 6.4), gdyz ten sam
kadr naswietlany kilkakrotnie z réznymi
ekspozycjami nie moze sie rézni¢. Glo-
wica panoramiczna pozwoli na obraca-
nie aparatu wzgledem odpowiedniej osi.
Taki spos6b obrotu moze catkiem wyeli-
minowac bledy paralaksy, co w rezultacie
pozwoli na bezbtedne polaczenie zdje¢
w panorame w programie graficznym.
Zjawisko paralaksy zostato doktadnie
opisane w rozdziale 4.

Brak statywu nie powinien powstrzy-
mywac od zrobienia panoramy. Réwniez
bez niego mozna wykona¢ poprawne
zdjecia sktadowe na przyktad do pano-
ramy niepelnej. Trzymajac aparat w reku,
trudno obraca¢ go wzgledem odpowied-
niej osi, zatem wiekszos¢ fotograféw
obraca sie wraz z aparatem, w taki spo-

s6b, zeby 0§ obrotu przechodzita przez
$rodek ich ciata. Aby jak najbardzie;j zbli-
zy¢ aparat do osi obrotu, trzeba trzymac
go jak najblizej ciata. Ponadto nie nale-
zy zmienia¢ miejsca, w ktérym sie stoi
pomiedzy fotografowaniem kolejnych
zdjec¢ sktadowych, oraz unikac pochyla-
nia sie w przéd, tyl czy na boki. Kiedy
fotografuje sie w ten sposéb, warto ro-
bi¢ zdjecia sktadowe, stosujac wieksza
zaktadke niz w przypadku uzycia staty-
wu z glowica panoramiczng. Im wiecej
mamy zdjeé, ktére nakladaja sie na sie-
bie w okolo 40%, tym latwiej jest uzy-
ska¢ poprawnie ztozona panorame (ry-
sunek 5.26).
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Rysunek 5.26. Zasada wykonania zdje¢ skia-
dowych do panoramy niepetnej poziomej (cylin-
drycznej)

Etapy powstawania panoramy ze zdje¢ sktadowych:

1. Wyb6r motywu i miejsca oraz typu panoramy, jaka ma
zosta¢ wykonana, a takze wybor ogniskowej, przy ktorej
beda wykonywane poszczegélne zdjecia.

2. Jedli uzywany jest statyw — wyréwnanie na nim apara-
tu w pionie i poziomie.

3. Jesli uzywany jest statyw z gtowica panoramiczng — usta-
wienie osi obrotu aparatu wzgledem zrenicy wejsciowej
obiektywu.

4. Ustalenie parametréw ekspozydji i glebi ostrosci zdjecia.
W trudnych warunkach oswietleniowych, jesli spodzie-
wane sg duze réznice w jasnosci poszczegdlnych ujec pa-
noramy, mozna wykorzystac funkcje bracketingu.

5. Ustawienie takiej samej wartosci przystony, czasu na-
$wietlania, balansu bieli i czutosci ISO dla kazdego zdje-
cia oraz wykonanie zdje¢ sktadowych, zachodzacych na
siebie w okoto 20 —50%.

6. W przypadku watpliwosci powtoérzenie serii zdje¢ lub wy-
konanie kilku ekspozydji (r6zniacych sie tylko czasem na-
$wietlania) dla kazdego ujecia.

7. Przeniesienie zdje¢ do komputera oraz skorygowanie po-
ziomu ich jasnosdi, a takze usuniecie na przyktad plamek
powstatych w wyniku zabrudzenia matrycy.

8. Potaczenie zdje¢ w panorame za pomoca programu gra-
ficznego poprzez wybranie najatrakcyjniejszego sposobu
jej przedstawienia.

9. Opcjonalnie wykadrowanie pozadanego motywu ze zto-
zonych w panorame zdjec.

10. Wyretuszowanie zdjecia poprzez skorygowanie ewentu-
alnych bted6éw sktadania, réznic kolorystycznych itp.
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5.3. Typy panoram

W zaleznoéci od sposobu kadrowania oraz odwzorowania sfo-
tografowanego wycinka/catosci sfery na plaszczyzne, mozna

uzyskac kilka typéw zdje¢ panoramicznych. Typ panoram nie-
rozerwalnie wigze sie z ich trescia. Podstawowym motywem

jest szeroko rozumiany krajobraz, jednak nie warto sie ogra-
nicza¢. Format panoramiczny (nie tylko zdjecia o duzym polu

widzenia, ale sam format obrazu o stosunku bokéw 2:1 i1 dtuz-
szy) mozna réwniez wykorzysta¢ do fotografowania portretéw,
aktéw, obiektéw w ujeciu makro, studyjnych kreacji i zawodéw

sportowych. Takze w tych przypadkach mozna stworzy¢ pa-
norame ze zdje¢ sktadowych. Ograniczeniem jest jedynie wy-
obraznia fotografa (rysunki 5.27 - 5.28). Trzeba pamietac tylko

o0 jednym: stabe zdjecie nie zyska na wartosci, jesli pokaze sie
je w formacie panoramicznym. Wrecz przeciwnie — panora-
my zachecaja widzéw do dlugiego ogladania. Oko widza we-
druje spokojnie po szerokim zdjeciu. [ z pewnoscia dostrzeze

wszelkie niedociggniecia.

Rysunek 5.27. To zdjecie zostato wykadrowa-
ne do formatu panoramicznego (pionowego), aby
podkresli¢ gtéwny motyw — Swiety Krzyz o wicie







