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e Jaki sprzet zabra¢ na wyprawe w plener?
¢ Jaka role odgrywaja Swiatto i kolor?
 Jak wykorzysta¢ cyfrowa ciemnie do uzyskania jeszcze ciekawszych efektow?

Bierzesz aparat, wychodzisz z domu i juz mozesz robi¢ zdjecia przyrody. Ale czy widziate$
zdjecia publikowane w takich czasopismach, jak chocby ,National Geographic”?

Czy chciatby$ tworzy¢ réwnie wspaniate, zapierajace dech w piersiach kompozycje?
Jestes o krok od tego. Ralph Clevenger, autor wielu zdjeé publikowanych w najlepszych
magazynach, postanowit podzieli¢ sie swoim doswiadczeniem oraz najwiekszymi
tajemnicami bezkrwawych towow.

W tej bogato ilustrowanej kolorowymi zdjeciami ksigzce znajdziesz szeroki zakres
wiedzy dotyczacej praktycznych oraz teoretycznych aspektdw fotografowania przyrody.
Dowiesz sie, jakiego potrzebujesz sprzetu - nie tylko aparatu - zeby rozpoczaé przygode
z fotografowaniem natury. W trakcie lektury poznasz znaczenie $wiatta oraz kolorow

w tym typie fotografii. Ponadto dowiesz sie, jak wykorzystac lampe btyskowa do
odzwierciedlania swoich odczu¢ oraz rozpoczaC przygode z wymagajaca makrofotografia.
Ralph porusza réwniez tematyke zwiazang z obrobka zdje¢ w cyfrowej ciemni oraz
wykorzystaniem techniki HDR w celu uzyskania jeszcze ciekawszych efektow. Dzieki
tej ksiazce Twoja kolejna sesja w plenerze nie bedzie juz taka sama!

¢ Odpowiednie zachowanie przy fotografowaniu przyrody
» Wykorzystanie kryjowek

* Sprzet potrzebny na wyprawe

* Wykorzystanie Swiatta

¢ Zastosowanie oston na obiektyw oraz dyfuzorow

¢ Akcentowanie kolordw przyrody

* Podstawy makrofotografii

 Zasady fotografowania w ogrodzie i parku

» Wykorzystanie teleobiektywdw i obiektywow szerokokatnych
¢ Fotografowanie morza i ziemi

¢ Komponowanie kadru

¢ Wykorzystanie lampy btyskowej

» Zastosowanie techniki HDR

* Opis narzedzi stosowanych w cyfrowej ciemni

Twoje zdjecia moga hy¢ rownie dobre, jak te publikowane w najlepszych magazynach!
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ie wszystko
jest czarno-biate







Kolor moze by¢ poteznym srodkiem

wyrazu, jesli wiesz, jak go uzywac.

RYS. 4.1. Nie byty to jedyne zétte liscie
osiki, unoszone z pradem potoku Rock
Creek, ale dzieki zastosowaniu obiek-
tywu o dtugiej ogniskowej i ciasnemu
kadrowaniu udato mi sie umiesci¢ na
zdjeciu tylko kilka listkow, fragment
skaty i wode. Kontrastujgce kolory nie
pozwalajg przeoczy¢ lisci. Géry Sierra
Nevada, Kalifornia. (Nikon D100, ISO
200, obiektyw 70 — 200 mm, statyw,
ekspozycja: 2 s przy f/16)
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Kolory przyrody

Kolory maja wielka site oddziatywania. Czerwony sprawia, ze nasze serca bijg
szybciej, zielony uzdrawia, niebieski uspokaja, zotty daje nadzieje, a szary i bra-
zowy wywotuja uczucie smutku. Sposréd wszystkich sktadnikéw obrazu kolor
oddziatuje na nas chyba najmocniej. Czesto plama koloru sktania fotografa do
zatrzymania sie i zrobienia zdjecia. Kolor przycigga wzrok, a nasza reakcja na
jego widok jest instynktowna. Jest wpisana w nasz mézg i stanowi cze$¢ na-
szych interakgcji z otoczeniem (rys. 4.1).

Barwy wydaja sie nieodtacznym elementem przyrody. Cho¢ wiekszos¢
zwierzat widzi je inaczej niz my, $wiat jest peten koloréw. Kwiaty, rosliny,
grzyby, owady, jaszczurki, zachody stonca, tecze, a nawet skaty maja swoje
kolory. Czasem sa one zupetnie niewiarygodne, jak cho¢by w przypadku kraski
liliowopiersnej, ktdrej portret otwiera niniejszy rozdziat. Jechaliémy przez po-
gorzelisko po pozarze lasu w Tanzanii, kiedy wypatrzytem tego osobnika, po-
lujgcego na owady. Ciemne kolory spalonego drewna stanowity odpowiedni
kontrast dla jaskrawego upierzenia kraski. Ptak prawie sie nas nie bat i pozwolit
nam podejs¢ catkiem blisko. Nagle nastroszyt pidrka... pstryk... i gotowe.

Barwa swiatla

Zrédtem barwy jest $wiatto. Storice emituje fale $wietlne o réznej dtugosci,
rejestrowane przez ludzkie oko. Podobnie lampa btyskowa, ale jej zaréwka
emituje troche wiecej Swiatta zéttego i czerwonego, przez co $wiatto btyskowe
jest nieco cieplejsze. W pochmurny dzier Swiatto stoneczne przesacza sie przez
chmury, ktére skfadajg sie z wody, wiec wydaje sie niebieskawe.

Barwe Swiatta mierzy sie w specjalnej skali temperatury, zwanej skalg Kelvina.
Fotografowie zapozyczyli ja z fizyki i uzywaja jej do okreslania intensywnosci
barw sktadowych, od czerwonej (cieptej) do niebieskiej (zimnej). Im nizsza jest
temperatura barwowa w skali Kelvina, tym cieplejsze jest Swiatto i na odwrét:






RYS. 4.2. Barwa swiatta o zachodzie stonca byta
urzekajaca. Zblizata sig jesien i tundra otaczajgca
Camp Denali zaczeta zmieniaé kolory. Tuz po deszczu
promienie zachodzgcego storica oswietlity odlegte
wzgoérza. Swiatto byto niemal namacalne. Park Naro-
dowy Denali, Alaska. (Nikon D2X, ISO 200, obiektyw
12 — 24 mm, statyw, ekspozycja: 1/30 s przy /8)

RYS. 4.3. To jeden z najpiekniejszych zachodéw
stonca, jakie widziatem. Kolory byty bardzo intensyw-
ne. Robitem zdjecia wszystkimi obiektywami, jakie
miatem i wyprébowatem mndéstwo wariantéw kompo-
zycji w ciggu kilku minut, podczas ktérych nasycenie
barw byto najwieksze. W przypadku takich scen nie
ma mozliwosci powtoérzenia zdje¢. Salton Sea, Kali-
fornia. (Nikon F4, ISO 32, obiektyw 20 mm, statyw,
film Fujichrome Velvia 50, parametry ekspozycji nie-
zarejestrowane)




im wyzsza jest temperatura barwowa, tym $wiatto zimniejsze. Na przyktad
Swiatto Swiecy ma temperature barwowa 1850°K, swiatto zarowe 100-watowej
zaréwki okoto 2900°K, czerwone niebo o zachodzie storica ma temperature
barwowa okoto 3500°K, swiatto stoneczne w potudnie, w letni dzierr okoto
5400°K, temperatura Swiatfa przesaczajacego sie przez warstwe chmur siega
7000°K, a swiatto rozproszone w zacienionym miejscu moze mie¢ temperature
8500°K lub nawet wyzsza. Tak naprawde nie musisz zna¢ skali Kelvina, ale Twoj
aparat ja wykorzystuje, wiec jesli chcesz w petni panowac nad sprzetem, musisz
wiedzie¢, jak dziata jego skala temperatury barwowej. W dalszej czesci tego
rozdziatu napisze o ustawieniach balansu bieli w aparacie (rys. 4.2 i4.3).

Czasem mozna dostownie zobaczy¢ barwe $wiatta. Kiedy zbliza sie wschod
lub zachdd storica, a w powietrzu unosi sie kurz lub para wodna, mozna zoba-
czyc co$, co nazywam ,rézowym powietrzem”. W takich sytuacjach powietrze
jest tak geste, ze prawie mozna go dotkna¢. To Swiatto sprawia, ze staje sie ono
rézowe. Wszystko przybiera ten kolor — niebo, ludzka skéra, biata koszulka
i wszystkie inne przedmioty. Swiat sprawia wrazenie ogladanego przez rézowe
okulary. Czasem kolor jest troche bardziej zotty, a czasem troche bardziej czer-
wony. Moze nalezatoby méwic o ,kolorowym powietrzu”. Tak czy inaczej, to
wspaniate warunki do robienia zdjec (rys. 4.4).

RYS. 4.4. W porze suchej kurz unosit
sie nad Rezerwatem Zwierzyny Mala
Mala w Republice Potudniowej Afryki.
SiedzieliSmy na skalistym wzgorzu,
obserwujac zachod stonca. W pew-
nej chwili powietrze stato sie ztociste

i wszystko wokot takze przybrato te
barwe. Samotne drzewo jako temat
fotografii stanowi oparcie dla wzroku
w tym oceanie koloru. (Nikon F4, ISO
100, obiektyw 400 mm, statyw, film
Fujichrome 100, parametry ekspozyciji
niezarejestrowane)
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RYS. 4.5. Zobaczytem te scene, kiedy
lezatem na brzuchu i fotografowatem
kwiaty na pustyni Mojave. Nie mogtem
uchwyci¢ jednoczesnie kwiatu i pszczo-
ty, poniewaz uzywatem obiektywu sze-
rokokatnego i owad wychodzit zawsze
zbyt maty i znajdowat sie nie tam, gdzie
chciatem. Potgczytem wiec zdjecie
kwiatu z inng fotografig pszczoty, ktérg
zrobitem wczesniej. To zdjecie zdobyto
nagrode w konkursie Nature’s Best
Photography w 2007 roku. (Fotomontaz
cyfrowy)
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Barwa przedmiotu

Przedmioty, podobnie jak $wiatto, maja kolor. Kiedy swiatto pada na jaka$ po-
wierzchnie, fale o pewnej dtugosci sa pochtaniane, a inne sg odbijane. Swiatto
odbite od przedmiotu niesie informacje o jego kolorze. Co ciekawe, kazdy czto-
wiek z osobna i kazdy gatunek zwierzat postrzega kolory inaczej. Na szczescie
wiekszos¢ z nas jednakowo odbiera najczesciej wystepujace barwy. W fotogra-
fii barwami podstawowymi sa: czerwona, niebieska i zielona, natomiast barwa
z6tta, purpurowa i bfekitna sa barwami drugorzedowymi. Sposéb uzycia tych
koloréw i komponowania ich na fotografii decyduje o réznicy miedzy nudng
fotka a zdjeciem zastugujacym na konkursowe laury (rys. 4.5).

Wzajemne relacje miedzy kolorami ilustruje tak zwane koto barw. Wida¢
na nim, ktére kolory harmonizujg ze sobg, a ktére tworza kontrasty. Taka wie-
dza utatwia komponowanie zdje¢. Barwy harmonizujace sasiaduja ze soba na
kole. Harmonia barw wprowadza do obrazu poczucie rownowagi i pozwala



potaczyc ze soba wszystkie elementy sceny. Z kolei fotografie zawierajgce kon-
trastowe kolory rzucaja sie w oczy, prezentuja temat w $miaty sposéb i zmu-
szajq widza do $ledzenia wzrokiem kompozydiji (rys. 4.6).

W naturze kolory sg bardzo przydatne. Kwiaty wabig nimi owady i ptaki,
ktore je zapylaja. Zwierzeta neca nimi potencjalnych partneréw, uzywaja ich
jako kamuflazu, wyrazajg za ich pomoca emocje i przestrzegaja napastnikéw,
ze sg jadowite albo niebezpieczne.

Ptaki, ptazy i owady sg wérdd zwierzat lgdowych mistrzami, jesli mowa
o korzystaniu z koloru. Fotografujac takie stworzenia, zwracaj uwage na relacje
miedzy ich kolorem a barwa tta. Czy te kolory sg harmonijne, czy kontrastujg ze
soba? W tym drugim przypadku temat gtéwny bedzie sie zdecydowanie odci-
nat od ta (rys 4.7 1 4.8).

-~

RYS. 4.6. Barwy analogiczne sgsiadujg
ze sobg na kole barw. Barwy lezgce
naprzeciwko siebie sg zwane dopetnia-

jacymi

ITETTTTY Kolorowe $wiatto pada-

jace na przedmiot o barwie dopet-
niajacej sprawia, ze kolor przedmiotu
traci nasycenie. Kiedy chtodne,
niebieskawe $wiatto pada na czer-
wonego lub zéttego owada, insekt

wydaje sie mniej kolorowy, niz jest
W rzeczywistosci.

RYS. 4.7. Niektorzy ludzie postrzegajg kolor tego kwiatu
kaktusa jako rozowo-fioletowy. Wedtug mnie jest on purpu-
rowy i dobrze harmonizuje z czerwonym kolorem biedronki.
Czarno-czerwone ubarwienie owada przycigga wzrok. Pu-
stynia Mojave, Kalifornia. (Nikon D100, ISO 200, obiektyw do
zdje¢ makro 105 mm, aparat trzymany w rekach, ekspozycja:
1/30 s przy f/16)

RYS. 4.8. Piekny purpurowy kolor wisni dzwonkowatej kontra-
stuje zdecydowanie z zielenig na pierwszym planie. Kolory te
lezg naprzeciwko siebie na kole barw. Taki dobor barw na zdje-
ciu sprawia, jest ono wyraziste i przycigga wzrok. Santa Bar-
bara, Kalifornia. (Nikon D100, ISO 200, obiektyw 28 — 70 mm,
statyw, ekspozycja: 1/30 s przy f/8)






Sprzet

Aparaty fotograficzne sa wyposazone w bardzo uzyteczne, dajace wiele twor- RYS. 4.9. Ta pardwa dopiero zacze-

czych mozliwosci narzedzie, jakim jest regulacja balansu bieli, oznaczana skro- ta zmieniac upierzenie na zimowe. Tylko
biata pier$ zdradzata obecno$¢ ptaka
wsrod zarosli tundry. Rosliny siegaty
sprawia, ze przedmioty, ktére na zdjeciu powinny by¢ biate, rzeczywiscie takie sa. nam niemal do pasa, kiedy pardwa wy-
Na ogét kiedy biaty kolor jest faktycznie biaty, pozostate barwy takze sa oddane skoczyta z ukrycia zaledwie kilka kro-
kow przed nami. Przez chwile stata nie-

ruchomo, po czym znikneta w gestwinie.
runkéw — kartke papieru zawsze postrzegamy jako biatg, niezaleznie od tego, Park Narodowy Denali, Alaska. (Nikon

tem ,WB" od angielskich stéw white balance. Odpowiednio dobrany balans bieli

naturalnie. Nasze oczy i mézg dostosowuja sposéb widzenia do panujacych wa-

czy patrzymy na nig w $wietle stofica, w cieniu czy przy sztucznym oswietleniu. D2X, 1SO 200, obiektyw 200 — 400 mm,
W aparacie musimy jednak ustawi¢ odpowiedni balans bieli, zeby biaty kolor byt statyw, ekspozycja: 1/400 s przy /4)

prawidtowo reprodukowany w $wietle o réznej temperaturze barwowej (rys. 4.9).

Po nacisnieciu przycisku regulacji balansu bieli otrzymujemy kilka opcji do wyboru. Oprécz automatycznego balansu bieli
mozemy wybrac jedno z ustawien predefiniowanych, oznaczonych ikonkami zaréwki wolframowej, Swietléwki fluorescen-
cyjnej, stonca, btyskawicy (symbolizujgcej swiatto btyskowe), chmury oraz domu rzucajacego cien. Poza tym mozliwa jest ma-
nualna regulacja tego parametru. Rzeczywista temperatura barwowa poszczegdlnych ustawien predefiniowanych powinna
by¢ podana w instrukgji obstugi aparatu (rys. 4.10A — 4.10F).

POCHMURNY DZIEN 3 5.9 S5 SWIATEO ZAROWE
6000 K \ - : 3000 K

W
‘!-r‘; o B

RYS. 4.10A - 4.10F. Ta seria zdje¢, przedstawiajacych $wistaka, zostata zrobiona z réznymi ustawieniami balansu bieli. Zwierze
nie siedziatoby spokojnie, podczas gdy ja zmieniatbym ustawienia, wiec wprowadzitem zmiany dopiero podczas obrobki plikow
RAW w komputerze, nadajac zdjeciom takg temperature barwowa, jakg miatyby po zastosowaniu predefiniowanych ustawien ba-
lansu bieli w moim Nikonie D2X. Niektore réznice sg bardzo subtelne, a celem modyfikowania balansu bieli jest zmuszenie aparatu
do zarejestrowania obrazu odpowiadajgcego temu, co widzg nasze oczy. Jezeli robisz zdjgecia w formacie RAW, mozesz regulowac
balans bieli w czasie obrébki komputerowej. Jesli jednak wolisz fotografowa¢ w formacie JPEG, musisz zadba¢ o odpowiednie
ustawienie tego parametru juz w aparacie. Park Narodowy Sekwoi, Kalifornia. (Nikon D2X, ISO 320, obiektyw 70 — 200 mm, sta-
tyw, ekspozycja: 1/400 s przy /3,2)
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RYS. 4.12. Bez przestawiania staty-
wu i zmieniania parametréw ekspozycji
zdjecia z rys. 4.11 ustawitem balans bieli
na swiatto zarowe. Teraz mi sie podo-
ba! Woda wyglgda zupetnie inaczej,

a kolorystyka zdjecia lepiej oddaje to,
co czutem, kiedy statem w tym zimnym
strumieniu. Park Stanowy Limekiln, Big
Sur, Kalifornia. (Nikon D100, ISO 200,
obiektyw 28 — 70 mm, statyw, ekspozy-
cja: 1/5 s przy f/8)
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RYS. 4.11. To zdjecie zrobitem, ustawiajgc balans bieli na
Swiatto dzienne. Wodospad byt oswietlony kilkoma promieniami
stonca i dzieki takiemu ustawieniu kolor wody jest neutralny. To
zdjecie odzwierciedla rzeczywistos$¢, ale nie jest zbyt oryginalne.
Park Stanowy Limekiln, Big Sur, Kalifornia. (Nikon D100, ISO
200, obiektyw 28 — 70 mm, statyw, ekspozycja: 1/5 s przy f/8)

Czy nie lepiej bytoby zawsze uzywac automatycznego balansu bieli? Mozna tak
robic i prawdopodobnie w wiekszosci przypadkéw bedzie to dobre rozwiagzanie.
Jednak w wigkszosci aparatdw zakres automatycznej regulacji temperatury bar-
wowej nie przekracza 3000 — 7000°K, a zakres temperatury $wiatfa widzialnego
jest o wiele wiekszy. Regulacja automatyczna odbywa sie na podstawie pomiaru
Swiatfa odbitego od obiektu, a nie $wiatta padajacego. Tymczasem $wiatto odbite
zawiera wiele innych barw, szczegélnie jesli powierzchnia odbijajaca jest bardzo
kolorowa. Aparat widzi te wszystkie kolory i na tej podstawie prébuje sie tak wy-
regulowac, zeby biel wygladata jak biel. Czasem ten system dziafa, a czasem nie.
Osobiscie w wiekszosci przypadkow wole sam regulowac balans bieli. Przeciez
chce, zeby aparat robit zdjecia w taki sposéb, w jaki ja je widze, a nie po swojemu.

Wiekszos¢ lustrzanek cyfrowych oferuje kilka sposobéw regulowania tem-
peratury barwowej. Mozna wpisa¢ konkretng wartos¢ liczbowa, wybrac jedno
z ustawien predefiniowanych albo wyregulowac jg na podstawie pomiaru. Ten
ostatni sposéb wymaga na ogét sfotografowania biatej kartki, ale inne biate
rzeczy tez sie do tego nadaja. Przedmiot stuzacy do pomiaru temperatury barwo-
wej nalezy umiesci¢ w Swietle, w ktérym robione bedzie zdjecie docelowe i sfo-
tografowac. Jezeli zamierzasz zrobic zdjecie kwiatu rosngcego w zacienionym
miejscu, kartka musi leze¢ obok tego kwiatu, oswietlona tym samym swiattem.
Jezeli chcesz sfotografowac zalany $wiattem stonecznym krajobraz, kartka musi
by¢ oswietlona przez storice. Wykadruj zdjecie tak, aby biata powierzchnia wy-
petniata caty kadr, nacisnij odpowiedni przycisk i bedziesz miat pewnos¢, ze Twoj
aparat ma odpowiednio ustawiony balans bieli. Kiedy $wiatto sie zmieni, wykonaj
tg czynnos¢ ponownie. Nie musisz niczego kupowac — wystarczy kartka biatego
papieru. Ja uzywam dostepnych na rynku kart WhiBal (firmy PictureFlow LLC) lub
jednej z plastikowych ,cieptych kart” firmy Vortex Media (rys. 4.11 i 4.12).

Jezeli robisz zdjecia w formacie JPEG i chcesz uzyskac jak najwyzszg jakos¢, mu-
sisz pamietac o odpowiednim ustawieniu balansu bieli juz podczas fotografowania.
Sprébuj okredli¢ temperature barwowa $wiatta w sposéb, ktdry opisatem powyze;j.
Korygowanie koloréw w pliku JPEG na etapie obrébki komputerowej nie jest do-
brym pomystem. Kazda modyfikacja obrazu zapisanego w tym formacie skutkuje
bowiem obnizeniem jakosci, wiec warto od razu postarac sie o odpowiedni wyglad
zdjecia. Jezeli robisz zdjecia w formacie RAW, mozesz rozwiagzac problemy z ba-
lansem bieli podczas pracy przy komputerze. Oczywiscie w ten sposdb dodajemy
sobie kolejne zadanie do wykonania w czasie obrébki komputerowej.



Oswietlenie

Pogoda jest prawdopodobnie najwazniejszym czynnikiem w fotografii przy-
rodniczej. Wptywa na wszystko — na fotografa, na jego sprzet, na fotogra-
fowany obiekt, na krajobraz, a przede wszystkim na swiatto. Kiedy $wiatto
przechodzi przez kurz, deszcz i chmury, jego kolor ulega zmianie. Im bardziej
dramatyczna pogoda, tym bardziej ekscytujace Swiatto, a kiedy do tego foto-

grafujemy wczesnym rankiem albo péznym popotudniem, kolory moga by¢

naprawde niesamowite.

Promienie $wiatfa przebijaja sie przez szybko przesuwajace sie chmury, ujaw-
niajac rzezbe pobliskich wzgérz, po czym nagle pojawia sie tecza. Chmury sie
przesuwaja, $wiatto oswietla cos innego, a Ty czekasz, az promien padnie doktad-
nie w to miejsce, o ktére Ci chodzi... Pstryk! Musisz zawsze by¢ gotowy (rys. 4.13).

RYS. 4.13. Kiedy pasazerowie siedzgcy
na koncu autobusu podniesli rwetes,
kierowca zahamowat i zapytat, o co
chodzi. Kto$ krzyknat: ,Tecze!”. Przez
caty ranek przetaczaty sig¢ nad nami
gwattowne ulewy. W jednej chwili padat
deszcz, a w nastepnej swiecito stonce.
Wysiedlismy z autobusu i zobaczylismy
dwie tgcze na tle ciemnych chmur.

W takich sytuacjach nalezy naswietlac¢
na jasne obszary chmur i zostawic po-
zostate elementy kompozycji ciemne.
Park Narodowy Denali, Alaska. (Nikon
D200, ISO 200, obiektyw 12 — 24 mm,
aparat trzymany w rekach, ekspozycja:
1/500 s przy f/8)

ROZDZIAL 4: NIE WSZYSTKO JEST CZARNO-BIALE 929




> RYS. 4.14. Bytem z grupg studentéw na wybrzezu Big Sur. MieliSmy nadzieje, ze uda
nam sie sfotografowa¢ zachdd stonca nad oceanem. Chmury byty grube i geste i wy-
dawato sie, ze bedziemy musieli odejs¢ z kwitkiem, wiec wigkszo$¢ osob zrezygnowata
i wrocita do obozu. Kilkoro z nas jednak sie nie poddato. Kiedy warstwa chmur nagle sie
rozstgpita, a promienie Swiatta przebity sie przez wytom, potwierdzito sie to, co zawsze
powtarzam moim studentom: nigdy nie nalezy sie poddawac, kiedy czeka sie na piekny
zachad stonca. Po kilku minutach byto po wszystkim. Kalifornia. (Nikon D2X, ISO 100,
obiektyw 200 — 400 mm, statyw, ekspozycja: 1/400 s przy f/5,6)

Zanim przejde do kolejnych zagadnien, chciatbym podkresli¢, ze jesli nie znasz
dobrze swojego sprzetu i nie masz opanowanej techniki albo jesli nie jeste$ przygo-
towany na trudne warunki pogodowe, nie wykorzystasz szansy uchwycenia niezwy-
ktego Swiatta. To jedna z najwazniejszych lekgji, jakich udzielam moim studentom
podczas zajec plenerowych. Kiedy sa zmarznieci i przemoczeni, tracg cierpliwos¢
i nie potrafig zrobi¢ dobrego zdjecia. Latwo sie wtedy poddaja. Kiedy ich aparaty
zamakaja na deszczu albo baterie roztadowuja sie z zimna, rezygnuja. Jesli sam nie
bedziesz przygotowany i nie przygotujesz odpowiednio sprzetu, poddasz sie i nie
bedziesz miat dobrych zdje¢. A przyroda rzadko daje nam druga szanse.

Bardzo lubie robi¢ zdjecia, kiedy przejasnia sie po burzy. Deszcz przestaje padac,
a chmury zaczynajg sie rozstepowac. Pofgczenie chmur, storica, deszczu i wiatru
tworzy bardzo niezwykte i r6znorodne os$wietlenie. Tecza na tle czarnych, burzo-
wych chmur, pasma deszczu podswietlone przez storice, promienie $wiatta pada-
jace na powierzchnie morza — to wszystko jest bardzo podniecajace i inspirujace.
W Kalifornii takie burze zdarzaja sie w zimie. Na Alasce wystepuja w lecie i sg bardziej
dramatyczne. W klimacie bardziej tropikalnym $wiatto i pogoda sa zupetnie inne.
Wiele 0s6b podrézuje w porze suchej, poniewaz nie chce zmokna¢ albo dlatego, ze
w takich miejscach jak Afryka drogi s przejezdne, tylko kiedy sa suche. Lubie jezdzi¢
do wschodniej Afryki na przetomie pory suchej i deszczowej, zeby mie¢ mozliwos¢

fotografowania po oczyszczajacych burzach, kiedy po niebie przetaczaja sie jeszcze
ciezkie chmury, a promienie storica powoli przebijaja sie przez nie, tworzac niezwy-
kfe efekty. Dobrze wiem, ze na kazdym takim wyjezdzie bede musiat kilka razy wy-
kopywac samochdd z bfota, ale ten wysitek sie optaca (rys. 4.14 i 4.15).

Podczas takich burz $wiatto jest bardzo kontrastowe. Jasne obszary sasiaduja
z ciemnymi. Fotografuje w trybie manualnym i naswietlam zdjecia na jasniejsze
obszary. Tak naswietlone fotografie wygladaja bardziej realistycznie. Sprawdz na
podgladzie w aparacie, czy zdjecie nie jest prze$wietlone. Tylko najjasniejsze ob-
szary obrazu moga by¢ nieco za jasne.

Jezeli poswiecisz troche czasu na obserwowanie $wiatta i koloru oraz tego, jak
sie przeobrazaja w zaleznosci od pér roku i pogody, nauczysz sie intuicyjnie wy-
czuwac takie zmiany.
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RYS. 4.15. Akacje podswietlone promieniami stonca,
przechodzacymi przez chmury, wiszgce nad rezerwa-

tem Maasai Mara w Kenii. Poprositem przewodnika,
zeby tak ustawit samochdd, by drzewa nie zachodzity na
siebie, po czym zaczeto sie dtugie oczekiwanie. Swiatto
zmieniato sie z minuty na minute. Najwazniejsza jest
cierpliwos¢. (Nikon F4, ISO 32, obiektyw 80 — 200 mm,
worek z piaskiem jako stabilizator, film Fujichrome Velvia
50, parametry ekspozycji niezarejestrowane)




¥V RYS. 4.16. Tuz po zachodzie stonca
niebo nad ta rybacka wioskg w Ko-
staryce rozbtysto kolorami. Chmury
oswietlaty malowniczy krajobraz od-
bitym swiattem. ,R6zowe powietrze”
stato sig¢ niemal namacalne. Wysoki
punkt widzenia daje lepsze wyobrazenie
o fotografowanym miejscu. (Nikon D2X,
1ISO 100, obiektyw 12 — 24 mm, statyw,
ekspozycja: 1/25 s przy f/4)

Pytania i odpowiedzi

Co majq na mysli fotografowie, mowiqc o ,magicznej godzinie”?

Wiekszos¢ 0séb rozumie pod tym pojeciem godzine po wschodzie storica

i godzine przed jego zachodem, kiedy kolor i jako$¢ Swiatta pozwala robic
niezwykle piekne fotografie. Osobiscie nazywam ten czas ,magicznymi godzinami”,
poniewaz wedtug mnie z tego cudownego $wiatta mozna korzysta¢ przez dwie
godziny rano i nawet przez trzy godziny péznym popotudniem. Istnieje ogromna
réznica miedzy jakoscig bezposrednio padajacego z goéry Swiatta stonecznego
a Swiatfa rozproszonego na niebie, kiedy storice znajduje sie ponizej linii horyzontu
i wszystko bardzo miekko i delikatnie oswietlone jest przez jarzace sie niebo. Sta-
ram sie robi¢ zdjecia w momencie zmiany oswietlenia na zmierzchowe (rys. 4.16).




Kolory obserwowane podczas magicznej godziny ciagle sie zmieniaja, w za-
leznosci od tego, co sie dzieje na niebie. Wezmy na przyktad wschéd stonca.
Zanim wzniesie sie ono ponad horyzont, cate $wiatto, jakie do nas dociera, jest
odbite od nieba. Jezeli nie ma chmur, kolory wahaja sie od dos¢ chtodnych nad
naszymi gtowami po ciepte tuz nad horyzontem. Jesli jednak niebo jest za-
chmurzone, mozemy zobaczy¢ piekny, kolorowy wschéd storica. Chmury odbi-
jaja ciepte swiatto i oswietlajg nim caty krajobraz, delikatnie wypetniajac cienie.
Kiedy storice wynurza sie zza horyzontu, wszystko ulega zmianie. Swiato staje
sie bardziej ukierunkowane, tworzy dtugie cienie, a kolory staja sie bardziej
neutralne. Podczas wschodu storica ta zmiana moze zachodzi¢ bardzo szybko
(rys.4.17 14.18).

Zachdd storica zwykle trwa dtuzej niz wschoéd, jakby storice nie chciato jesz-
cze kfasc sie spac. Na godzine przed zachodem barwa $wiatta zaczyna sie ocie-
pla¢, a cienie sie wydtuzaja i wypetniaja przymglonym swiattem. Kiedy patrzysz
pod storice, faktury i ksztatty stajg sie bardzo wyrazne. Pejzazysci uwielbiajg

ten typ oswietlenia. Kiedy storice chowa sie za horyzontem, swiatto traci kieru-

nek, cienie zanikaja, a kolory ulegaja ociepleniu albo ochtodzeniu, w zaleznosci

RYS. 4.17. Swit, tuz przed wscho-
dem stonca. Widok z poktadu statku
,Nautilus Explorer”, ktérym ptyngtem
W magicznej godzinie. na wyspe Guadelupe, aby fotografowac
rekiny. Czyste niebo nad oceanem mie-
nito sie wspaniatymi, zywymi kolorami.
Nawet jesli zamierzasz tylko sfotografo-
wac tto, musisz umiescic¢ na zdjeciu jakis
motyw gtéwny. W tym przypadku tema-
tem zdjecia jest ksiezyc, cho¢ jest nie-
mal niewidoczny. (Nikon D2X, ISO 200,
obiektyw 12 — 24 mm, aparat trzymany
w rekach, ekspozycja: 1/25 s przy f/4)

od stanu powietrza. Smog, kurz, wybuch oddalonego o tysigce kilometréw
wulkanu, wysoka wilgotno$¢ — to wszystko wptywa na barwe i fakture Swiatta

RYS. 4.18. Starzy zeglarze mawiaja,
ze czerwone niebo o wschodzie stonca
nie wrozy niczego dobrego. Poprositem
kapitana, zeby wysadzit mnie na wyspie
Santa Rosa przed wschodem stonica,
bym maogt zrobic¢ to zdjecie ze statywu.
Poktad todzi nie jest dos¢ stabilny, zeby
dato sie z niego zrobic¢ ostre zdjecie
w tak stabym swietle. Park Narodowy
Channel Islands, Kalifornia. (Nikon
D100, ISO 200, obiektyw 14 mm, sta-
tyw, ekspozycja: 1/20 s przy f/4)
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A RYS. 4.20. Roznica miedzy zdje-
ciem 4.19 a tym jest zdumiewajgca.
Stonce schowato sie za gérami, a ka-
nion pograzyt sie w cieniu. Tylko nie-
bieskie niebo oswietlato jego wnetrze
Swiattem odbitym. Osobiscie przy tego
typu scenach wole takie wtasnie, miek-
kie Swiatto. Btekitny odcien skat stanowi
dopetnienie dla zéttej barwy drzew.
Chtodne swiatto naprawde sprawito, ze
obraz nabrat charakteru. Warto byto po-
czekac. Bishop, Kalifornia. (Nikon D300,
ISO 200, obiektyw 28 — 70 mm, statyw,
ekspozycja: 1/40 s przy f/5,6)

104 BEZKRWAWE tOWY

<t RYS. 4.19. Kolory tych osik i skat zmieniaty sie bardzo wyraznie w ciggu kilku
godzin, podczas ktoérych je fotografowatem. Bezposrednie $wiatto stoneczne tworzy
gtebokie cienie, ociepla barwy i zostawia odblaski na lisciach. Bishop, Kalifornia. (Ni-
kon D300, ISO 200, obiektyw 28 — 70 mm, statyw, ekspozycja: 1/1250 s przy f/6,3)

Skoro temperatura barwowa swiatta w cieniu rézni sie od temperatury
Swiatta w nastonecznionym miejscu, dlaczego widze kolory tak samo?

Ludzki mézg potrafi swietnie neutralizowac $wiatto, zeby obserwowane

przedmioty wygladaty normalnie bez wzgledu na temperature barwowa
Swiatta. Mozesz sie o tym przekonad¢, spogladajac na kartke biatego papieru
w Swietle stonecznym, a nastepnie w $wietle sztucznym. Papier wyglada tak
samo, a przeciez dobrze wiesz, ze te dwa rodzaje $wiatta majg rézna tempera-
ture barwowa, bo przed chwila o tym przeczytates. Aparat fotograficzny nie ma
mdzgu, ktéry by neutralizowat barwe $wiatta. Dla niego $wiatto w cieniu klifu jest
chtodniejsze niz bezposrednie Swiatto stoneczne, poniewaz jest odbite od niebie-
skiego nieba (rys. 4.19i 4.20).

Swiatto rozproszone przez chmury jest réwniez chtodniejsze, poniewaz prze-
sgcza sie przez wode, bedaca gtéwnym sktadnikiem obtokéw. Nawet Swiatto
w dzungli lub lesie jest chtodniejsze niz bezposrednie swiatto stoneczne, ale jest
bardziej zielone niz niebieskie, ze wzgledu na liscie roslin.

Fotografie zrobione w takim otoczeniu nie bedg wygladaty zbyt naturalnie,
poniewaz aparat nie potrafi interpretowac barw. On je tylko rejestruje. Musisz od-
powiednio manipulowac ustawieniami balansu bieli, zeby kolory zostaty oddane
na zdjeciu w taki sam sposéb, w jaki Ty je postrzegasz.

Wyregulowatem balans bieli w aparacie. Dlaczego mimo to

kolory nie wyglqdajq tak, jak powinny?

Aparat prawdopodobnie nie zarejestruje doktadnie takich kolorow, jakie

zapamietates, ale moga one by¢ zblizone. W wielu aparatach predefinio-
wane ustawienia balansu bieli mozna nieco skorygowa¢, ocieplajac albo ochta-
dzajac barwy. Sprébuj zmieniac te ustawienia, dop6ki nie osiggniesz pozagdanego
efektu. W instrukgcji obstugi aparatu (tak, musisz jg przeczytac) powinno by¢ napi-
sane, jak bardzo mozna podwyzszy¢ albo obnizy¢ temperature barwowa kazdego
z ustawien. Innym rozwiazaniem jest reczne ustawianie balansu bieli — wykorzy-
stuje sie do tego przedmiot w kolorze, ktéry nie jest czysto biaty. Na przykfad jesli
sprobujesz ustawi¢ go na bardzo sprane, niebieskie dzinsy, kolory na zdjeciach
beda nieco cieplejsze niz w rzeczywistosci.




Kolejnym elementem tej ukfadanki jest monitor, stanowigcy pomost miedzy
aparatem a odbitka. Jezeli monitor nie jest odpowiednio wyregulowany pod
wzgledem jasnosci i koloréw, podczas komputerowej obrébki zdjeé bedziesz
podejmowat btedne decyzje dotyczace barw i ekspozycji. Dobrze skalibrowany
monitor jest niezbedny, jesli chcesz mie¢ pewnos¢, ze praca wtozona w regulo-
wanie aparatu nie péjdzie na marne i wywotane zdjecia beda odzwierciedlaty
to, co widziates w wizjerze (rys. 4.21).

Najlepsza metoda kalibrowania monitora jest wykorzystanie specjalnego
oprogramowania i sprzetu. Ja uzywam kalibratora ColorMunki Photo. W ,Do-
datku” znajdziesz adresy stron internetowych innych firm produkujacych takie
urzadzenia. Poniewaz kalibratory nie sg tanie, sprawdz, czy ktérys$ z Twoich
znajomych nie ma takiego urzadzenia i czy nie zgodzitby sie skalibrowa¢ Two-
jego monitora.

Zadania do wykonania

Wykonujac to zadanie, nauczysz sie rozwigzywac problem koloréw, ktére na
zdjeciu wygladaja inaczej niz w rzeczywistosci. Bardzo dobrym tematem do
tego typu ¢wiczen sa kwiaty.

1. Wiéz do wazonu wigzke biatych, czerwonych i z6ttych kwiatow z zielo-
nymi lis¢mi. Ustaw kompozycje na jednolitym tle w taki sposéb, aby storice
o$wietlato rosliny od przodu. Jezeli chcesz, mozesz rozproszyc¢ Swiatto za po-
moca dyfuzora, zeby kwiaty wygladaty tadnie. Powinny wypetniac caty kadr.

2. Ustaw automatyczny balans bieli i zréb zdjecie. Nastepnie wykonaj zdje-
cie z balansem bieli dla $wiatta stonecznego. (Czasem fatwiej zauwazyc¢
réznice kolorystyczne, kiedy na zdjeciu znajduje sie fragment biatej kartki
albo czyjas twarz).

3. Jezeli Twoj aparat oferuje mozliwo$¢ korygowania ustawien predefinio-
wanych, zréb serie zdjec z r6znymi wartosciami korekt dla $wiatta stonecz-
nego, a nastepnie dla $wiatta w cieniu oraz w zachmurzony dzieA. Mozesz
tez sprobowac skorygowac pozostate ustawienia predefiniowane.

4. Wyswietl zdjecia na komputerze i wybierz te kombinacje, ktéra bedzie Ci
najbardziej odpowiadata. Jezeli Twéj aparat umozliwia zapisanie wprowa-
dzonych korekt, zréb to.

RYS. 4.21. Stonce byto wysoko

i oswietlato gejzer od przodu. Zalezato
mi na tym, zeby kteby pary byty na zdje-
ciu biate z lekko niebieskim odcieniem,
poniewaz w naturze para byta biata,

a mnie byto chtodno. Mogtem wyregu-
lowac balans bieli indywidualnie, ale
zamiast tego wprowadzitem niewielkg
korekte do domysinego ustawienia dla
Swiatta stonecznego. Park Narodowy
Yellowstone, Wyoming. (Nikon D100,
ISO 200, obiektyw 16 mm, statyw, eks-
pozycja: 1/320 s przy f/16)
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