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Opanuj sztuke pieknego uwieczniania niezapomnianych chwil!

« Jak fotografowac w réznych warunkach oswietleniowych i pogodowych?

« Jak robi¢ doskonate zdjecia w trakcie ceremonii i zatrzymac w kadrze dynamiczny
obraz wesela?

« Jak poprawiac i profesjonalnie przygotowywac zdjecia dla klientow?

Wbrew pozorom robienie dobrych zdje¢ i bycie dobrym fotografem $lubnym to dwie rozne
umiejetnosci. Jesli Twoje wczedniejsze doswiadczenia sprowadzaja sie do robienia zdjec studyjnych,
gdzie mozna wszystko wczesniej zaplanowac, w kazdej chwili ustawi¢ modeli wedtug wiasnego
uznania i pracowa¢ w doskonatych warunkach oswietleniowych, mozesz przezy¢ spore zaskoczenie,
gdy zaczniesz fotografowac weselnikéw w akgji. Wowczas pod presja czasu i oczekiwan klientéw
przychodzi Ci uwiecznia¢ w korzystny sposob ludzi przemieszczajacych sie, jedzacych, Smiejacych
sie lub tanczacych. W dodatku $wiatto w takich miejscach jest najczesciej fatalne, a Ty nie mozesz
wykonac zadnej poprawki, bo zadna chwila juz przeciez sie nie powtdrzy. A jesli myslisz, ze
fotografowanie Slubéw uda Ci sie po pewnym czasie sprowadzi¢ do jednej sprawdzonej formuty,
szybko zrozumiesz, ze nie ma dwdch takich samych uroczystosci — kazda wymaga zupetnie
nowego podejscia.

Profesjonalny fotograf slubny Glen Johnson, opierajac sie na swoim wieloletnim do$wiadczeniu

w tej branzy, zdradzi Ci najwazniejsze tajniki swojego zawodu. Ksigzka zostata podzielona na trzy
petne bezcennych porad i wskazowek czesci. W pierwszej zapoznasz sie ze stylistykami obowiazujacymi
w fotografii Slubnej (fotoreportazowa, portretowo-reportazowa i tradycyjna), opanujesz requty
dobrej kompozydji zdjec weselnych oraz dowiesz sig, jaki sprzet i jakie akcesoria beda Ci potrzebne.
(zes¢ druga to analiza réznego typu miejsc i zasad fotografowania ceremonii oraz ludzi w trakcie
przyjecia, a takze sposobdw osiggania artystycznych efektéw niepozowanych ujec. Ostatnia czes¢
zawiera niezwykle praktyczne uwagi na temat biznesowej strony fotografii slubnej — jak wyceniac
swoje ustugi, stworzy¢ wiasne studio, poprawiac zdjecia zgodnie z oczekiwaniami klienta oraz
dostarcza¢ mu je w rdznej formie.

« Naucz sie sprawiac, by ludzie czuli si¢ dobrze, gdy robisz im zdjecia

« Poznaj sposoby uchwycenia emogji i ulotnych chwil

« Naucz sie rozrézniac style pracy i dostosowywac je do oczekiwar klienta

« Przygotu;j sie do pracy w réznych warunkach oswietleniowych

« Dowiedz sie, jak powiniene$ zachowac sie podczas pracy w garderobie i w czasie ceremonii
« Stwdrz doskonate studio cyfrowe, pozwalajace na odpowiednia obrobke zdjec

« Dowiedz sie, jak rzetelnie wycenic swoje ustugi

« Przekonaj sie, dlaczego Twoje umiejetnosci biznesowe mogq by¢ wazniejsze niz Twj talent

Opanuj sztuke utrwalania magii ludzkich emogji
— zostan profesjonalnym fotografem slubnym!
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Zdjecia w plenerze

otografujac uroczystosci slubne w plenerze, musimy uwzglednic to, ze w ciggu dnia mamy do czynienia

z wieloma r6znymi rodzajami oswietlenia. Ten rozdziat zawiera omowienie ogélnych zasad pracy w plenerze,
jak rowniez specyficznych technik, ktére pomoga Ci poradzi¢ sobie z jasnym stoncem, zupetng ciemnoscia i innymi
warunkami, w jakich przyjdzie Ci robi¢ zdjecia. Gdy fotografujesz pod gotym niebem, sama umiejetnosc robienia
zdjec¢ to tylko potowa sukcesu. Musisz takze wiedzieé, czego szukac i jak wybra¢ miejsca, gdzie Swiatto ma okreslone,
pozadane wtasciwosci, ktore podkresla walory Twoich uje¢ grupowych czy romantycznych portretow. Koncowa czesc
tego rozdziatu to omowienie kluczowych elementow umozliwiajacych zidentyfikowanie miejsc, ktore charakteryzuja
si¢ dobrym o$wietleniem do zdje¢ w plenerze.
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Sprzet

Dobra wiadomos¢ jest taka, ze do pracy w plenerze nie potrzeba zadnego specjalnego sprzetu. Nie musisz mie¢ niczego
poza swoim standardowym zestawem zawierajacym aparat fotograficzny, trzy obiektywy; kilka kart pamigci i flesz zamo-
cowany na goracej stopce. Moze sie okaza¢, ze wprost z garderoby bedziesz musiat przej$¢ w miejsce, ktdre jest naj-
wigkszym wyzwaniem dla §lubnego fotografa — wystawione na jasne swiatto stoneczne. Pdzniej, wieczorem, bedziesz
musiat pracowa¢ w pétmroku, a nastepnie w ciemnosci, gdy przyjecie przeciagnie si¢ do godzin nocnych. Jedna rzecz
jest pewna: praca slubnego fotografa nigdy nie wyglada tak samo. Pomi¢dzy jednym $lubem a kolejnym istnieja kolo-
salne roznice, a kiedy fotografujesz w plenerze, sytuacja zmienia si¢ z minuty na minute w ciggu catego dnia.

Zaréwno zdjecia we wnetrzach, jak i w plenerze robisz za pomoca tego samego sprzetu — zmienia si¢ tylko sposob,
w jaki z niego korzystasz. Na przyktad ten sam flesz, ktory stanowit Twoje jedyne zrodto swiatta podczas fotografo-
wania w pomieszczeniach, w plenerze moze by¢ wykorzystany jako swiatto wypetniajgce do rozjasnienia cieni. Ten
sam obiektyw szerokokatny, ktory miates ze sobg w garderobie panny mtodej, moze zosta¢ uzyty do sfotografowania
ceremonii na zewnatrz.

Praca w petnym stoncu

Jasne stonce to jedno z najwigkszych wyzwan, z jakimi ma do czynienia slubny fotograf postugujacy si¢ cyfrowka.
Nie tak dawno wszyscy uzywalismy filmu fotograficznego i nie przejmowali$my si¢ zbytnio ekspozycja. Film reje-
strowat tak szeroki zakres jasnych tonow; ze wlasciwej ekspozycji moglismy poswigcac niewiele uwagi, a laboratorium
zawsze byto w stanie naprawi¢ nasz btad. W rzeczywistosci, jesli przeswietlaliSmy film o jedng czy dwie dziatki, tak
naprawde ulepszalismy efekty naszej pracy. Te dni dawno minety; a razem z nimi niestety beztroska, jesli chodzi o eks-
pozycje w stoneczny dzien. Poniewaz podczas jasnego, stonecznego dnia mamy do czynienia z bardzo szerokim zakre-
sem tonalnym, musisz troszczyc¢ si¢ o to, by nie przeswietli¢ jasnych tonow; a zarazem by nie dopusci¢ do niedoswiet-
lenia cieni. Aby w pelni zrozumie¢ t¢ kwestie, musisz pozna¢ nieco blizej ograniczenia Twojego cyfrowego aparatu
fotograficznego.

Zakres tonalny

Problem, ktorego bedziesz doswiadczat w stoneczny dzien, to réznica okoto 10 dziatek przystony miedzy obszarami
znajdujgcymi si¢ w bezposrednim stoncu i tymi pograzonymi zupelnie w cieniu. Kiedy naswietlasz obraz w takich
warunkach, mozesz ustawi¢ ekspozycj¢ albo na nastoneczniong czes¢, albo na strong zacieniona, ale nie mozesz uzyskac
poprawnej ekspozycji obu w tym samym czasie. Jest to ograniczenie wszystkich aparatow — i tych na film fotogra-
ficzny, 1 cyfrowych. Catkowity zakres $wiatta, jakie mozesz uchwyci¢ na jednym zdjeciu, od najjasniejszego, w ktorym
wcigz mozna dostrzec szczegoty, az po najciemniejsze, w ktorym sg one jeszcze widoczne, nosi nazwe zakresu tonalnego.
Jezeli robisz zdjecia na filmie, musisz wiedzie¢, ze kazdy film ma inny zakres tonalny; a wiec jest to cecha jego, a nie
aparatu. Jesli chodzi o zdjecia cyfrowe, zakres dynamiki zalezy od producenta Twojego sprzetu — jest wielu wytwor-
cow matryc cyfrowych, a kazda z nich charakteryzuje si¢ odmiennym zakresem tonalnym. Po zamontowaniu w apara-
cie fotograficznym sensora zakres tonalny staje si¢ cechg Twojego sprzetu i nie moze zosta¢ zmieniony.

Matryca rejestrujaca swiatto w cyfrowym aparacie fotograficznym moze by¢ albo typu CMOS, albo CCD. Oba typy
maja podobny zakres tonalny i w obu jest on mniejszy niz w przypadku filmu fotograficznego. Ten mniejszy zakres
oznacza, ze jezeli nawet nie tak bardzo pomylisz si¢ w ekspozycji, otrzymasz czyste biele pozbawione szczegotow
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lub czyste czernie bez detali, zaleznie od tego, czy przeswietlites, czy niedoswietlites zdjecia. Z tego powodu, ustala-
jac nieodpowiednig ekspozycje, bardzo tatwo mozesz zepsuc fotografie, zwtaszcza jezeli popetnites btad polegajacy
na przeswietleniu.

Uproszczone objasnienie problemu zakresu tonalnego brzmi nastepujaco: podczas gdy w scenie rdznica pomiedzy
najjasniejszymi i najciemniejszymi partiami moze wynosic¢ dziesie¢ dziatek lub nawet wiecej, Twdj aparat fotogra-
ficzny najprawdopodobniej nie bedzie w stanie uchwycic¢ ich wszystkich na jednym zdjeciu. Niektore aparaty moga
uchwyci¢ wiekszy zakres tonalny, inne mniejszy, ale zaden nie sprosta o$wietleniu, z jakim ma do czynienia w sto-
neczny dzien. Ten problem byt ogromna wada pierwszego ,,pokolenia” cyfrowych aparatow fotograficznych, ale jako
ze technologia jest coraz lepsza, lepszy jest takze zakres tonalny wszystkich kolejnych aparatow. W czasie, gdy pisze
te ksigzke, technologia jest juz tak zaawansowana, ze pozwala uja¢ nawet zakres 5 — 6 dziatek.

Co to jest histogram?

W tej ksigzce czesto odnosze sie do histograméw. Histogram to zasadniczo stupkowy wykres graficzny, ktory pokazuje, gdzie
w obrazie znajduja sie jasne tony. Cho¢ moze sie on wydawac jednolity graficznie, w rzeczywistosci skfada sie z wielu cienkich
pionowych stupkéw przypominajacych zeby grzebienia, z ktérych kazdy reprezentuje pojedynczy poziom jasnosci. Histo-
gram pliku JPEG ma tylko 256 stupkéw, podczas gdy histogram pliku RAW ma ich 4096. Kiedy patrzysz na histogram jako

na wykres stupkowy, wszystkie biate lub jasne obiekty sa prezentowane po jego prawej stronie, podczas gdy ciemniejsze tony
sg przedstawione po stronie lewej. Wysokos¢ kazdego stupka moze Ci powiedzie¢, ile pikseli w obrazie odpowiada danemu
poziomowi jasnosci. Jezeli obraz ma duzo biatych tonéw, wykres histogramu bedzie sie wznosit po prawej stronie. Jezeli jest
duzo tonéw ciemniejszych, bedzie rdést po lewej. Przecietna scena ma wykres, na ktérym najwieksze nagromadzenie danych
jest w srodku. Fakt, ze JPEG ma 256 tonéw, a RAW ma ich 4096, jest bardzo istotny, jezeli chcesz zmieni¢ jasnos¢, kontrast albo
kolor obrazu. Wprowadzenie jakichkolwiek zmian wiekszych niz minimalne w plikach JPEG sprawia, ze wykres sie rozrywa

i w histogramie powstaja luki. Plik RAW ma 16 razy wiecej stupkéw, na ktérych mozna pracowaé, mozesz wiec wprowadzic

w nim ogromne zmiany, a w histogramie nie powstana zauwazalne przerwy. Obrazy A, Ci D w ramce na kolejnej stronie
powstaty z jednego pliku RAW. Pierwszy (A) powstat przez konwersje oryginalnego pliku wprost na plik JPEG. Obraz C zostat
przyciemniony (jeszcze w formacie RAW) za pomoca suwaka jasnosci. Trzecie zdjecie (D) zostato przeksztatcone w JPEG
doktadnie tak jak obraz pierwszy (A) przed przyciemnieniem za pomoca Poziomow (Levels). Histogramy dla obrazéw Ci D
pokazuja réznice, jaka powstaje podczas zmiany jasnosci pliku RAW i JPEG. To samo przyciemnianie, ktére wydawato sie nie
uszkadzac pliku RAW, spowodowato powstanie wielkich luk w histogramie pliku JPEG.

Kiedy stupki histogramu odsuwaija sie od siebie, jest to odzwierciedleniem czesci obrazu, na ktérej kolory juz nie przecho-
dzg ptynnie z jednego tonu w drugi; zamiast tego zobaczysz jednolite bloki kolorystyczne. Ten efekt, pokazany na obrazie
B, nosi nazwe bandingu (paskowania) i najtatwiej go zauwazy¢ w stonowanych obszarach takich jak niebo. W btekitnym
obrazie wprowadzono maksymalne zmiany w poziomie jasnosci, aby pokaza¢ wyolbrzymiony banding. Zauwaz, jak niebo
zostato zredukowane do wielkich blokéw pojedynczych koloréw. Wielkie luki w histogramie reprezentuja brak tonéw. Bra-
kujace barwy sg uzupetniane najblizszym tonem sasiednim, w efekcie czego powstaja wielkie pasy pojedynczych koloréw,
jakie mozna zobaczy¢ na zdjeciu w ramce.

Cigg dalszy na nastepnej stronie

141
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Jak zmniejszy¢ straty

W stoneczny dzien Twoj aparat fotograficzny pewnie nie bedzie w stanie uchwyci¢ wszystkich jasnych tonow

ze wzgledu na ograniczony zakres tonalny. Mozesz jednak zrobi¢ kilka rzeczy, aby zmaksymalizowac zakres tonow,
ktore Twoj sprzet bedzie mogt zarejestrowac. Po pierwsze, wybierz zapis zdjecia w formacie RAW. Zapisywanie foto-
grafii w ten sposdb rozszerza zakres tonalny Twojego cyfrowego aparatu do absolutnego maksimum, cho¢ wciaz nie
jest to jeszcze zakres, jakim dysponowat film. Dlatego wtasnie plik RAW okresla si¢ mianem cyfrowego negatywu. For-
mat RAW pozwala zachowa¢ wszystkie dane, ktore Twoj aparat fotograficzny moze zarejestrowac, i umozliwia zapisa-
nie ich bezposrednio do pliku bez jakiejkolwiek obrobki. Tak naprawde nie mozesz uzy¢ pliku RAW w jego pierwotnej
formie. Musisz przetworzy¢ go w komputerze i zapisa¢ w innym formacie, jako JPEG lub TIFF. Naprawde¢ wspaniate
jest to, ze mozesz zmieni¢ wszystkie ustawienia z wyjatkiem otworu przystony, czasu naswietlania i wartosci ISO,
ktore wykorzystates do zrobienia zdjecia. Masz mozliwos¢ zmiany balansu bieli i koloru, a przede wszystkim mozesz
wprowadzi¢ ogromne zmiany w poziomie Swiatet, zanim zapiszesz obraz w innym formacie.

Natomiast jezeli zapisujesz swoje obrazy w formacie JPEG, wiele danych wejsciowych uchwyconych przez aparat
fotograficzny zostaje usunietych. Jak moze wiesz, JPEG to plik skompresowany, ktorego mniejsze rozmiary to efekt
utraty czesci danych. Jednak w przypadku stonecznego dnia bardziej istotne jest to, ze plik JPEG traci wiekszos¢
tonow, jakie moze uchwyci¢ Twoj aparat. Ta strata nie jest zbyt widoczna w przecigtnej scenie, ale kiedy chcesz zare-
jestrowac najwickszy zakres od bardzo jasnych do bardzo ciemnych tonéw, zdecydowanie nie mozesz niczego odrzu-
ci¢. JPEG to plik 8-bitowy (28), co oznacza, ze moze zawrze¢ tylko 256 tonow. Oryginalny plik RAW zapisywany
przez $redniej 1 wysokiej jakosci aparaty cyfrowe jest plikiem 12-bitowym (212), ktéry moze pomiesci¢ 4096 tondw.
To dos¢ duzo danych do potencjalnego utracenia. Najgorsze jest to, ze kiedy aparat fotograficzny konwertuje plik
RAW na JPEG, stara si¢ zachowa¢ najwicksza mozliwg ilo$¢ danych. Jezeli w scenie réznica miedzy najjasniejszym

i najciemniejszym miejscem wynosi 10 dziatek, aparat moze uja¢ tylko pie¢ — co$ musi odrzucic. Jego oprogramo-
wanie ratuje wigksza czes¢ sceny, uymujac najlepszy wycinek danych, ktory moze zawrze¢ w zakresie pieciu dziatek,
jakie musza mu wystarczy¢, i odrzuca reszte. Niestety ,reszta” jest cze$cig zawierajacy albo $wiatla, albo cienie, a naj-
prawdopodobniej jedno i drugie.

Rysunek 7.1 to histogram, ktory przedstawia petny zakres tonow, z jakimi mozna mie¢ do czynienia w stoneczny
dzien. Kazdy pionowy stupek reprezentuje jedng dziatke $wiatta w scenie. Linie pogrubione oznaczone symbolami A
1 B to ekspozycje, jakie aparat fotograficzny moze uchwycié, zeby jego zakres tonalny objat mozliwie najlepsza czes¢
danych. Jak mozesz zobaczy¢, musi on dokona¢ wyboru, poniewaz nie jest w stanie zapisa¢ wszystkiego. Podczas eks-
pozycji A aparat uymuje wszystkie szczegoty w jasnych obszarach, ale traci wiele detali w cieniach. Powstate cienie sg
bardzo gtebokie. W przypadku ekspozycji B (rysunek 7.1) mozesz zobaczy¢ duzo wiecej szczegotow w cieniach, ale
jasne tony beda bardzo rozjasnione, a na wielu obszarach nie be¢dzie wida¢ zadnych szczegotow. Rysunek 7.2 to histo-
gram zdjecia zrobionego w pochmurny dzien. Ma on o wiele mniejszg rozpietos¢, poniewaz zakres tonéw od najjas-
niejszego do najciemniejszego nie jest az tak duzy jak w dniu stonecznym.

Jezeli uzywasz formatu RAW, mozesz pdzniej przetworzy¢ pliki w taki sposob, by ,,skompresowac” histogram, tak aby
wszystkie dane zawarte zostaly w mniejszym zakresie, ktory mozna zapisac jako JPEG. Powstaje w ten sposob plik
charakteryzujacy si¢ o wiele wigkszym zakresem tonalnym niz ten, jaki jest w stanie uchwyci¢ Twoj aparat fotogra-
ficzny; jezeli zapisujesz zdjecie od razu w formacie JPEG.

Zdjecie 7.3 ilustruje roznice miedzy dwoma typami plikow w bardziej widoczny sposob. Ten prosty test zostal wyko-
nany przez umieszczenie dwu przedmiotow w $wietle stonecznym. Kartka papieru jest zapisana po drugiej stronie,
ale mozesz zobaczy¢ przebijajace litery na stronie, ktora jest w stoncu. Obok kartki, w cieniu, umiescitem czarng
kamizelke fotograficzng. W moim Canonie 20D wybratem czutos¢ ISO 100 i zapis pliku jednoczesnie w formacie
RAW i JPEG w petnej rozdzielczosci.
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7.1. By zrobic zdjecie w formacie JPEG, aparat fotograficzny automatycznie wyznacza dostepny zakres
dynamiki tak, ze najjasniejsze tony sa ledwie widoczne
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7.2. W pochmurny dzien aparat ma o wiele tatwiejsze zadanie, jesli chodzi o wyznaczenie zakresu tonalnego,
dzieki czemu ujmuje i najjasniejsze, i najciemniejsze tony obecne w scenie
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Na zdjeciu 7.3 mozesz zobaczy¢ dwa pliki, zapis tego samego ujecia. Zauwaz, ze na obu obrazach w najciemniejszych
miejscach nie wida¢ wielu szczegotow. Dokonatem pomiaru swiatta i uzyskatem réznice dziewieciu dziatek od najjas-
niejszego do najciemniejszego tonu, tak ze brak niektorych detali nie powinien by¢ zadng niespodziankg. Musze jed-
nak wspomnie¢ (jestem to winny mojemu wspaniatemu aparatowi), ze po matej obrobce w Photoshopie przekonatem
sig, iz oba pliki zachowaty detale w ciemnych obszarach i nie znalazto si¢ ani jedno miejsce, w ktorym nie byto ich
wida¢. Gdybys chciat, moglbys z tatwoscig rozjasni¢ czarng kamizelke tak, iz widoczne bylyby szczegoty w cieniach.

Co to wszystko oznacza? Po pierwsze, nalezy zauwazy¢, ze oba pliki zawieraja dane w Swiattach i cieniach. Rzeczywista
réznica polega na tym, ze kiedy aparat fotograficzny tworzy wtasny plik JPEG, kompresuje wszystkie tony, co skutkuje
o wiele bardziej kontrastowym obrazem. Kiedy przetwarzasz plik RAW, a nast¢pnie zmieniasz go w plik JPEG, masz do
swojej dyspozycji opcj¢ rozszerzenia zakresu tonalnego, tak by uzyskac o wiele bardziej ptynng gradacje tonow. Zauwaz
roznice w cieniach w dolnej czesci kartki papieru i w obrazie kamykow ponizej czarnej kamizelki. Mozesz zobaczyc,

ile gtebokich cieni jest na zdjeciu, ktore zostato zrobione w JPEG, w pordwnaniu z obrazem, ktory zostat zapisany jako
RAW, a nastepnie przekonwertowany na format JPEG.

Te dwa pliki zostaty uzyskane z jednego ujecia. Jak mozesz zobaczy¢, plik RAW charakteryzuje sie
o wiele wigkszym poziomem szczegdtowosci, jesli chodzi o Swiatta, a gradacja pomiedzy cieniami
i Swiattami jest bardziej ptynna
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Problem z zakresem tonalnym nie konczy si¢ na poziomie robienia i zapisywania zdje¢ — monitor komputera

i drukarka takze charakteryzuja si¢ wtasnym zakresem tonalnym typowym dla danego modelu i ograniczonym

do przestrzeni barwnej sSRGB. Jezeli probujesz wydrukowac obraz, ktory nie miesci si¢ w granicach zakresu tonal-
nego przestrzeni SRGB, drukarka ignoruje wszystkie tony spoza niego. Ten problem ilustruje zdjecie 7.3 — obecnie
zadna drukarka nie jest w stanie odda¢ na wydruku szczegotow w cieniach, co sprawia, ze czarny material, z jakiego
jest wykonana moja kamizelka, wyglada jak czarna plama. Gdybym uzyt formatu RAW, rozjasnit cienie, a nastepnie
zapisal obraz w przestrzeni barw sRGB, mogtbym z tatwoscia wydrukowac go na kazdej drukarce lub wyswietli¢
na kazdym monitorze.

Korzystanie z formatu JPEG w sloneczny dzien

Robienie zdjg¢ w formacie RAW 1 ich obrobka w komputerze wymaga dos$¢ dobrej orientacji w oprogramowaniu takim
jak Photoshop, ACDSee Pro albo program dostarczany przez producenta Twojego aparatu. Jezeli nie czujesz si¢ uzdol-
niony w tym kierunku, nie martw si¢ — wcigz mozesz odnies¢ sukces. Mozesz fotografowa¢ slub w swietle stonca, zapi-
sujac obrazy w oszczednym formacie JPEG. Jezeli z jakiegos powodu nie cheesz robi¢ zdje¢ w formacie RAW, masz tez
do swojej dyspozycji trzy dodatkowe opcje, ktore podniosg jakos¢ fotografii uzyskanych w jasnym stonecznym $wietle.

1. W menu aparatu fotograficznego ustaw najnizszy mozliwy kontrast i nasycenie. Zdjecia beda si¢ wydawatly
nieco ptaskie, ale bedziesz miat do swojej dyspozycji o wiele wigkszy zakres dynamiki podczas fotografowania
w swietle stonecznym. Nie zapomnij tylko zmieni¢ ustawien z powrotem na normalne, gdy przestaniesz praco-
wac¢ w pelnym stoncu.

2. Ustaw najnizsza mozliwa czuto$¢ ISO. Im jest ona wyzsza, tym mniejszy zakres dynamiki.

3. Wykorzystaj flesz na aparacie, by wypelni¢ cienie. W efekcie w scenie zostaje zawartych mniej jasnych
tonow — doswietlasz cienie, przez co zmniejsza si¢ roznica pomi¢dzy nimi a $wiattami.

Obserwuj histogram i alarm przeswietlenia

Wigkszos¢ profesjonalnych aparatow fotograficznych ma opcj¢ pozwalajaca na wyswietlenie histogramu 1 migaja-
cego alarmu przeswietlenia. Obie te rzeczy tatwiej obserwowac w jasny stoneczny dzien — pozwalajg na bardziej
adekwatne ustalenie ekspozycji niz tylko na podstawie obrazu na wyswietlaczu LCD. Alarm przeswietlenia pozwala
Ci si¢ upewnig, ze nie przepalasz jasnych tonow;, gdy robisz zdjecia w jasnym $wietle stonecznym, jako ze w miej-
scach przepalonych pojawiajg si¢ migajace punkty. Mozesz zmienia¢ parametry ekspozycji, dopoki nie znikna.

Zakres ekspozyc;ji

Zakres ekspozycji oznacza stopien, w jakim mozesz si¢ pomyli¢ przy jej ustalaniu, aby mdc wcigz uzyskiwac¢ dobre
zdjecia. Jest to bardzo nienaukowa i subiektywna wtasciwos¢, poniewaz to, co jeden fotograf uznaje za dopuszczalng
strate jasnych tonow, moze wydawac si¢ czyms zupetnie nie do przyjecia innemu. Jak bardzo mozesz si¢ pomyli¢,
ustalajac ekspozycje? Odpowiedz zalezy od Twoich osobistych preferencji.

Przeswietlenie

W stoneczny dzien przeswietlenie tylko o pét dziatki moze spowodowac bardzo zauwazalng zmiang koloru i utrate
szczegotow w najjasniejszych partiach obrazu. To znaczy, ze w tych miejscach nic nie zostaje zarejestrowane i w druku
sg to po prostu biate fragmenty papieru. Fotografowie nazywajg je przepalong bielg. Nawet najbardziej mozolna praca
w Photoshopie nie przywroci im zycia. Zaleznie od tego, ile miejsca na zdje¢ciu zajmujg jasne obszary, mozna dopusci¢
w pewnym stopniu utrate szczegotow.
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Jak uratowac ciemne zdjecie w Photoshopie

W Photoshopie powiel warstwe oryginalnego obrazu i otwérz nowa (gdérna) warstwe w Trybie ekranu. To rozjasni caty obraz
o okoto jedng dziatke. Jezeli jest on jeszcze zbyt ciemny, przeciagnij gérng warstwe do ikony Powiel warstwe (obok Kosza).
To czesto powoduje zbyt duze rozjasnienie. Jezeli tak jest, kliknij jedna z warstw na ekranie i zmniejsz krycie. Do ustawiania
krycia stuzy suwak, ktéry pozwala stopniowac efekt az do uzyskania pozadanego rezultatu. W przypadku przeswietlonego
zdjecia wykorzystaj ten sam proces, ale wybierz Tryb mnozenia, ktéry pozwala przyciemni¢ caty obraz.

W pochmurny dzien nie bedzie zadnych bieli, ktore mogtyby zostac¢ przeswietlone, wige nie zauwazysz zadnych strat
danych, poki nie przeswietlisz ekspozycji o dwie dziatki lub wiecej. Oczywiscie spowoduje to, ze obraz bedzie jasny
i kolory beda wydawaty si¢ wyblakte, ale Photoshop oferuje Ci narzedzia, dzigki ktorym mozesz uratowac zdjecie,
pod warunkiem ze wcigz widoczne s3 na nim detale.

Niedoswietlenie

Jezeli zdjecie jest niedoswietlone, aparat fotograficzny wciaz dysponuje pewnym zakresem ekspozycji. Generalnie
mozna niedoswietli¢ fotografie o kilka dziatek i wcigz moc je rozjasnic, aby uzyskac akceptowalny obraz. Mozesz
uratowa¢ w Photoshopie nawet zdjecia niedoswietlone o dwie dziatki robione w stoneczny dzien.

Wskazoéwki dotyczace zdjeé¢ grupowych

Zrobienie dobrego ujecia grupowego jest o wiele bardziej skomplikowane niz po prostu ustawienie ludzi i naci$niecie
spustu migawki. Najtrudniejsza cz¢$¢ pracy nastepuje, zanim jeszcze zaczniesz ustawia¢ osoby do zdjecia, poniewaz
musisz przeanalizowac scene, wybrac najlepsze miejsce 1 optymalne $wiatto. Musisz wzig¢ pod uwage wiele czynni-
kow, na przyktad to, jak daleko ludzie moga dojs$¢ czy dojechac, aby znalez¢ si¢ w wybranym przez Ciebie wspania-
tym miejscu; czy chcesz, by na zdjeciu byto widoczne tho, czy tez nie; czy potrzebujesz flesza, czy chcesz wykorzysta¢
naturalne $wiatto. Wszystkie te kwestie 1 wiele innych musisz rozwazy¢, nim zrobisz zdjecie.

Gdy szukasz odpowiedniego miejsca do fotografii grupowych, powinienes uwzgledni¢ wiele czynnikow, ale przede
wszystkim i najpierw musisz zadbac o to, by $wiatto rownomiernie padato na twarze wszystkich fotografowanych
0s0b. Nie jest wazne, czy jest to Swiatto stoneczne, cien czy potcien. Najwazniejsze, aby $wiatto w taki sam sposob
oswietlato wszystkie tematy:.

Praca w pelnym stoncu

Ujecia grupowe w pelnym $wietle stonecznym powinny by¢ bezwzglednie ostatnig opcja, jaka bierzesz pod uwage. Jest
tylko jeden wyjatek — mozesz sprobowac uzyskac takie zdjecie péznym wieczorem, kiedy $wiatto jest o wiele tagodniej-
sze. Jezeli koniecznie musisz zrobi¢ zdjecie w bezposrednim $wietle stonecznym w potudnie, powinienes pozna¢ kilka
sztuczek, ktore pomoga Ci jak najlepiej poradzi¢ sobie z tym wyzwaniem. Po pierwsze, tym samym $wiatlem musi by¢
o$wietlona cata grupa. Jezeli umieszczasz jej jedng czeS¢ w cieniu, a drugg w stoncu, marnujesz czas wszystkich zebra-
nych. Ocienione miejsce pod wielkim drzewem, w poblizu budynku albo zbocza moze wspaniale postuzy¢ do zrobienia
ujec¢ grupowych w stoneczny dzien. Na zdjeciu 7.4 mozesz zobaczy¢, jakie $wiatto znalaztem po ocienionej stronie urwi-
ska na plazy na Crooked Island na Bahamach. To byto jedyne ocienione miejsce w catej okolicy, wigc namowitem catg
rodzine 1 gosci na przechadzke na plaze po to wtasnie, aby moc wykorzystac te plame cienia. W miejscach takich jak to
cien mozna znalez¢ w ciggu dnia, co pozwala zachowa¢ ztota godzing na prace wytacznie z para mtoda.
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7.4. To popotudniowe zdjecie zostato wykonane w cieniu
wysokiego urwiska ciggngcego sie wzdtuz plazy. Urwiska nie
widac¢ na obrazie, ale w zadnym innym miejscu w okolicy nie
mogtem znalez¢ tak pieknego $wiatta

130 mm, f/4, 1/1000s, ISO 400, bez flesza

Swiatto stoneczne p6znym popotudniem

Péznopopotudniowe stonce, ktore znajduje si¢ nisko ponad horyzontem, z reguty tworzy niezwykle ciepta tonacje kolo-
rystyczng. Ten ciepty blask moze dawa¢ bardzo pickne efekty; ale jesli chcesz uzyska¢ bardziej rzeczywiste barwy, zapi-
suj zdjecia w formacie RAW lub uzywaj Expodiscu. Gdy juz otrzymasz odpowiedni kolor, ustaw grupe pod odpowied-
nim katem, tak aby stonce oswietlato wszystkich rOwnomiernie i by zadna z 0sdb nie rzucata cienia na osobg stojaca
obok. Na zdjeciu 7.5 mozesz zobaczy¢, jaki kat musisz wybrac. Jezeli obrocisz swoje obiekty za bardzo w strone stonca,
ludzie nie bedg mogli spojrze¢ w Twoim kierunku, nie mruzac oczu. Catly sekret polega na znalezieniu odpowiedniego
kata, ktory pozwala ustawi¢ wszystkich w $wietle, ale nie powoduje mruzenia oczu. Zwykle osiggam najlepsze rezul-
taty, ustawiajac moja grupe pod katem okoto 45 stopni do stonca.
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7.5. W przypadku tego zdjecia ustawitem pare mtoda
pod katem 45 stopni do wieczornego storca. Ten kat
pozwala unikngé mruzenia oczu, a obydwoje

sg rownomiernie oswietleni

90 mm, f/4, 1/8000 s, ISO 400

Zasady dotyczace ustalania ekspozycji dla zdje¢ grupowych

w petnym stoncu

Jezeli bezwzglednie musisz zrobi¢ zdjecie grupowe w bezposrednio padajacych promieniach potudniowego storica,
sprébuj wykorzystac te techniki:

4+ Wybierz miejsce, w ktérym cata grupa bedzie rbwnomiernie oswietlona.

4 Ustaw flesz na tryb TTL, nie korzystajac w ogdle z opcji kompensacji ekspozycji.
4+ Wybierz najnizsza mozliwa czutos¢ ISO.
+

W miare mozliwosci ustaw osoby w grupie tak, by storice oswietlato ich plecy, i wykorzystaj flesz, aby oswietli¢
ich twarze.

+

Uzyj szerokokatnego obiektywu, dzieki ktéremu podejdziesz na tyle blisko, by oswietli¢ twarze za pomoca flesza.

4 Reguluj otwor przystony (ustawiajac coraz wyzsze liczby), az uzyskasz taki czas naswietlania, ktéry bedzie zsynchro-
nizowany z Twoim fleszem.
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Blysk wypetniajacy

Lampa btyskowa na aparacie moze by¢ wykorzystywana takze w plenerze w ciggu dnia. Na zdjeciu 7.6 widag, o ile
jasniejsze kolory mozna uzyskac, jesli korzysta si¢ z btysku wypelniajacego. Termin blysk wypetniajgcy oznacza takie
ustawienie flesza, aby dawat Swiatto nieco mniejsze od zastanego — tylko takie, by rozjasnito wszystkie ciemne cienie.
Mozna uzyskac takie $wiatto, korzystajac z kompensacji ekspozycji flesza i zmniejszajac site btysku. Stopien niedo-
$wietlenia zalezy od $wiatta w danym dniu. Ogolna zasada, ktéra sam si¢ kieruje, brzmi nastepujaco: w stoneczny dzien
zmniejsz site bysku flesza o 1/2 dzialki, kiedy niebo jest zachmurzone, o 1 dziatke, a przy duzym zachmurzeniu

o0 2 dziatki. Na przyktad jezeli ekspozycja $wiatta na zewnatrz (zastanego) to f/8 w pochmurny dzien, powiniene$
zmniejszy¢ site btysku o dwie dziatki (wybierajac £/4). To daje doktadnie tyle $wiatta, by rozjasni¢ kolory i wyelimino-
wa¢ albo zmniejszy¢ cienie pod oczyma, ale nie na tyle duzo, by blysk flesza zdominowat obraz. Swiatlo flesza moze
si¢ $wietnie sprawdzi¢ w przypadku zdje¢ grupowych, ale zupetnie nie pasuje do realistycznych obrazow wtasciwych
dla stylu fotoreportazowego i zdecydowanie nie nadaje sie do robienia romantycznych zdje¢ pary mtode;j.

7.6. Btysk wypetniajacy daje akurat tyle swiatta,
by kolory sie rozjasnity, a oczy obiektéw btyszczaty
95 mm, /2,8, 1/60's, 1SO 400
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Techniki zwigzane z oswietleniem z tytu

Oswietlenie z tytu uzyskujesz wtedy, gdy ustawiasz obickty swojego zdj¢cia tak, by stonce oswietlato ich plecy,

a twarze byty zupelnie pograzone w cieniu. Ta technika pozwala uzyskac pickng jasng poswiate wokot obiektu.

W przypadku tego zabiegu masz do wyboru dwa sposoby postepowania, a kazdy z nich daje zupetnie inny efekt.
Pierwsza metoda to po prostu ekspozycja z nastawieniem na zacieniong cz¢s$¢ obrazu, dzigki czemu tto jest bardzo
jasne. Druga metoda to ekspozycja z nastawieniem na tto, a nastepnie doswietlenie cieni za pomocg flesza. Obie tech-
niki pozwalajg uzyska¢ wspaniate rezultaty; ale jesli chcesz, aby w ujeciu grupowym obiekty byly dobrze oswietlone

i tatwo rozpoznawalne, najlepsze efekty uzyskuje si¢ zwykle dzigki metodzie btysku wypetniajacego. Nie lubi¢ szcze-
golnie tego efektu, ale jesli nie uzyjesz flesza w stoneczny dzien, réznica w ekspozycji pomigdzy ocieniong cz¢scia
obrazu (twarzami fotografowanych oséb) a ttem moze by¢ wieksza, niz pozwalajg na to mozliwosci aparatu, w wyniku
czego otrzymasz w tle przepalone biele. Uzycie btysku wypelniajacego, tak jak na zdjeciu 7.7, pozwoli Ci wybrac taki
czas naswietlania, aby$ uzyskat wystarczajaca ekspozycje tta, podczas gdy btysk ten pozwoli odpowiednio o$wietli¢
pierwszy plan. By to zrobi¢, po prostu ustaw flesz na tryb TTL, nie korzystajac z kompensacji ekspozycji, a nastgpnie
wybierz odpowiednie parametry; aby uzyskac poprawng ekspozycje tla.

7.7. Oswietlenie z tytu tworzy tadng aureole swietlng
wokot obiektu Twojego zdjecia
105 mm, /9,5, 1/180's, 1SO 200
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Pomysty na wykorzystanie flesza w plenerze

Kiedy korzystamy z flesza w plenerze, mamy tak naprawde do czynienia zdwoma réznymi rodzajami swiatfa: pochodza-
cym od flesza i zastanym. Swiatto zastane to $wiatto z kazdego innego zrédta niz Twoja lampa btyskowa. Kiedy przygoto-
wujesz sie do zrobienia zdjecia z fleszem w plenerze, za pomoca réznych parametréw manipulujesz tymi dwoma rodzajami
oswietlenia. To pozwala Ci zaja¢ sie kazdym z nich niezaleznie, az osiggniesz pozadana réwnowage miedzy btyskiem flesza
i Swiattem zastanym. By to sie udato, wybierasz przystone pozwalajaca uzyskac pozadang ilos¢ swiatta flesza w ujeciu,

a nastepnie dobierasz taki czas naswietlania, by swiatto zastane fadnie oswietlato scene na zdjeciu.

Zeby pracowac z fleszem w plenerze, powiniene$ zrozumie¢ prosty fakt, ze czas naswietlania nie ma zadnego wptywu

na $wiatto lampy btyskowej. Jest tak, poniewaz jej rozbtysk jest bardzo krétki i nastepuje, gdy migawka jest catkowicie
otwarta. Czas trwania btysku jest zwykle wiele razy krétszy niz czas naswietlania. W rzeczywistosci najkrétszy czas naswiet-
lania, przy jakim najnowoczesniejsze lustrzanki cyfrowe moga zsynchronizowac otwarcie migawki z btyskiem flesza (jest
to tak zwany czas synchronizacji), wynosi 1/250 sekundy. Tymczasem btysk flesza zwykle trwa 1/500 sekundy albo krécej,
wiec zajmuje tylko czes¢ czasu, w ktérym migawka jest faktycznie otwarta. Jezeli uzyjesz czasu naswietlania dtuzszego niz
1/30 sekundy, czas trwania btysku wciaz bedzie wynosit 1/500 sekundy lub bedzie jeszcze krétszy. Dzieki temu ekspozycja
Swiatta flesza bedzie taka sama niezaleznie od tego, jakiego czasu naswietlania uzywasz — tak dtugo, pdki czas ten jest
rowny lub dtuzszy niz czas synchronizacji Twojego aparatu fotograficznego. To dos¢ skomplikowana kwestia, ktorej pewnie
nie chciatbys analizowac za kazdym razem, gdy zechcesz zrobi¢ w plenerze zdjecie z fleszem.

Zapamietaj te dwie podstawowe wytyczne:
4 Przystona modyfikuje Swiatto Twojej lampy btyskowe;j.
+ Czas naswietlania modyfikuje $wiatto zastane (pochodzace ze wszystkich innych zrédet).

A teraz co$ dla zaawansowanych! Kiedy bedziesz ustawia¢ parametry ekspozycji w swoim aparacie, aby zrobic zdjecie

z fleszem, mozesz zauwazyc, ze czas naswietlania potrzebny do odpowiedniego zréwnowazenia $wiatta zastanego jest
zbyt krotki lub zbyt dtugi w odniesieniu do Twoich potrzeb. Jezeli tak jest, po prostu zmien wartosc¢ ISO. Kazda zmiana czu-
tosci wymaga odpowiedniej regulacji albo przystony, albo czasu naswietlania, aby ekspozycja byta poprawna. Na przyktad
jezeli czas naswietlania przy czutosci 400 ISO wynosit 1/2 s i doszedtes do wniosku, ze jest za dtugi, mozesz zmieni¢ ISO

z 400 na 3200 (o trzy dziatki). Bedziesz wtedy musiat zmodyfikowac o trzy dziatki réwniez przystone lub czas naswietlania,
by ekspozycja znéw byta odpowiednia. Tak wiec jezeli Twdj poprzedni czas naswietlania wynosit 1/2 s, bedziesz mégt zmie-
ni¢ go teraz o trzy dziatkiz 1/2's, przez 1/4i1/8 s,na 1/16 s.

Swiatto w pochmurny dzien

Robienie zdje¢ w pochmurny dzien jest daleko fatwiejsze niz w bezposrednim $wietle stonecznym. Chmury to ogromna
zastona, przez ktorg dociera $wiatto, ktore, jak sie¢ wydaje, jest rozproszone we wszystkich kierunkach jednoczesnie. Dla
ludzkiego oka wyglada to tak, jakby nigdzie nie byto zadnych cieni. Jednak po zrobieniu kilku zdje¢ okazuje sie, ze nie
jest to prawda. Swiatto w pochmurny dzief wciaz generuje cienie, a ich ostro$¢ zalezy od tego, pod jakim katem temat
zdjecia jest zwrdcony do stonca. Znajdowanie odpowiedniego ustawienia wzgledem stonica moze by¢ trudne, poniewaz
jest ono nad chmurami, ale mozesz by¢ pewien, ze ten wtasciwy kat wcigz jest tak samo wazny dla Twoich zdje¢ jak
wtedy, gdy chodzito o bezposrednie swiatto stoneczne — chociaz efekty sa o wiele mniej wyrazne.

Swiatto w pochmurny dzieh wydaje sic tak tagodne, ze moze Ci sic wydawa¢, iz nie potrzebujesz zadnej lampy btyskowej.
To prawda, jesli robisz romantyczny portret, ale jak mozesz zobaczy¢ na zdjeciu 7.8, btysk wypetniajacy moze zapewnic¢
wystarczajacg ilos¢ ukierunkowanego Swiatta, aby wypetni¢ cienie pod brwiami i rozjasni¢ kolory. Cata sztuka polega

na tym, by ustawic flesz tak nisko, aby dla niewprawnego oka efekty btysku nie byly zauwazalne. Wymaga to kompensacji
ekspozycji — zmniejszenia sity btysku o okoto 1,5 dziatki w lekko pochmurny dzien lub 2 przy duzym zachmurzeniu.
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7.8.Zwré¢ uwage, jak dzieki uzyciu niezbyt mocnego blysku wypetniajacego znikaja cienie wokét oczu
i rozjasniaja sie kolory
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Prosta zasada uzycia blysku wypetniajacego

Aby uzyskac btysk wypetniajacy w réznych warunkach w plenerze, postuz sie nastepujacymi wskazéwkami:
4+ W stoneczny dzien uzyj normalnego btysku flesza (bez kompensacji ekspozycji).
4+ W czesciowo pochmurnym dniu ustaw kompensacje ekspozycji na -1.
4+ W bardzo pochmurny dzier ustaw kompensacje ekspozycji na -2.

Kompensacje ekspozycji lampy btyskowej mozna okresla¢ albo na korpusie aparatu, albo na gtowicy flesza.
Sprawdz w instrukcji obstugi, jak nalezy to zrobi¢ w przypadku Twojego sprzetu.

Mimo cieni zdjecia wykonane w stylu fotoreportazowym i romantyczne ujecia dobrze wychodza w pochmurne dni

w naturalnym swietle. Fotografie grupowe takze moga si¢ wtedy udac, ale niebieskawe zabarwienie swiatta moze spra-
wi¢, ze beda wydawaty sie nieco nudne 1 pozbawione zycia, jezeli nie wykorzystasz flesza, aby nieco rozjasnic kolory.
Pochmurne dni wymagaja tak matej ilosci $wiatta z flesza, ze nie musisz juz korzystac z obiektywu szerokokatnego,
aby zblizy¢ sie do fotografowanych osob.

Znajdowanie cienia

Podczas wybierania odpowiedniego miejsca do zdje¢ portretowych i grupowych najwazniejsza moze okazac si¢ moz-
liwos¢ wykorzystania duzego ocienionego obszaru. RGwnomierne o$wietlenie, jakie mozesz znalez¢ nawet w cieniu
drzewa lub obok wysokiego budynku, moze pozwoli¢ Ci uzyskac taka delikatnos¢ obrazu, ze niemal zawsze rezultat
bedzie o wiele lepszy niz w przypadku zdje¢ robionych w petnym stoncu.

Jezeli szukasz ocienionego miejsca pod drzewem, wez pod uwagg to, ze potrzebujesz rownomiernego cienia, nie smug
i plamek, z jakimi mozesz mie¢ do czynienia, gdy jest ono mate. Tego rodzaju miejsce trudno odpowiednio wykorzy-
sta¢, poniewaz niezaleznie od tego, jak ustawisz ludzi, zawsze zdarzy si¢ tak, ze drzewo zostanie poruszone podmu-
chem wiatru, na chwile zanim naci$niesz spust migawki, i jaki$ promien $wiatta padnie na czyja$ twarz, tworzac

na niej jasng plame.

Oto wskazowka dotyczaca wykorzystywania drzew jako zrodet cienia: nie ustawiaj tematow zdjecia zbyt daleko
pod drzewem. Fotografowane osoby powinny by¢ w niezbyt gtebokim cieniu, a twarzami musza by¢ zwrocone

na zewnatrz. Jezeli ustawisz swoje tematy twarzami do drzewa, uzyskasz na ich twarzach ciemne cienie, a za nimi
o wiele jasniejsze tto. Jest to rezultat blokowania $wiatta padajacego z gory przez listowie, wskutek czego cate
oswietlenie docierajgce pod drzewo to $wiatto odbite z zewnatrz.

Powierzchnie odbijajace swiatlo

Zawsze powiniene$ zwraca¢ uwage na duze zacienione miejsca, w poblizu ktorych znajduje sie powierzchnia, od ktorej
$wiatto moze si¢ odbic¢ 1 o$wietli¢ cienie. Na rysunku 7.9 takim miejscem jest ocieniony obszar pod drzewem i biaty
dom oswietlony pelnym stoncem, ktéry znajduje si¢ w poblizu. Moze on by¢ zrodtem bardzo picknego $wiatta.
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7.9. Duzy odbijajacy promienie obiekt w poblizu ocienionego miejsca moze zapewni¢ piekne swiatto

Nie uda Ci si¢ za kazdym razem znalez¢ tego typu scenerii; na szczescie jest jej ,przenosna wersja’, ktora pozwala
uzyskac podobny efekt. Na zdjeciu 7.10 mozesz zobaczy¢ rezultat uzycia blendy, ktéra odbija swiatto, kierujac je

na zacieniony obszar. Korzystanie z takiej blendy wymaga pomocy asystenta, ale nawet jezeli pracujesz podczas $lubu
sam, zawsze uda Ci si¢ znalez¢ druhne albo druzbe chetnych do pomocy, ktorzy ja potrzymaja. W przypadku wielu
blend masz do swojej dyspozycji rame i zestaw réznego rodzaju materiatow odbijajacych promienie, ktore mogg utwo-
rzy¢ rézne efekty swietlne. Standardowe blendy sa wykonane z materiatu w kolorze czarnym, ztotym, srebrnym

1 transparentnym biatym.

4 Czarny material nie odbija §wiatta i w rzeczywistosci jest uzywany w celu zredukowania go lub pochtaniania.
Rzadko wykorzystuje si¢ go podczas wesela. Ogdlna zasada jego stosowania jest taka, ze trzymajac go blisko
Twojego obiektu, zwigkszasz cienie, niwelujac wigksza czes$¢ odbitego swiatta, ktore w innym przypadku pada-
toby na obiekt z danej strony.

4+ Ztoty kolor jest uzywany do tego, by stworzy¢ ciepte, promienne $wiatto.
4 Srebrny materiat tworzy bardzo potyskliwe $wiatto biate.

4 Transparentna biel moze zosta¢ wykorzystana na kilka sposobow. Najczes$ciej materiat ten stosowany jest
w blendach w celu uzyskania pigknego, migkkiego biatego swiatta. Jednak blenda moze by¢ rowniez trzymana
w gorze, co pozwala rozpraszac Swiatto stoneczne. Dzigki temu uzyskujesz efekt podobny do tego, gdy fotogra-
fujesz w pochmurny dzien, nawet jesli w rzeczywistosci robisz zdjecia w pelnym stoncu. Jezeli uzywasz blendy,
aby rozproszy¢ swiatto stoneczne, mozesz potrzebowac drugiej, by oswietli¢ temat fotografii z przodu.
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7.10. Przenos$ne blendy odbijajace swiatto pozwalajg odpowiednio doswietli¢ ocienione miejsca
i uchroni¢ zdjecie przed efektem sztucznosci, jaki datby btysk flesza

Swiatto péznowieczorne

Robienie zdje¢ w naturalnym swietle poznym wieczorem wymaga nadzwyczaj jasnego obiektywu o otworze /2,8
lub jasniejszego. Moim ulubionym obiektywem, ktory wykorzystuje do pracy w tym czasie, jest 50 mm /1,4, ktorego
uzytem do wykonania zdjecia 7.11. Wpuszcza on ogromna ilos¢ Swiatta, dzigki czemu moge pracowac, nawet jesli nie
ma innego oswietlenia niz kilka swiec rozjasniajacych scene.

Oczywiscie robienie zdje¢ w tym czasie wymaga uzycia wysokich wartosci ISO. Gdy wieczorem swiatto coraz bar-
dziej zanika, mozesz zwicksza¢ czutos¢ ISO, az osiagnie maksimum, czyli do 3200. Wysoka czuto$¢ pozwala Ci
wykonywac fotografie w stabym $wietle, ale minusem jest to, iz przy okazji powstaje tzw. cyfrowy szum. Przypomina
on ziarno widoczne na zdjeciach wykonanych na filmie fotograficznym. W przypadku nowoczesnych aparatow cyfro-
wych szum jest juz na bardzo niskim poziomie i nie mam watpliwosci, ze ich przyszte generacje odnotuja jeszcze
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wiekszy progres w tej kwestii. Do dyspozycji masz takze oprogramowanie i pluginy Photoshopa, ktére pomoga Ci zre-
dukowac zaszumienie zdj¢¢. By zorientowac si¢, jakie masz mozliwosci, przeszukaj Google, wpisujac w wyszukiwarke
hasto ,redukcja szumow cyfrowych oprogramowanie” lub ,,sposoby redukcji szumu cyfrowego”.

Gdy wieczorne $wiatto przechodzi w ciemnos¢ nocy, mozesz wykorzysta¢ obie techniki — fotografowanie w stabym
swietle 1 bardziej popularne robienie zdje¢ z uzyciem flesza. Latwo bedzie Ci skorzystac z ich obu, jesli masz dwa apa-
raty fotograficzne i jednego mozesz uzy¢ do zdje¢ w stabym $wietle, a drugiego do fotografii z fleszem. Podczas uzywa-
nia flesza w plenerze wieczorem trudno moze by¢ uzyskac jakiekolwiek swiatto w tle, by zapobiec temu, co nazywam
efektem ,czarnej dziury”. Pojawia sie on wtedy, gdy Twoje obiekty sg otoczone przez zupelna, catkowita ciemnos¢. Nie
jest to tadny efekt. Jezeli jest jakiekolwiek $wiatto w tle, ujecie go na zdjeciu dzieki uzyciu dtugiego czasu naswietlania
pozwala stworzy¢ obraz otoczenia, ktory wyglada znacznie lepiej niz czarna dziura.

Wielu fotografow otrzymuje na zdjeciu efekt czarnej dziury, poniewaz nie chcg wydtuzy¢ czasu naswietlania do takiej
wartosci, ktora mogtaby skutkowac niepotrzebnym rozmyciem obrazu. Jezeli zdarza Ci si¢ robi¢ swoim aparatem
zdjecia przy uzyciu filmu, dtugi czas naswietlania moze by¢ zrodtem frustracji, jako ze nie mozesz zobaczy¢ od razu
efektow swojej pracy. Jakie szczeScie, ze mamy aparaty cyfrowe! Technika cyfrowa pozwala obejrze¢ rezultat od razu
na matym ekranie LCD. Jezeli pojawi sie problem zbyt duzego ghostingu czy zbyt matej ilosci $wiatta w tle, mozemy
po prostu zmieni¢ parametry ekspozycji, by go rozwigza¢. Wigcej informacji na temat robienia zdje¢ z lampa btyskowa
znajdziesz w rozdziale 3.1 rozdziale 12. Zdjecia 7.12 1 7.13 to przyktady uje¢ zrobionych w nocy z fleszem i bez flesza.

7.11.To zdjecie zostato zrobione przy ISO rownym 3200. Spéjrz na powiekszenie i zwrd¢ uwage na to, jak bardzo wzrasta ilos¢
szumu w niedoswietlonych, zacienionych miejscach

50mm, /1,8, 1/30's,1SO 3200
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7.12.Ten obraz gosci wznoszacych toast zostat zrobiony
bez uzycia flesza przy swietle tylko kilku swiec

50mm, /1,4, 1/200's, ISO 3200

7.13. Podczas robienia tego zdjecia wykorzystano dtugi czas naswietlania,
aby uja¢ Swiatto w tle. Mimo braku precyzji obraz dzieki rozmyciu tta oddaje
wrazenie ruchu i podekscytowania

17 mm, f/4, 1/10's,1SO 3200
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Wybor tia
Lubie tta, ktore sag w miare jednolite i majg tonacj¢ od $redniej do ciemnej. Ciemne tony bardziej niz jasne pozwalaja
obiektom wyrdznic si¢ na pierwszym planie. Niebo to prawdopodobnie najgorsze mozliwe tto, poniewaz jest ono
zawsze o wiele jasniejsze niz obiekty fotografii. Zdjecie 7.14 to grupa uj¢ta na tle nieba.

7.14. To zdjecie zrobione na wyspie Cozumel traci nieco przez widoczne za fotografowanymi osobami jasne niebo
17 mm, f/6,7, 1/700s, ISO 200

Zawieranie tfa w zdjeciu

Jezeli tto samo w sobie jest interesujgce na tyle, by uczyni¢ je czeScig tematu obrazu, ustaw grupe blisko niego, tak
abys$ mogt ujac i ja, i tho oraz aby obydwie czesci obrazu byty ostre i jasne. By tak sie stato, uzywaj wigkszego otworu
przystony, takiego jak {/8 lub f/16. Uzyskasz duzg gtebie ostrosci, dzieki czemu ostre beda wszystkie szczegoty w tle,
jak rowniez obiekty zdjecia.
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Ograniczanie tla

Generalnie tto jest wiasnie tym, czym jest — ttem. Jako takie powinno uzupetnic scene, przyciagajac o wiele mniej
uwagi niz temat. Najbardziej lubi¢ ustala¢ odpowiednie proporcje, zachowujac pewien dystans mi¢edzy obiektem i ttem.
Kiedy jest to zrobione wlasciwie, tto jest wcigz rozpoznawalne, ale jednoczesnie nieco rozmyte. Kilka najgorszych ujec¢
grupowych, jakie kiedykolwiek zrobitem, powstato wtedy; gdy ustawitem moje obiekty w poblizu kepy krzewow czy
drzew, a nastepnie wykorzystatem obiektyw szerokokatny, ktory zapewnia duza gtebie ostrosci i ozywia tto.

Pozwol, by to decydowalo o wyborze obiektywu

Rozmiary i pickno tta w Twoim ujeciu mogg zdecydowac o tym, jakiego obiektywu uzyjesz do zrobienia zdjecia
grupowego 1 portretow. Na przyktad jezeli masz wielkie i piekne tto, mozesz uzy¢ obiektywu szerokokgtnego, ktory
pozwala zawrze¢ w zdjeciu duze fragmenty widoku za tematem. Jezeli masz tto mniej atrakcyjne, uzyj teleobiektywu,
aby ujac tylko bardzo maty jego fragment.

Decyzja o tym, czy chcesz, czy nie chcesz zawrze¢ tta w zdjeciu, wptywa na wybdr otworu przystony Duze otwory
(mate liczby) pozwalaja uzyska¢ matq gtebie ostrosci, ktora odwraca uwage od tta, rozmywajac je lekko. Mniejsze
otwory przystony (wieksze liczby) tworza o wiele wieksza gtebie ostrosci, pozwalajac wyostrzy¢ szczegoty i na pierw-
szym, 1 na drugim planie.

Podsumowanie

Umiejetnosc¢ pracy w pelnym stoncu jest jedna z najtrudniejszych do opanowania sposrod tych, jakie musi posigsc¢
slubny fotograf. Ten rozdziat przedstawia pewien zarys, ktory pomaga zrozumie¢, co takiego w przypadku Twojego
aparatu fotograficznego sprawia, ze robienie zdje¢ w petnym stoncu jest tak trudne. Teraz, gdy juz posiadtes te wiedze,
mozesz martwic si¢ jedynie o wystarczajaco silny krem przeciwstoneczny.

Robienie zdje¢ w pochmurny dzien i péznym wieczorem tez wigze si¢ z kilkoma wyzwaniami, chociaz zadne z nich
nie sprawia tylu problemow co petne stonce. Jesli wiesz, kiedy uzy¢ btysku wypetniajacego, a takze jak bardzo skom-
pensowac ekspozycje, aby zharmonizowac rozne zrodta swiatta, mozesz znacznie podnies¢ jakos¢ swoich zdjeé, rozjas-
niajac kolory i odcienie skory fotografowanych osob 1 wcigz zachowujac naturalny wyglad obrazu.

Wiedza o tym, jak wykonywac¢ zdjecia, jest nie mniej wazna niz ta, gdzie je robi¢. Co stanowi dobre tto? Jakiego typu
Swiatta powinienes szukac? To aspekty dobrych zdje¢ grupowych, ktorych nie bierze pod uwage przecictny ogladajacy,
doceniajacy po prostu wspaniate $wiatto 1 pigckne tto. Znalezienie cudownego tta i ustawienie tematu pod odpowied-
nim katem, ktéry pozwala uzyska¢ wspaniate oswietlenie, nie jest tatwe i od poczatkujacego fotografa moze wyma-
gac kilku lat praktyki. Dzigki wskazowkom i wiedzy, ktora zdobytes poprzez lekture tego rozdziatu, mozesz zaczac
dostrzega¢ okazje do zrobienia $wietnych zdje¢ o wiele szybciej.

+ + 0+



oy fotegralem Sibeys ta fe o i gty b

‘ool g wlsvongs rmants | o w dorkonatych mansntach
medeiz preely sive koo, ply
Wzt pod presy s1ave | scartimah Khest

Pzl wpesctsy uchwyceria
e | sty chad

Ha

e
PP —
0 ocrekiwad emla

Prrygony s o pracy w sbémpch
wanustich olintieriomyy

deadr € s el veoiegs awed, Kl
‘ivtat podiens 2 by poise bschench o | wakarbesk erm
Tapeonasz e 2 iytatybam sbewlEITS W i o Stwle deskoasie staha cylemwe,
¥ ' i prawalager na odzowiedniy
shoiblg 2t

m,‘ st Bsercon ey
s m.-.u



