Rozdzial 1

Biatoruski Teatr Panstwowy-1

Na poczatku lat 20. XX w. Minsk' stal si¢ centrum konsolidacji naro-
du bialoruskiego i odrodzenia kultury narodowej. Otwarcie BTP-1 w Min-
sku 14 VIII 1920 bylo znaczaca data w historii kultury biatoruskiej. Od tej
chwili zaczatl si¢ ksztaltowaé bialoruski teatr zawodowy. Podczas uroczy-
stego otwarcia zastepczyni komisarza LKO, Maryja Frumkina, podkreslita
w swym przemowieniu, Ze nowy teatr bedzie pelnit kilka funkcji: edukacyj-
ng (stanie si¢ kuznig kadr dla nowo powstajacych zespoléw teatralnych), or-
ganizacyjng (bedzie miejscem spotkan inteligentéw, robotnikéw, chlopéw
i zolnierzy Armii Czerwonej) oraz wychowawcza. ,W trudnych chwilach,
gdy cialo zmoze cig¢zka, nieludzka praca, a dusz¢ ogarnie czarna rozpacz, te-
atr bedzie zZrédlem nowej wiary, sity i zwycigstwa™® — zapewniala Frumkina.
Tego dnia pokazano publicznosci trzy obrazki sceniczne: Rysia (wg W zi-
mowy wieczor Elizy Orzeszkowej, tt. W. Lastouski) po biatorusku, Ludzie
Szolema Alejchema po hebrajsku (zesp6t Unzer Winkl) i Wesele Antonie-
go Czechowa po rosyjsku. Mialo to symbolizowa¢ jedno$¢ tych trzech na-
rodéw: biatoruskiego, zydowskiego i rosyjskiego, zamieszkujacych Bialorus.
»10 bardzo wazny i cenny dla Bialorusinéw moment historyczny. To pocza-
tek odrodzenia kultury bialoruskiej™ - pisal, wkrétce po otwarciu BTP-1,
dziennik ,,.Sawieckaja Biefarus”

W ciagu dziesigciolecia kierownictwo artystyczne BTP-1 sprawowali ko-
lejno: Flaryjan Zdanowicz* (1920-1921), Jewstigniej Mirowicz (1921-1925,

' Zgodnie ze spisem ludnosci (1922) w Minisku mieszkato 102 375 osob: 34% - Biato-
rusini, 47% - Zydzi, 9% - Rosjanie, 5,5% — Polacy i 4% - Litwini, Lotysze, Ukraincy, Tata-
rzy i Niemcy. W poréwnaniu ze spisem z 1897 r. znacznie zwigkszyla sie liczba Bialorusinéw,
a zmniejszyla — Rosjan i Polakéw. Wtedy Bialorusini wynosili 9%, Rosjanie — 25%, a Polacy
- 11,5% (Riezultaty pieriepisi w Minskie, ,Zwiazda” 18 1 1923, nr 14, s. 3).

2 Da-i, Adczyniennie Bielaruskaha Dziarzaunaha teatra, ,Sawieckaja Bietarus” 16 IX
1920, nr 28, s. 4.

3 Zarem, Adradzennie bielaruskaj kultury, ,Sawieckaja Bielaru$” 24 XI 1920, nr 68,
s. 3-4.

*  Flaryjan Zdanowicz (1884-1937) - aktor i rezyser. Przed rewolucja popularyzowat li-
terature bialoruska, czytajac wiersze wspoltczesnych poetéw biatoruskich w domach kultury.
W 1913 r. utworzyl zespét teatralny, w sklad ktérego weszli Biatorusini i Polacy. Zesp6t ten wy-
stawit Paulinke J. Kupaly (15 VIII 1913) w miejscowosci Radaszkowicze. Pézniej, w 1917 ., Zda-

nowicz byl zmuszony opusci¢ Biatorus. W latach 1917-1920 kierownik artystyczny TBDiK-1,
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1927-1931) i Nikotaj Popow (1925-1926). Natomiast funkcje dyrektora
pelnili: Ale$ Lazniewicz (1921-15 X 1922), Micha$ Hurski® (16 X 1922-11
VI11926), Jazep Dyta (12 VI 1926-11 XII 1927) i Wiaczastau Selach® (12 XII
1927-1930).

pmexs.—Minsk,
* [opoxckoll Tearps.
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Budynek BTP-1 (1890 r., architekci — K. Uwiadzenski i K. Kazfouski).

Godna odnotowania jest tez ilo§¢ wystawionych spektakli: w sezo-
nie 1920/21 - 11 spektakli (7 sztuk bialoruskich, 3 - polskie, 1 - rosyjska);
w 1921/22 - 17 (11 - biatoruskich, 3 - ukrainskie, 2 - polskie, 1 - angielska);
w 1922/23 - 10 (6 - biatoruskich, 1 - polska, 2 — francuskie, 1 - rosyjska);

w latach 1920-1929 - aktor i rezyser BTP-1, w latach 1928-29 - rezyser Bialoruskiego Teatru
Robotniczego (Minsk). W 1930 r. aresztowany i skazany na pi¢c lat Gutagu. Od 1933 r. miesz-
kal w Saratowie, gdzie pracowat jako rezyser. W 1937 r. powtérnie aresztowany i skazany na
$mier¢.

> Michas Hurski (1890-1960) — dzialacz teatralny, dziennikarz. Studiowal na uniwer-
sytecie w Wilnie (1910-1913). Odbyt stuzbe w armii rosyjskiej (1914-1918). Po powrocie
pracowal jako nauczyciel. Od XII 1922 do VI 1926 - dyrektor BTP-1. Pracowal w Akademii
Nauk BSRR (1929-1930). Aresztowany (1930), pig¢ lat przebywal na zestaniu.

¢ Wiaczastau Selach (wl. Selach-Kaczanski, 1885-1976) - dzialacz teatralny i solista
opery. Absolwent seminarium nauczycielskiego (1909, Motodzieczno) i konserwatorium
(1915, Sankt Petersburg). Solista Teatru Maryjskiego (1915-1924). Kierownik sekcji muzycz-
nej IKB (1924-1928). Wykladowca $piewu w Technikum Muzycznym (1924-1927). Wyre-
zyserowal Rusatke Aleksandra Dorgomyzskiego (14 V 1927, BTP-1) i zas$piewal jedna z rol.
Wyemigrowal w 1944 r. i popularyzowal muzyke biatoruska — najpierw w Berlinie, a nastep-
nie w Stanach Zjednoczonych. Komponowal muzyke do wierszy pisarzy biatoruskich, m.in.
J. Kupaly, K. Bujto i C. Hartnego.
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w 1923/24 - 7 (5 - bialoruskich, 1 - rosyjska, 1 - francuska); w 1924/25 - 5
(2 - biatoruskie, 2 - rosyjskie, 1 - polska); w 1925/26 - 7 (3 - francuskie,
2 - bialoruskie, 1 - rosyjska, 1 - hiszpanska); w 1926/27 - 11 (6 - bialoru-
skich, 2 — niemieckie, 1 - rosyjska, 1 — francuska, 1 — ukrainska); w 1927/28
— 1 (rosyjska); w 1928/29 - 5 (3 - biatoruskie, 2 — rosyjskie), w 1929/30 — 4
(2 - bialoruskie, 2 - rosyjskie); w 1930/31 - 3 (2 - rosyjskie, 1 — wloska).

BTP-1 powstal na bazie TBDiK-1, ktorego kierownikiem artystycznym
byt E Zdanowicz. Po ukonczeniu szkoly teatralnej w Warszawie (1902)
przez kilka lat pracowal on z polskimi zespotami. Potem powrdcit do Min-
ska (1907), gdzie zaczal planowa¢ stworzenie biatoruskiego zespotu teatral-
nego. Plany te udalo si¢ zrealizowa¢ dopiero w kwietniu 1917 r., kiedy to
powstalo TBDiK-1.

Zespol bialoruski pracowat w bardzo trudnych warunkach. Majac do
dyspozycji scene tylko przez dwa dni w tygodniu, nie mdgt realizowac sie
na miare swych ambicji. Czesto byl zmuszony wystepowaé w minskich klu-
bach i zakladach pracy, a pdzniej wyjezdza¢ na goscinne wystepy — najpierw
do okolicznych wsi i miasteczek, a nastepnie do takich biatoruskich miast,
jak m.in. Witebsk, Polock, Bobrujsk czy Orsza. Zdaniem jednego z recen-
zentow, takie doswiadczenia mialy swéj pozytywny wplyw: ,LKO podjat
stuszng decyzje, «rzucajac» zespol z miejskich pieleszy na wiejski grunt.
Bowiem tylko tam, na wsi, w bezposrednim kontakcie z chlopstwem, nasz
mlody zespdt wzmocni si¢ i wyrosnie w sile, spelniajac oczekiwania zarow-
no wladzy, jak i publiczno$ci™’. Zwykle kazdy wystep skladal sie z dwoch
czg$ci: obrazka scenicznego oraz koncertu, podczas ktérego czytano wier-
sze bialoruskich poetow, $piewano pieéni i tariczono bialoruskie tance lu-
dowe. W ten sposob kontynuowano tradycje, rozpoczeta jeszcze przez I.
Bujnickiego. ,Wydawalo si¢, ze w tych piesniach kazdy Bialorusin moégt
uslysze¢ bliskie sercu melodie o mitosci, smutku, nieszczesciu i radosci™
- pisano po jednym z licznych wystepéw. Tutaczka BTP-1 po bialoruskiej
prowincji skonczyla si¢ dopiero 24 IIT 1922, kiedy to zesp6t otrzymatl do
swojej dyspozycji caly budynek teatru miejskiego®. Nieco pdzniej kontynu-
owal wyjazdy w celu wdrazania polityki bialorutenizacji na terenach do-
taczonych do Biatorusi w pdzniejszym okresie (Mohylew, Homel). Z kolei
wyjazdy BTP-1 w latach 1927-1929 mialy stuzy¢ oslabieniu, a w rezultacie
zerwaniu wiezi z inteligencja bialoruska.

Przewazajaca cze$¢ repertuaru na sezon 1920/21 skladata si¢ ze spektakli
wystawianych juz przez TBDiK-1 w rezyserii F. Zdanowicza. Odwotujac sie

7 TJanka S. [Janka Swiatla], Teatralnaja praca pa pawietach, ,,Sawieckaja Bietarus” 17 III
1921, nr 59, s. 2.

8 S.T., Dziarzauny teatr na Ihumienszczynie, ,Sawieckaja Bielarus” 17 III 1921, nr 59, s. 3.
® NARB, f£. 6, op. 1, jed. chr. 90, s. 19.
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w znacznym stopniu do tradycji zapoczatkowanych przez I. Bujnickiego, re-
zyser ten wykorzystywal w przedstawieniach muzyke, tarice i piesni ludowe.
Dazyt do pokazania na scenie ,,prawdziwego zycia’, podkreslajac jednocze-
$nie sytuacje komediowe i satyryczne. Domagat sie, by scenograf Konstan-
tin Jelisiejew w naturalistyczny, nieco wyidelizowany sposob przedstawiat
realia 6wczesnej wsi biatoruskiej. Rezyseri¢ jednego ze spektakli, Na dnie
Maksima Gorkiego (29 IX 1920), powierzyl Zdanowicz najbardziej do-
$wiadczonemu ze wszystkich akto-
réw - Kanstancinowi Sannikawowi.
Niestety, przedstawienie zrobilo
klape, gdyz aktorzy pod jego batuta
nie byli w stanie udzwigna¢ ztozo-
nosci swych rél. Doé¢ szybko zaczal
dawac o sobie zna¢ wyrazny brak
profesjonalizmu  aktoréw. Tylko
nieliczni arty$ci (m.in. Hienrych
Hryhonis, Lidzija Rzeckaja, Antuk
Krynica [wl. Anton Zdanowicz],
Kaciaryna Mironawa, Lidzija Na-
wachackaja, Leacyna Skrzendzieu-
skaja i Usiewatad Bylinski) mieli
doswiadczenie zawodowe, zdobyte
podczas wystepdw w  rosyjskich,
polskich czy ukrainskich trupach
teatralnych czy antrepryzach. Resz-
ta zespolu grzeszyla amatorszczy-
zng. Sytuacja pogorszyla sie jeszcze
bardziej, kiedy na poczatku drugie-
go sezonu grupa najlepszych akto-
réw wyjechata do bialoruskiego
Studia w Moskwie.

Ponadto okazalo si¢, ze nie wszyscy czlonkowie zespotu wladaja jezy-
kiem biatoruskim na odpowiednim poziomie. Na przykiad po spektaklach
Rys i Michatka jeden z krytykéw wytykat trupie bardzo staba gre aktor-
ska: ,Wina spoczywa po stronie aktordw, ktérzy na scenie czujg si¢ wyraz-
nie niepewnie i nie potrafig w profesjonalny sposob wczu¢ sie w role. [...]
Spektakl powinien by¢ sztuka, a nie zabawg. Wiecej wysitku, wiecej serca,
wigcej aktorskiego kunsztu i magii, a wowczas widz bedzie usatysfakcjono-
wany”'? — pisal krytyk. Innym razem, podczas spektaklu Hanka, dochodzi-
o nawet do tego, ze aktor zaczynal si¢ gubi¢ w swych kwestiach i méwi¢

N

Flaryjan Zdanowicz - pierwszy kierownik
artystyczny BTP-1.

0 P, Bielaruski spiektakl, ,,Sawieckaja Bietaru§” 15 VI 1921, nr 129, s. 3.
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»jakim$ dziwnym narzeczem, przypominajacym mieszanke jezyka biatoru-
skiego z rosyjskim. Jest to po prostu niedopuszczalne tak wobec kultury bia-
toruskiej, jak i wobec widza”. Zdaniem zgorszonego krytyka, gdyby aktorzy
biegle wtadali jezykiem ojczystym, mogliby nawet, z braku odpowiednie-
go slowa, wesprze¢ sie dialektem: ,,Niestety, to dla nich niewykonalne, bo
przeciez oni ani w rodzinie, ani migdzy sobg prawie w ogdle nie rozmawia-
ja po bialorusku, nie potrafig wigc mysle¢ w tym jezyku. Widzowie odwie-
dzajacy teatr i slyszacy ze sceny taka mowe nabiorg blednego mniemania
o bialoruskiej kulturze”'!. Problem ten pozostawal aktualny jeszcze przez
kilka lat. Na przyklad Z. Zytunowicz, piszac o stabej jakosci niektorych ttu-
maczen, poruszyt takze kwestie zlej dykcji aktoréw'?. Poradzil, aby zapo-
znali si¢ z normami jezyka bialoruskiego, zaproponowanymi przez Jazepa
Losika®. ,Teatr jest miejscem, gdzie odbywa sie proces ksztaltowania jezy-
ka. Dlatego ze sceny powinna brzmie¢ czysta, nieskazitelna mowa, a aktor
nie ma prawa pozosta¢ obojetnym w tej kwestii. Przeciez kultura jezyka jest
jednym z kryteriéw sukcesu spektaklu™'* - stwierdzal Zytunowicz.

Biorac to wszystko pod uwage, pod koniec pierwszego sezonu BTP-
1 poeta Janka Swiatlak sugerowal Centrum Akademickiemu, aby stwo-
rzyto zespolowi warunki umozliwiajace systematyczng i regularng prace
nad spektaklami i wlasnym rozwojem intelektualnym. ,Teatr bialoruski
ma krétka historie i dlatego nie zdazyl jeszcze zapracowaé sobie na wta-
sny, oryginalny wizerunek. Zbudowanie tego wizerunku to wtasnie misja
BTP-1"" - twierdzit literat na famach ,,Sawieckaj Bielarusi”. F. Zdanowicz
mial jednak swiadomos¢, ze to nie jest takie proste. Mlodemu zespolowi
brak odpowiedniej edukacji i doswiadczenia scenicznego, a ponadto teatr
na wszystkich polach ma mocno ograniczone mozliwosci. Byt tez klopot
z ulozeniem odpowiedniego repertuaru. Czytajac recenzje teatralne z tam-
tego okresu, fatwo mozna dojs¢ do wniosku, ze rezyser nie zawsze potrafit
prawidlowo odczyta¢ intencje autora tekstu sztuki, a przez to wlasciwie po-
prowadzi¢ aktoréw i nada¢ spektaklowi wymaganego ksztaltu. Na poczatku

1. Swiatlak [Iwan Hajeuski], Ab mowie teatru, ,Sawieckaja Bietaru$” 31 VIII 1921,
nr 192, s. 3.

12 Autor podkreslal, ze aktorzy popelniajg zasadnicze bledy w wymowie: np. zamiast ,,}”
wymawiajg ,,I’, a zamiast ,,dz” - ,dc”.

13 TJazep Losik (1883-1940) - filolog, pisarz, nauczyciel i polityk. Absolwent semi-
narium nauczycielskiego (1899, Motodzieczno), od 1921 r. wykladowca na uniwersytecie
(Minsk). Czlonek IKB (1922-1928) i Akademii Nauk Biatorusi (1929-1930). Aresztowany
(1930-1934, 1938-1940). Autor wielu prac na temat jezykoznawstwa, historii i odrodzenia
narodowego Bialorusi.

VA Zylunowicz, Ab mowie u Bielaruskim Dziarzaunym Teatry, ,Sawieckaja Bielarus$”
11 XI 1926, nr 256, s. 5.

15 J. Swiatlak [Iwan Hajeuski], Jaszcze ab sprawie teatralnaj, ,Sawieckaja Bietaru$” 28 VI
1921, nr 138, s. 3.
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drugiego sezonu F. Zdanowicz zrezygnowat z pelnionej przez siebie funk-
cji'® i powrdcil do aktorstwa, chociaz od czasu do czasu nadal zdarzalo mu
sie co$ wyrezyserowac.

Drugim kierownikiem artystycznym BTP-1 zostal aktor, rezyser i dra-
maturg Jewstigniej Mirowicz'”. Na Bialoru$ przybyt w 1919 r. z Piotrogro-
du wraz z zespolem Teatru Intymnego (Teatr Intimnyj) na goscinne wystepy
i po dwdch latach pracy otrzymal propozycje poprowadzenia bialoruskiego
zespolu. Jego kariera teatralna rozpoczela si¢ jeszcze w gimnazjum, w kto-
rym zalozyl trupe uczniowska. Pézniej wstapil do Kotka Literackiego Mito-
$nikow Sztuki Dramaturgicznej im. Fiodora Wotkowa, gdzie zapoznawal sie
z tajnikami sztuki aktorskiej. W 1900 r. zadebiutowal na scenie Teatru Admi-
raltiejstwa jako aktor, a w 1906 r. stal si¢ czlonkiem Teatru Aleksandryjskie-
go, uzyskujgc tym samym mozliwo$¢ doskonalenia sie w sztuce aktorskiej
pod fachowym okiem tréjki czolowych aktoréw tego zespolu: Wtadimira
Dawydowa, Konstantina Wartamowa i Warwary Strielskiej. Z czasem za-
czal pobierac takze lekcje rezyserii u Jurija Ozarowskiego' i Konstantina
Mardzanowa. Jako rezyser zaczal pracowaé w Teatrze Letnim (Strielnia),
Teatrze Dramatycznym (Oranienbaum) i Teatrze Litiejnym (Sankt Peters-
burg). Natomiast jako dramaturg zadebiutowal sztuka Opiekunowie (Opie-
kuny) z 1904 r. Najwiekszy rozgtos w okresie przedrewolucyjnym zdobyly
trzy jego sztuki: Hrabina Elwira (Grafinia Elwira, 1910), Zespét teatralny
kupca Jepiszkina (Tieatr kupca Jepiszkina, 1914) i Kariera Wowy (Wowa pri-
sposobitsia, 1915). Jak zauwaza badacz tworczosci Mirowicza, Siarhiej Pia-
trowicz, w archiwach znajduje si¢ okolo czterdziestu nieznanych utworéw
scenicznych tego dramaturga z okresu przedrewolucyjnego®. W swych
utworach krytykowal on biurokratyzm urzednikéw carskiej Rosji, wykpi-
wal cyniczne pochlebstwo i zadze bogacenia si¢ za wszelka cene.

W BTP-1 Mirowicz zadebiutowal sztuka Na dnie M. Gorkiego. Akto-
rzy znali juz tekst tej sztuki, a za wzor przyjeto stynng inscenizacje MChAT

!¢ Na podjecie decyzji o rezygnacji ze stanowiska wplyneta takze choroba artysty.
Jewstigniej Mirowicz (wl. Dunajew, 1878-1952) — aktor, rezyser i dramaturg. Uro-
dzil si¢ w Petersburgu, ale jego rodzice pochodza z miasteczka Rezyca w guberni witeb-
skiej — stad wzielo si¢ jego zainteresowanie historig i kulturg Bialorusi. W latach 1921-1931,
1941-1945 - kierownik artystyczny i rezyser BTP-1, 1932-1935 - kierownik artystyczny Te-
atru Mlodziezy Robotniczej (Tieatr Raboczej Motodziozy, Homel), 1937-1941 - kierownik
artystyczny Teatru Mlodego Widza (Minsk), 1945-1952 — kierownik Wydzialu Aktorskiego
na Bialoruskiej Akademii Teatralno-Artystycznej (Minsk). W latach 1938-1941 - kierownik
nowo powstatej Szkoly Aktorskiej (Minsk).

8 TJurij Ozarowski (1869-1924) - aktor i rezyser Teatru Aleksandryjskiego.

Konstantin Mardzanow (1872-1933) — rezyser. Pracowal w takich placéwkach, jak:
MChAT (1910-1913), Swobodnyj Tieatr (1913-1914), teatr Buft (1916-1917, Piotrograd),

Teatr Opery Komicznej (1920-1921, Piotrograd).
2 S. Piatrowicz, Jeuscihniej Mirowicz, Minsk 1978, s. 5.
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w rezyserii K. Stanistawskiego i W. Niemirowicza-Danczenki (18 XII 1902).
Tak jak i przed rokiem, spektakl ponidst sromotng kleske, poniewaz wigk-
szo$¢ aktorow byta zupelnie nieprzygotowana do wykonania tak ztozonego
zadania. Wobec powyzszego Mirowicz postanowil natychmiast rozpocza¢
z aktorami zajecia majace na celu udoskonalenie ich warsztatu zawodo-
wego. Najpierw jednak zaangazowal do zespotu bardziej doswiadczonych
w swoim fachu aktoréw, a zrezygnowal ze stabych. Dzigki staraniom Mi-
rowicza w sktad BTP-1 weszli: w 1922 r. - Utadzimir Krylowicz, Barys Pla-
tonau, Jauhien Ramanowicz, Eduard Szapko, Wiera Pota, w 1923 - Wolha
Halina, Utadzimir Haratau, w 1924 - Uladzimir Uladamirski, Larysa Jar-
molina, Sciapan Myszko, w 1925 - Jazep Walodzka i Michail Zorau. W re-
zultacie trupa z 25 os6b (1922)*" urosta do 44 (1930)*.

Mirowicz rozpoczal cykl specjalnych zaje¢, na ktorych wyktadat histo-
rie europejskiego i rosyjskiego teatru, opowiadat o najlepszych aktorach ro-
syjskiej sceny teatralnej i osiagnieciach tejze sceny. Na probach dazyt do
podkreslenia indywidualnych atutéw kazdego aktora, mogacych poszerzy¢
wachlarz jego twdrczych mozliwosci*®. Wymagat takze, aby poza zajeciami
i probami w teatrze aktorzy pracowali nad sobg indywidualnie - nie tyl-
ko uwaznie obserwowali otaczajacg ich rzeczywisto$¢ i studiowali ,,detale”
niezbedne do wykreowania konkretnej postaci, ale takze zglebiali wiedze
o filmie, malarstwie i muzyce, wzbogacajac tym samym swdj wewnetrz-
ny intelektualny rozwoj. ,Aktor powinien ksztaltowa¢ i doskonali¢ swo-
je umiejetnosci za pomoca zmudnej, codziennej pracy. Na sukces skladaja
sie dwa czynniki: talent (5 proc.) i pracowitos¢ (95 proc.)”**- lubil powta-
rza¢ rezyser. W opinii aktoréw, Mirowicz na poczatku pracy w teatrze byt
bardzo wymagajacy®. Zdecydowal, ze proby beda si¢ odbywaty codzien-
nie, a aktoréw zobowiazal do uczestnictwa w nich, niezaleznie od tego, czy

2 Oprocz aktoréw dramatycznych w sktad BTP-1 wchodzit: chér — 18 osdb, balet - 8
i orkiestra — 15.

2 Wszyscy aktorzy zostali podzieleni na sze$¢ kategorii. Do pierwszej nalezeli U. Kry-
fowicz, U. Utadamirski, H. Hryhonis i K. Macalewicz, do drugiej - M. Zorau, L. Rzeckaja,
W. Halina i A. Krynica, do trzeciej - B. Platonau, K. Mironawa, K. Hramyka i S. Myszko, do
czwartej — 11 osob, do piatej — 7 0sdb, do szdstej — 14. Warto dodac, ze w 1926 r. kategorii
byto tylko pie¢ (BDAMLIM, f. 126, op. 1, jed. chr. 2, s. 1).

# Zob. A. Butakou, Wydatny dziejacz bielaruskaha mastactwa, ,,Potymia” 1954, nr 6,
s. 119.

2 A. Butakou, Jeusciehniej Mirowicz, [w:] Stowa pra majstrou sceny, Minisk 1967, s. 38.
T. Bandarczyk wspomina, jak pewnego dnia, kiedy rodzice przyjechali do niej w od-
wiedziny, spoznila sie na probe. Mirowicz powiedzial wtedy: ,,Pani dopiero rozpoczyna swo-
ja kariere artystyczng i jeszcze nie rozumie, czym jest teatr. Prosze sobie zapamigtal: jesli
nawet umrze najblizsza pani osoba, a pani ma tego wieczoru spektakl, to nalezy na czas
przyjs¢ do teatru i zagra¢” (T. Bandarczyk, ,, Tak jano bylo” (urywak z uspaminau), ,Litaratu-

ra i Mastactwa” 20 XI 1970, nr 60, s. 5).
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biorg udzial w przygotowanym spektaklu, czy nie. Ponadto nakazal wszyst-
kim rozmawia¢ ze sobg wylacznie po biatorusku. Z czasem wszystko to za-
czeto przynosi¢ oczekiwane rezultaty.

iFPINA  Bepppycnara A“P*ﬂ.!ﬂal’a {SM:.P: B 3

Zespot BTP-1 (w centrum — Jewstigniej Mirowicz).

Mirowicz doskonale zdawal sobie sprawe, ze poziomu umiejetnosci ak-
torskich i intelektualnych aktoréw nie mozna podnies¢ w krotkim czasie.
Dlatego na poczatku 1923 r. zwrocil sie do LKO z propozycja utworzenia
przy teatrze studia teatralnego, majacego zapewni¢ aktorom usystematyzo-
wang i gruntowng edukacje. Pomyst ten poparto LKO, a recenzent dziennika
»Sawieckaja Bielaru$” pisal: ,Zafascynowana magia teatru mlodziez wyma-
ga odpowiedniej szkoly, w ktorej uzyska szeroka wiedze. Ograniczajac sie
jedynie do udzialu w spektaklach, nie postapi ani o krok do przodu, cig-
gle bedzie tkwila na jednym i tym samym poziomie umiejetnosci. [...] Tyl-
ko profesjonalni aktorzy moga przyczyni¢ si¢ do odrodzenia bialoruskiego
teatru i doprowadzenia go do petnego rozkwitu™. Studio takie rzeczywiscie
powstato na poczatku sezonu 1923/24 i dziatalo przez dwa lata. Nad jego
prawidtowym funkcjonowaniem czuwal powotany specjalnie w tym celu za-
rzad, ktory opracowal plan i program nauczania. W jego sktad weszto pie¢
0so6b: J. Mirowicz, Z. Biadula, J. Dyfa i aktorzy: J. Ramanowicz i U. Krylo-
wicz. Z kolei w 1925 r., przy wsparciu Mirowicza, zorganizowano specjali-
styczne warsztaty, majace wytoni¢ sposrod aktoréw tych, ktérzy nadaja sie

% K., Patrebna dramatycznaja szkota pry teatry, ,Sawieckaja Bielaru§” 2011923, nr 14, s. 3.
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na rezyserow. Uczestniczylo w nich pigtnascie osob, a siddemka najzdol-
niejszych (U. Krylowicz, B. Dolski, U. Utadamirski, M. Zorau, B. Platonau,
M. Iljinski i H. Hlebau) zostata wyznaczona przez Mirowicza do pracy przy
poszczegdlnych spektaklach. Najwigksze zdolnosci wykazywat U. Krylowicz,
ktory dostal polecenie ,,zaopiekowania si¢” az osmioma spektaklami?. Nie-
co pozniej, 10 XII 1926, dyrekcja BTP-1 oglosita powstanie ,,grupy laborato-
ryjnej ¥, ktorej celem bylo przygotowywanie eksperymentalnych spektakli.
Jednak wskutek zmiany dyrekcji cel nie zostat zrealizowany.

Dzigki staraniom J. Mirowicza rozpoczeta swoja dziatalnos¢ Rada Ar-
tystyczna (wiosna 1923), w ktdrej sklad oprécz niego weszli: A. Laznie-
wicz, A. Niekraszewicz, ]. Dyta, Cz. Rodzewicz, Z. Biadula, oraz aktorzy:
F. Zdanowicz, H. Hryhonis, A. Krynica, L. Rzeckaja i U. Krytowicz. Do pra-
cy w BTP-1 zostali zaproszeni najzdolniejsi kompozytorzy (Uladzimir Te-
rauski®, Leanid Markiewicz*), scenografowie (Oskar Mariks*, Kanstancin
Cichanau) i choreograf Kanstancin Aleksiutowicz*>. Zdaniem aktorki Iryny
Zdanowicz (corki E. Zdanowicza), wszystko, co udalo sie osiaggnaé zespo-
fowi BTP-1, nalezy zawdzigcza¢ Mirowiczowi: ,,Poswiecal sie dla aktordw,
ale takze duzo od nich wymagal. Ogromne znaczenie przywiazywat nie tyl-
ko do wiarygodnego rysunku psychologicznego granej postaci, lecz i do
aktorskiej ekspresji konkretnej kreacji. Nieustannie powtarzal, ze fadunek
wewnetrznych emocji zawartych w postaci scenicznej powinien i$¢ w pa-
rze z charakterem jej powierzchownosci. Dlatego aktor mial obowigzek

¥ AAT THMEF NANB, op. 10, jed. chr. 9, s. 1.

Archiwum Biatoruskiego Teatru Narodowego im. J. Kupaly, op. 1, jed. chr. 2, s. 23-24.

»  Uladzimir Terauski (1871-1938) - kompozytor. W 1914 r. zatozyt w Minsku jeden
z pierwszych bialoruskich chéréw, reorganizowany w 1917 r. w Biatoruski Chér Narodowy,
ktory wystepowat w catym kraju i bral udziat w spektaklach dramatycznych. W latach 1920-
1930 - chérmistrz BTP-1. Autor muzyki (wspdlnie z Leanidem Markiewiczem) do spekta-
kli BTP-1, m.in. Paulinka, Noc Kupaty, Maszeka, Kowal-pan. W 1930 - zwolniony z pracy,
w 1938 - aresztowany i rozstrzelany.

% Leanid Markiewicz (1896-1880) — kompozytor i dyrygent. 1921-1928 — dyrygent
BTP-1. Autor muzyki (wspolnie z U. Terauskim) do spektakli, m.in. Noc Kupaly, Wesele, Kastus
Kalinowski, Kowal-pan. 1929-1965 (z przerwami) — kierownik muzyczny i dyrygent BTP-2.

3 Oskar Mariks (1890-1976) — scenograf. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Pra-
dze (1908-1912), Szkoly Sztuk Pigknych w Warszawie (1912-1914) i Akademii Przemysto-
wej w Belgii (zaocznie, 1911-1914). Od 1920 r mieszkat w Minsku. 1921-1929 i 1934-1939
- scenograf BTP-1. Pracowal go$cinnie w teatrach Smoleniska, Taszkientu, Ufy. Wyktadowca
Bialoruskiej Akademii Teatralno-Artystycznej (1949-1962).

32 Kanstancin Aleksiutowicz (1884-1943) - choreograf. Absolwent szkoly baletowej
w Petersburgu (1906). 1921-1925 - choreograf BTP-1 (tarnce, zabawy, obrzedy do spekta-
kli, m.in. Noc Kupaly, Maszeka, Kowal-pan, Wesele). Wspodlpracowal z zespolem U. Halub-
ka. 1930-1937 - choreograf Bialoruskiego Teatru Roboczej Mtodziezy (TRAM). 1937-1941
— choreograf Filharmonii Bialoruskiej. Przyczynit sie¢ do rozwoju bialoruskiego baletu. Jest

tworca choreografii do baletéw Coppelia Leo Delibesa, Zaczarowany las Riccarda Driga
i Wrdzka lalek Josefa Bayera.
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przychodzi¢ na proby kazdego dnia przygotowany, aby moc ,,eksperymen-
towac” i by¢ otwartym na nowe, tworcze pomysly®. Jak podkresla historyk
teatru Alaksandr Butakou, Mirowicz ,cala swoja wiedze i bogate doswiad-
czenie w pracy scenicznej usitowat przekaza¢ mtodym aktorom. Ten madry
i utalentowany pedagog wychowat dziesiatki mistrzow sceny biatoruskiej”*.
Takie pochlebne opinie wyrazali takze czlonkowie BTP-1.

AoP DEATOCTSATPY AAm KikavhiuTEAM Y. Tarpayekara  [S44r.

Chor BTP-1 pod kierownictwem Uladzimira Terauskiego.

Prowadzgc aktoréw na scenie, Mirowicz opieral si¢ na metodzie K. Sta-
nistawskiego. Dzieki wspotpracy z F. Zdanowiczem poznawal tradycje teatru
bialoruskiego®. Powolujac si¢ na W. Niemirowicza-Danczenke zawsze pod-
kreslal, ze marzy mu sie, aby ,,kazdy jego spektakl byt niczym sen”. Przez
pierwszy okres pracy w BTP-1 wielki sukces odniosty dwie inscenizacje Mi-
rowicza: Noc Kupaty Michasia Czarota (20 XI 1921) i Maszeka (1711923) jego
autorstwa. ,,Poszukiwanie przez bohateréw spektaklu Noc Kupaty kwiatu pa-
proci przypomina sytuacje, jaka ma obecnie miejsce na Biatorusi: caly naréd
probuje znalez¢ swojg «galazke szczegscia». Rado$¢, pelnia zycia, entuzjazm,
az wreszcie mito$¢ bijace ze sceny sprawiaja, ze widz ma wrazenie, jak gdyby

3 Cyt. za: K. Kuzniacowa, Iryna Zdanowicz, Minsk 1970, s. 7.

3 A. Butakou, Na urokach mastera, [w:] A. Butakow, Moji uczytiela, Minsk 2004, s. 9.

% A. Sabaleuski, Zdziejsnienaje. Jeuscihniej Mirowicz i bieltaruski teatr, ,Mastactwa’

1999, nr 3, s. 6.
% Cyt. za: J. Ramanowicz, Zyccio — teatr, ,,Bielaru$” 1968, nr 6, s. 22.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_b0ze_ebook

