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Przedmowa

Praca, ktérg oddaje w Twoje rece, ma dla mnie ogromne znaczenie jako cze$¢ moich
wiasnych badan performatywnych. Skupiajg sie one na tym, jak dzieki wiedzy i narze-
dziom artystow teatru tarica mozna generowac nowg wiedze. Pod wieloma wzgle-
dami jej struktura i zawartos¢ podyktowane sg moimi potrzebami uporzgdkowania
szerokiego pola strategii badawczo-artystycznych. Gleboko wierze, ze bedzie ona dla
mnie oraz innych badaczy i badaczek dobrym punktem wyjscia do rozwijania metod
umozliwiajgcych artystom i artystkom dostarczania nie tylko wartosci estetycznych
i poznawczych, lecz takze uzytkowych. Jestem przekonany, ze artysci i artystki
mogg oferowac konkretne rozwigzania dla wyzwan cywilizacyjnych, a nie jedynie
je komentowaé. Kompetencje zwigzane z kreatywnoscia, komunikacjg i krytycznym
mysleniem, ktdre twdrcy i twdrczynie posiadajg w wyjgtkowo rozwinietej formie,
beda kluczowe w przysztosci i powinny by¢ dostepne tez dla oséb spoza $wiata sztuki.
Potrzeba jednak narzedzi i podstaw teoretycznych, by je tak szeroko udostepniac.

Publikacja ta towarzyszy réwniez poczgtkom projektu ,,Badania performatywne wobec
wyzwan cywilizacyjnych”, realizowanemu we wspolpracy Fundacji Uniwersytetu
bLodzkiego oraz Fundacji Nowszego Teatru. Zgodnie z tg inicjatywsg arty$ci beda
pracowali nad rozwigzywaniem konkretnych wyzwan za pomocg metody Perebel,
opracowywanej w ramach projektu i wpisujacej sie bezposrednio wlasnie w badania
performatywne. Liczg, ze ksigzka ta bedzie dla nich dodatkowym wsparciem, a by¢
moze takze zacheci inne osoby do wigczenia sie w ten projekt lub jemu podobne.

Praca zostala doceniona w Programie Wydawniczym Narodowego Instytutu Muzyki
i Tarica - ogromnie za to zaufanie dziekuje. Mam takze nadzieje, ze ludzie tarica bedg
z niej czesto i chetnie korzystac.

Pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ mojemu promotorowi, dr. hab. Mariuszowi Bartosiakowi,
oraz recenzentom dysertacji doktorskiej za ich nieoceniong pomoc i wskazéwki.
Niniejsza publikacja jest jej znacznie przeredagowang wersjg. Dziekuje Blazejowi
Filanowskiemu za wspolng prace nad metoda Perebel, a takze Joannie Stasinie, ktdéra
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wspiera wszystkie moje dziatania naukowo-artystyczne. Podziekowania sktadam
réwniez prof. Pil Hansen oraz innym badaczkom i badaczom, artystkom i artystom,
ktorzy stanowili inspiracje do tego tekstu. Nie mogtby on bowiem powstac bez ich
tworczego wkladu i inicjatywy. Dziekuje wszystkim, ktorzy wspomagali mnie na kaz-
dym etapie powstawania tej publikacji. Mam nadzieje, Ze praca ta bedzie przydatna
i inspirujgca zaréwno dla badaczy, jak i dla praktykow sztuki teatru tanca.

Wreszcie, szczeg6lne podziekowania kieruje do moich najblizszych - ukochanych

- Kasi, Kuby i Basi oraz moich rodzicéw. Wasza cierpliwo$¢, wsparcie i wiara we mnie
decydujg o wszystkim, co udaje mi sie osiggnad!
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Wprowadzenie

Druga potowa XX w. to dla sztuki widowiskowej — by¢ moze przede wszystkim
tanca - okres znacznej transformacji. Pojawienie sie kategorii performansu i jej
pochodnych, kojarzone gtéwnie z postacig Richarda Schechnera, cho¢ wynikato
z praktyk artystycznych, szybko rozszerzylo si¢ na inne fenomeny kulturowe, ale
tez wiele innych obszaréw zycia. Zmiany te opieraly sie na rozrzuconych w czasie
i przestrzeni, rozpoznawalnych wéwczas i wspoétczesnie watkach. Jednym z nich
byly przemiany zachodzace w postrzeganiu celéw i metod nauki. W efekcie,
przynajmniej od lat 6o., w obszarze instytucji naukowych i artystycznych zaczely
pojawiad sie w sposob emergentny propozycje dziatari badawczych i twoérczych,
sytuujgcych sie na pograniczu nauki i sztuki. Na drodze dynamicznego rozwoju
przeksztalcily sie one w systematycznie prowadzone prace, przecinajgce opozycje
nauka-sztuka na poziomach: instytucjonalnym, organizacyjnym, metodologicz-
nym, aksjologicznym i innych.

Transformacja ta w Polsce dokonala sie w specyficzny sposéb. W kontekscie
sztuk performatywnych wpltyw na nig, poza realiami spoteczno-kulturowymi,
miala dziatalno$¢é wybitnych twoércoéw teatru, na czele z Tadeuszem Kantorem
i Jerzym Grotowskim. Wydaje sie, ze ich obecnos¢ wraz z silnym w kraju roman-
tycznym mitem artysty oraz tradycyjnymi przekonaniami co do roli nauki w spo-
teczeristwie, sprawila, ze do dzi§ w relatywnie niewielkim stopniu rozpoznane sg
watki mieszania si¢ dzialan badawczych i twdrczych. Ustgpily one zwigzaniu tych
drugich z kontekstem spolecznym. Bez wzgledu jednak na faktyczne przyczyny
takiego stanu rzeczy, istnieje ogromny, obrosty w liczne instytucje, publikacje
i projekty, obszar wiedzy, ktéry w marginalny sposéb pojawia sie w krajowym
dyskursie nauk o kulturze i sztuce. Nalezy przy tym mie¢ $wiadomos¢, ze takze
w $wiatowej debacie zakres refleks;ji, ktorg podejmuje w tej pracy, pozostaje roz-
proszony w réznych porzadkach dyskursywnych, organizacyjnych i kulturowych.
By¢ moze jest to jedno ze zrddel jego Zywotnosci i sity. W tym szerokim sensie
okresélam go jako pre-paradygmat badan performatywnych.
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Taniec w badaniach performatywnych

Zrozumienie czynnikdw pozwalajgcych taczy¢ w jednej refleksji bardzo zréznicowane
podejscia i praktyki jest niezbedne dla dalszej analizy. Jednocze$nie ich definiowanie
nie jest proste, wlasnie ze wzgledu na dynamiczny i emergentny charakter dziatan,
ktore bede dalej przywotywatl. Jak jednak wskazuje Brad Haseman w swoim Manifescie
badari performatywnych (A Manifesto for Performative Research), mowa tu o rozwijajgcej
sie trzeciej kategorii badan, r6znej od porzgdkéw jakosciowych i ilosciowych. Mozna
ja definiowa¢ jako pre-paradygmat, ktory taczy praktyke artystyczng z badaniami
akademickimi, pozwalajac na eksploracje tematow i zagadnien poprzez praktyczne
dzialania twoércze, a nie tylko metodologicznie uporzadkowane eksperymenty. Jego
kluczowymi czynnikami kategorialnymi sg sprawczo$¢, rozumiana jako zdolnos¢ do
kreacji lub transformacji rzeczywistosci, oraz rGwnosciowy proces, ktdry traktuje
zaréwno podmioty, jak i przedmioty badarn w sposéb solidarny. Pre-paradygmat
ten jest interdyscyplinarny - uwzglednia stosowanie narzedzi i technik z réznych
dziedzin, faczgcych paradygmaty jakos$ciowe i ilosciowe z praktykami artystycznymi.
Jest realizowany poprzez praktyke, iterowalne rzeczywiste dzialania uczestnikow
procesu badawczego, czesto rozpoczynane na podstawie intuicji lub istniejgcej
praktyki, zamiast sformutowanego pytania badawczego. Dzialania te cechuje duzy
horyzontalny zakres, czesto obejmujgcy wiele zagadnien. Zamiast dgzy¢ do kamu-
flowania watkéw pobocznych, czerpie sie z nich lub przemieszcza ku nim centralne
pytania badawcze, jesli okazujg sie adekwatniejsze. Istotnym elementem jest rdwniez
polityczno$¢, zarowno w wyborze tematu badan, jak i procesu, ze szczegdlnym zain-
teresowaniem obszarami nieuprzywilejowanymi.

Cele, zakres i struktura pracy

Celem niniejszej pracy jest uzupelnienie luki w krajowym dyskursie nauk o kul-
turze i sztuce, a jednoczesnie uporzgdkowanie rizomatycznego pola wspdltczesnej
dyskusji i projektéw badawczych w zakresie sztuk performatywnych. Zakres pracy
koncentruje sie gtéwnie na badaniach performatywnych zwigzanych z taficem
i ruchem, ktdre stanowig kluczowy element wspolczesnych strategii artystycznych
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i naukowych. Taniec jako somatyczna forma ekspresji oferuje unikalne perspektywy
w badaniach performatywnych, umozliwiajac eksploracje zagadnieni zwigzanych
z uciele$nieniem, przestrzenig i interakcjami spotecznymi. Dlatego wlasnie ten obszar
jest centralnym punktem mojej analizy.

W tym kontek$cie zauwazalna dla czytelnikéw moze by¢ ograniczona obec-
nos¢ w calej ksigzce zagadnien dotyczacych praktyk Jerzego Grotowskiego. Jest
to jednak spowodowane kilkoma czynnikami: praca ma na celu uporzadkowanie
wspotczesnych dyskusji i projektéw badawczych, w szczegdlnosci w zakresie tarica;
opracowanie dzialalno$ci Grotowskiego i innych praktykdw teatru laboratoryjnego
mogloby stanowi¢ oddzielny temat badan, poniewaz ich specyficzne praktyki wyma-
gajg podejscia bardziej skoncentrowanego na teatrze i dramacie. Ich praktyki wydaja
sie takze kla$¢ wiekszy nacisk na efekty inne niz uniwersalnie zrozumiate wartosci
poznawcze. Dodatkowo, w pracy staram sie przywolywac watki, ktére sg zywo obecne
we wspdtczesnym dyskursie miedzynarodowym badan performatywnych. Chociaz
prace Grotowskiego sg caly czas dyskutowane w Polsce i uznawane za fundamentalne
dla rozwoju teatru, to jego wplyw na wspoétczesne praktyki badawczo-artystyczne za
granicg jest relatywnie rzadko wskazywany. Oczywiscie dotyczy to przede wszystkim
kontekstu anglosaskiego, ktdry juz sam w sobie stanowi szeroki i réznorodny obszar
badan, obejmujacy nowe metody i podejscia, majace znaczacy wplyw na rozwdj
wspolczesnej sztuki performatywne;.

W rozdziale 1 dokonuje wiec autorskiego przegladu réznorodnych praktyk, ktére
zgodnie z moimi badaniami oddajg ,smak” wspotczesnych strategii badawczo-arty-
stycznych. Uwzgledniam takze opis okreslen kategorialnych wobec nich stosowanych
oraz probe ich zdefiniowania. Jak szczegdtowo wyjasniam na poczatku tego rozdziatu,
moj wybdr konkretnych praktyk do tej czesci pracy nie jest pelny. Nie znalazlem
tez zadnego kryterium, ktdére pozwolitoby bez watpliwosci przedstawi¢ opisywane
praktyki w okreslonej kolejnosci. Ta zastosowana jest wiec pomyslana jako pewna
$ciezka doswiadczenia, pozwalajgca stopniowo rozszerza¢ wiedze odbiorcy.

Na tym gruncie wspélnoty wiedzy-doswiadczen proponuje w rozdziale 11 szerokg
analize wartosci praktyk badawczych, w ktérych istniejgce dyskursy, paradygmaty
i metodologie naukowe s3 tgczone w zréwnowazony sposob ze strategiami artystycz-
nymi. Przeprowadzam krytyczng analize opisanych praktyk i staram sie przedstawi¢
je na tle szerokiego kontekstu teoretycznego. Dopiero na podstawie tej refleksji
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proponuje szczegdtowy definicje badan performatywnych oraz mozliwe sposoby
ich porzadkowania w zakresie dyskursywnym, metodologicznym, interakcyjnym
i poznawczym. Jednocze$nie wskazuje najwazniejsze wyzwania teoretyczne genero-
wane przez dzialania badawczo-artystyczne oraz dominujgce w miedzynarodowym
dyskursie naukowym sposoby ich rozwigzywania.

W rozdziale 111 proponuje wzmocnienie aparatu teoretyczno-metodologicznego
strategii badawczo-artystycznych oparte na wiekszym wlgczeniu w ksztaltujgcy sie
z nich pre-paradygmat antropologii kognitywnej oraz estetyki fenomenologiczne;j.
Pozwala mi to jednocze$nie poruszy¢ kwestie opozycji ciata i umystu, stanowigcej
tlo wielu watpliwosci wokét opisywanych praktyk. Sformutowane na tym gruncie
wnioski przenosze na konkretny przyklad wlasnego kilkuletniego projektu badaw-
czego ,Funkcje i metody dystrybucji uwagi we wspolczesnym teatrze tarica”. W tek-
$cie potraktowalem go jako egzemplifikacje mozliwych wyboréw dyskursywnych
i metodologicznych w zakresie strategii badawczo-artystycznych, a jednocze$nie
material ujawniajgcy dodatkowe wyzwania, jakie dla nauki i sztuki tworza tego
rodzaju dziatania.

Zrédta

Kontekst kulturowy i filozoficzny, stanowigcy Zrédla rozwijania sie strategii badaw-
czo-artystycznych, jest niezwykle szeroki, a w zwigzku z tym trudny do uporzad-
kowania. Funkcjonalnym rozwigzaniem wydaje sie skoncentrowanie na najbardziej
wyrazistych zmianach w trendach intelektualnych, jakie dokonywaly sie w XX w.
W duzym stopniu punktujg je zwroty czesto oglaszane w nadmiarze. Cztery sposréd
nich - relacyjny, dzialaniowy, praktyczny, performatywny - sg kluczowe dla ksztaltu
omawianych propozycji badawczych. Wazne, cho¢ w mniejszym zakresie, s réwniez
zwroty: postkolonialny, przestrzenny, materialny, afektywny i cyfrowy. Cho¢ wszyst-
kie mialy szeroka, interdyscyplinarng recepcje, to jedynie zwrot performatywny jest
ewidentnie rozpoznawalny, zaréwno w sztuce, jak i w nauce. Zwrot relacyjny ma
wyrazny zwigzek ze sztuka, zwrot dzialaniowy ze sferg dziatan i nauk spolecznych,
a zwrot praktyczny z metodologig naukowg. Kazdy z nich pozwala zaakcentowaé
inne aspekty ksztaltujgce badania performatywne.
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Zwrot relacyjny

Od lat 80. XX w. rozwdj wspolczesnej sztuki i strategii badawczo-artystycznych byt
silnie ksztaltowany przez dzialania kuratoréw i artystow, ktérzy podkreslali i funk-
cjonalizowali relacje miedzy dzielem sztuki a jego odbiorcami. Nicolas Bourriaud,
kurator i krytyk, nazwat to zainteresowanie ,estetyka relacyjng”. Sztuka w tej kon-
cepcji skupia sie na relacjach miedzyludzkich i ich kontekscie spotecznym, a nie na
niezaleznej, prywatnej przestrzeni symbolicznej (Bourriaud, 2012, s. 43).

Tradycyjne estetyczne do$wiadczenie, wedtug Bourriauda, jest utozsamiane z indywi-
dualnym, subiektywnym odbiorem, funkcjonujagcym w modernistycznym porzgdku
wydajnosci i hierarchicznych interakcji. Twierdzi on, ze sztuka jest ,przestrzenig
relacji miedzyludzkich”, ktéra, dostosowujgc sie mniej lub bardziej harmonijnie do
globalnego systemu, oferuje alternatywne formy wymiany (Bourriaud, 2012, s. 45).
W erze intensywnej technicyzacji, ktéra ogranicza ,,okazje do wymiany, przyjemno-
$ci lub konfliktu”, sztuka przeciwdzialajaca temu trendowi czesto staje sie gestem
politycznym, nastawionym na generowanie relacji.

Bourriaud krytycznie ocenia teatr, twierdzac, ze jedynie przegrupowuje mate spolecz-
nosci przed ruchomymi obrazami, pozostawiajgc je poza ich zasiegiem (Bourriaud,
2012, s. 44). To spostrzezenie jest juz mocno nieaktualne, tak wobec teatru, jak
i technologii oraz sztuki nowych mediéw. W obu tych obszarach wspdlnotowos¢,
uwzgledniajgca takze byty pozaludzkie, jest stawiana jako kluczowa warto$¢ sztuki
(Braidotti, 2014, s. 15; Wachowski, 2020, s. 30). Wspdlnotowo$¢ jest swego rodzaju
warunkiem sine qua non teatru (Swiontek, 2003, s. 40), nawet jeli jego forma bywa
skrajnie skonwencjonalizowana.

Francuski kurator i filozof Bourriaud nie dostrzega tego faktu, prawdopodobnie
dlatego, ze sytuacja teatralna, zawieszona miedzy sferg realng a intencjonalng, kom-
plikowataby jego koncepcje ontologiczng w ramach estetyki relacyjnej (Kubikowski,
1993, s. 105). W duchu materializmu wskazuje, ze istotg ludzkosci sg relacje, ktore
tacza jednostki w historyczne formy spoteczne. Konsekwencjg jest zalozenie, ze nie
istnieje teleologiczny porzgdek $wiata ani jego definitywne Zrédlo. Jedyna sensowna
wiedza jest osadzona w tu i teraz, a dazenie do transgresyjnej prawdy jest iluzjg. Teatr,
bedacy sztukg efemeryczng, moze zgodzic si¢ z tg tezg, ale dgzy do jej przekroczenia,
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wychodzac poza punktowg sytuacje oraz odsytajac do przeszlosci i przysztosci innych
spotkan. Jest to przyklad historycznej formy relacji spotecznej, ktérg Bourriaud
uznaje za punkt odniesienia dla estetyki (Bourriaud, 2012, s. 50).

Claire Bishop réwniez zwraca uwage na luki w koncepcji relacyjnej Bourriauda.
Wedlug niej sztuka relacyjna ma tendencje do formutowania propozycji doswiad-
czen, ktdre ani same w sobie nie oferujg odbiorcy niczego konkretnego, ani nawet
nie sugerujg, czego mialby w nich szuka¢ (Bishop, 2004, s. 52). Projekty te tworzg
jedynie prowizoryczne modele wspoélnot, istniejgcych w danej chwili, zamiast
modernistycznych marzeri o utopijnym spoteczeristwie. Wedlug Bourriauda, istot-
niejsze jest wytworzenie warunkéw budujgcych relacje z osobg obok w danej chwili
niz aspiracje do lepszego jutra dla wszystkich. Jak okresla to Bishop (Bishop, 2004,
s. 54), etos D1Y jest rdzeniem politycznego znaczenia estetyki relacyjnej. W kontek-
$cie strategii badawczo-performatywnych, podobny trend mozna zauwazy¢ w nauce,
ktéra w obszarach przyrodniczych juz dawno zrezygnowala z proponowania teorii
ostatecznych, pozwalajacych faktycznie tworzy¢ modele predykeyjne, jednoczesnie
bedac ,zrozumialymi” dla przecietnego czlowieka (Mider, 2021, s. 14-15). Zamiast
tego, w szczegolnosci w fizyce, proponuje koncepcje relatywnie punktowe, two-
rzace skomplikowane i tymczasowe wyjasnienia dla wynikéw badan empirycznych.
Nastepuje po nich, a coraz rzadziej je wyprzedza i projektuje. Analogicznie, cho¢
nieco pdzniej, takg rzeczywisto$¢ zaakceptowaly nauki spoteczne, takze w kontekscie
wspdlczesnych strategii badawczo-artystycznych.

Dla Bourriauda paradygmatycznym przykladem sztuki relacyjnej sg prace Rirkrita
Tiravanija, ktéry radykalnie przelamuje elitarno$¢ i estetyczno$¢ galerii sztuki
poprzez stworzenie z niej wielkiej kuchni, w ktorej artysta wraz z dyrektorem
instytucji gotuje dla gosci, a samo pomieszczenie i resztki z gotowania pozostajg
dzielem sztuki, sladem wspdlnoty pod jej nieobecnosé. Jak jednak zauwaza Bishop,
faktyczna dekonstrukeja istniejgcych struktur spotecznych raczej nie nastepuje,
gdyz tego rodzaju projekty nie przekraczajg tych struktur. Raczej je reprodukujg
w ramach rynku sztuki, z perspektywy ktérego Tiravanija pozostaje gwiazda mie-
dzynarodowych galerii, majgc konkretne tajskie pochodzenie (Bishop, 2004, s. 57-58).
Swiatowy sukces jego projektéw, wedtug Janet Kranyak, jest bezposrednio zwigzany
z jego statusem na rynku sztuki oraz tajskim pochodzeniem, ktore staje sie Zrodlem
znaczen, ich uzasadnieniem oraz kontekstem gwarantujgcym autentycznos¢ i poli-
tyczng sile jego prac. Podobnej krytyki mozna dokonac z perspektywy performatyki.
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Goscie Tiravanija jedzg Pad Thai ugotowany przez artyste, ale on wcigz jest perfor-
merem, a oni widzami, ktérzy zaplacili (bezposrednio lub posrednio) za jego obecno$¢
w publicznym muzeum. W tym sensie wspolnotowo$¢ jest tutaj wcigz projektem
scenicznym, teatralnie tymczasowym i jakby w cudzystowie. O tym, ze jest ona
w istocie wyborem artystyczno-estetycznym, $wiadczy choéby fakt uzywania przez
Tiravanija okreslen takich jak ,wielu ludzi” (lots of people). Stanowig oni scenografie,
metonimie obecnosci wspdlnoty, ktdrg postuguje sie artysta, a ich status przypomina
raczej dlugoplanowe role statystow w wielkich operach. Wspédttworzg te widowiska,
ale jednoczesnie jako thum lub ,drzewa” stojgce w tle sg ich widzami. Podobnie dzieje
sie w pracach Liama Gillicka, ktéry poprzez swoje instalacje tworzy ,scenariusze”.
Te, w przeciwienstwie do swoich modernistycznych poprzednikdw, nie wymagaja
widza-uczestnika, by sie dopelnié. Pozostajg bardziej otwarte na inne formy wspét-
bycia, takze catkiem pasywne (Bishop, 2004, s. 60). Aktualizujg sie jednak dopiero
dzieki odbiorcy-uczestnikowi, zauwazajgc, ze jego obecnos¢ jest wystarczajgca dla
performansu dziela sztuki. Nie musi on niczego dotyka¢ ani tworzy¢, a wiec moze tez
w wiekszym stopniu zachowac swojg podmiotowosé. Z perspektywy innych widzow,
jego obecnos¢ jest silnie — niekoniecznie zgodnie z jego wolg - redundantna. Nawet
jesli koncepcja Bourriauda uprzywilejowuje ,intersubiektywne relacje” wzgledem
zdystansowanej perspektywy wzrokowej (Bishop, 2004, s. 61), to czyni to na granicy
inscenizacji i rzeczywistosci: ,Moja praca jest jak $wiatto w lodéwce (...) dziata tylko
wtedy, gdy sg ludzie, ktérzy otwierajg drzwi lodéwki. Bez ludzi to nie sztuka - to
co$ innego - [byle] co$ w pokoju” (Gillick, 2000, s. 16). Oczywiscie, to nie wyklu-
cza powstania na gruncie ,wsp6lnego zaglagdania w lodéwke” gtebokiej relacji, jed-
nak zagadnienie to jest bardziej skomplikowane i nie sprowadza sie do momentu
spotkania.

Podobne cele i problematyka sg istotne dla strategii badawczo-artystycznych. Ponadto
sg one sferg dyskusji i refleksji od dawna. Zwrot relacyjny, z perspektywy historycznej,
tak jak w przypadku innych zwrotéw, wydaje sie raczej trendem w akcentowaniu
pewnych aspektow sztuki lub wskazywaniu ich jako kluczowe niz radykalng (r)ewo-
lucjg. Koncepcja otwarcia dzieta sztuki na odbiorce i nadania mu atrybutéw twércy
pojawia sie duzo wczesniej w tekstach Waltera Benjamina (Benjamin, 1975), Rolanda
Barthesa (Barthes, 1999, 2001) oraz Umberto Eco (Eco, 1994). W zwigzku z tym Bishop
sceptycznie ocenia optymizm Bourriauda, wskazujac, ze stosuje on istniejgcy porza-
dek ,$mierci autora” do form sztuki, ktdre z zalozenia uwzgledniajg aktywng role
uczestnika. Francuski krytyk-kurator paradoksalnie nadaje wtadzy intencjonalnosci
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autora, ktéry rezyseruje sytuacje wspolnotowosci, zamiast zauwazy¢ zmiany w rozu-
mieniu oraz praktyce proceséw poznawczo-estetycznych (Bishop, 2004, s. 62). Bishop
podsuwa alternatywy - artystéw, ktorzy proponujg mniej interakcyjne projekty, ale
dotykajace relacyjnosci w sposob bardziej wyrazisty. Nie neguje estetyki relacyjnej
en bloc, lecz j3 niuansuje. Jako istotny przyktad podaje prace Santiago Sierry i opisuje
jego obecnos¢ na biennale w Wenecji:

Powrét Sierry na Biennale w Wenecji w 2003 roku obejmowat duzy spektakl-
-instalacje dla pawilonu hiszpanskiego. Wall Enclosing a Space polegato na
zamknieciu wnetrza pawilonu bloczkami betonowymi od podtogi do sufitu.
Wochodzac do budynku, widzowie napotykali nieprzekraczalny mur, ktéry unie-
mozliwiat dostep do galerii. Goscie z hiszpanskim paszportem zostali zaproszeni
do wejscia od tytu budynku, gdzie dwdch urzednikéw imigracyjnych spraw-
dzato paszporty. Obywatelom spoza Hiszpanii odméwiono wstepu do pawilonu,
ktdérego wnetrze zawierato jedynie szarg farbe tuszczaca sie ze Scian, pozostata
po zesztorocznej wystawie. Praca byta ,relacyjna” w sensie Bourriauda, ale spro-
blematyzowata wszelkie wyobrazenia o ptynnosci i nieskrepowaniu tych relacji,
ukazujac, w jaki sposéb wszystkie nasze interakcje, podobnie jak przestrzen
publiczna, s rozdarte wykluczeniami spotecznymi i prawnymi (Bishop, 2004, s. 73).

Na tym przykladzie Bishop wskazuje, ze relacyjno$¢ musi uwzglednia¢ antagonizmy
i konflikty. Prace Sierry eksponujg instytucjonalne ograniczenia relacji spotecznych,
ukazujac ich absurdalnos¢ i niestabilnos¢ oraz mozliwo$¢ zmiany (Bishop, 2004,
s. 74). Bishop proponuje koncepcje estetycznego antagonizmu, cytujagc Thomasa
Hirschhorna:

Nie chce tworzy¢ pracy interaktywnej. Chce tworzyé aktywng prace.
Najwazniejszg czynnoscia, jaka moze sprowokowac dzieto sztuki, jest aktywnos¢
myslenia. Big Electric Chair Andy’ego Warhola (1967) daje mi do myslenia, ale
to obraz na Scianie muzeum. Aktywna praca wymaga, abym najpierw dat cos
z siebie (Morgan, 2003, s. 63).

Refleksja nad relacyjnoscig sztuki prowadzi do wniosku, ze przymuszanie do aktyw-
nosci jest gestem opresyjnym. Zwrot relacyjny staje sie bardziej kontekstualizowa-
niem artystycznym i estetycznym niz spolecznym. Wczesne refleksje Grotowskiego
wskazujg na ryzyko podgrywania roli przez widzéw, co uniemozliwia bycie $wiadkami
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wydarzenia - ich uwaga kieruje sie na wlasny performans, a nie spektakl (Grotowski,
1990, s. 30). Bishop konstatuje:

Mozna argumentowad, ze prace Hirschhorna i Sierry, tak jak je przedstawitam,
nie s3 juz zwigzane z bezposrednia aktywizacjg widza, czy tez jego dostownym
uczestnictwem w dziele. Nie oznacza to powrotu do wysoce modernistycz-
nej autonomii, ale raczej do bardziej skomplikowanego potaczenia tego, co
spoteczne i estetyczne. W tym modelu jadro niemozliwego rozwigzania, na
ktérym opiera sie antagonizm, znajduje odzwierciedlenie w napieciu miedzy
sztuka a spoteczeristwem jako wzajemnie wykluczajgcymi sie sferami - samo-
refleksyjnym napieciem, ktére w petni uznaje twérczos$¢ Sierry i Hirschhorna
(Bishop, 2004, s. 78).

Dla strategii badawczo-artystycznych zwrot relacyjny pozostaje istotnym zrodtem
na wielu poziomach. Czerpig one ze sposob6w, narzedzi, form, taktyk badania rela-
cji spotecznych w ramach sztuki i poprzez nig. Jednocze$nie w wielu przypadkach
koncentrujg sie na tej samej problematyce czy wrecz podzielajg postawy polityczne.
Sytuacje komplikuje tutaj dotozenie do ukladu tego, co spoteczne, estetyczne
i naukowe. W niektorych okolicznosciach staje ono réwnolegle z estetycznym, gdy
badane sg zagadnienia spoteczne. Moze takze odwrotnie, w duchu empirycznym,
rownac sie ze spotecznym, gdy postuluje wywolanie widocznej i mierzalnej zmiany.
Czasem jednak kazdy z tych obszaréw ustanawia sie jako zupelnie nieprzystawalny do
pozostalych i wéwczas relacyjnos¢ - zaréwno na poziomie kontaktu artysta-badacz-
uczestnik, jak i korelacji konwencja-metodologia-polityka - staje si¢ jednoczesnie
wyzwaniem i tematem pracy.

Zwrot dziataniowy

Bezposredni wplyw na rozwdj strategii badawczo-artystycznych miat tzw. zwrot dzia-
taniowy (action turn). Mimo ze jest on zwigzany z jedng z konkretnych propozycji tzw.
badan w dzialaniu (action research), to nie sprowadza sie do nich (co wymaga odreb-
nego omdéwienia). Za jego osobnym opracowaniem przemawia rowniez fakt, ze obok
zwrotu performatywnego jest jednym z najbardziej rozpoznanych obszaréw wiedzy
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w polskiej refleksji. Na jego obecno$¢ wskazata bezposrednio, choé bez uzywania tego
sformutowania, Ewa Domarnska. Prowadzac refleksje na temat humanistyki, stwier-
dzila, ze aby odpowiedzie¢ na wyzwania stawiane przez wspdlczesny $wiat, powinna
ona dostarcza¢ wiedzy majacej ,wartos$¢ przezycia”. Tradycyjny model kontempla-
cyjny jest niewystarczajacy, gdyz ,obecnie potrzebna jest nam praktyczna i skuteczna
wiedza, ktéra zwieksza szanse przetrwania (nie tylko cztowieka)” (Domanska, 20710,
s. 46-47). Badaczka dochodzi do przekonania, ze ,(...) potrzebna jest obecnie meto-
dologia, ktorg nazwatabym praktyczna, tj. takg, ktéra powstaje na bazie analiz danych
i na ich potrzeby jest tworzona. Chodzi zatem o metodologie preskryptywng...”
(Domariska, 2010, s. 50), ktéra modeluje rzeczywistos¢, a nie jedynie opisuje.

Jest to szczegdlnie wyraziste przemieszczenie w naukach spotecznych, a badania
w dzialaniu majg swoje zrodla w zmianach, jakie zaszly w ostatnim wieku w etno-
grafii i antropologii. Do$¢ wezesnie i z réznym skutkiem w tych dyscyplinach pojawily
sie postulaty odej$cia od empirycznego pozytywizmu, ktérego celem byta ,uniwer-
salizowalna, uzasadniona pewno$¢ w refleksji nad konkretnymi, z géry okreslonymi
pytaniami” (Reason & Torbert, 2001, s. 6). Zwrot dzialaniowy przeksztalcit te cele na
zainteresowanie krytyczng refleksjg w dzialaniu jednostki, spotecznosci, organizacji,
a takze calego spoleczenistwa. Przemieszczenie z poszukiwania ogdlnych i deskryp-
tywnych teorii na uczestniczenie w rozwigzywaniu wzglednie lokalnych probleméw
ma swoje zrodta w reformie dominujgcej racjonalno$ci spotecznej w duchu ponowo-
czesnosci (Malewski, 2019, s. 90). Jak konstatuje Barbara Tuchariska, ,(...) w zadnej
dyscyplinie naukowej badania nie sg juz dzis traktowane jako aktywnos¢, ktérej sens
wyczerpuje sie wylgcznie w poznaniu rzeczywisto$ci, w zdobyciu obiektywnej wiedzy
o0 obiektywnej rzeczywistosci. Wszelkie badania majg stuzy¢ do zrozumienia rzeczy-
wistosci, a ono - do podjecia dziatan” (Tuchanska, 2016, s. 105-100).

Wydaje sie, ze takie przemieszczenie najlatwiej zachodzi w naukach spotecznych,
ktére w miedzyczasie zmienily sie pod wplywem innych, teoretyzowanych w tej
dyscyplinie ,,zwrotow”. Lingwistyczny przyniost antropologii i etnografii znaczne
przewartosciowania epistemologiczne, przede wszystkim falsyfikujac badacza jako
byt transparentny, a jezyk jako neutralng forme (Walczak, 2013, s. 112-113). Ikoniczny
pozwolil zakwestionowa¢ prymat tekstu jako gtéwnego nosnika kulturowego
(Schnettler i in., 2008, s. 117). Dramatyczny, w polskim kontek$cie odrézniany od
performatywnego (Krajewska, 2012, s. 41-42), uwydatnil procesualnos¢ i emer-
gentnos¢ tozsamosci zardwno badacza, jak i badanego. Na tym tle i pod wzgledem
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teoretycznym zwrot dzialaniowy wydaje sie logiczng konsekwencjg. Wedlug Orlando
Fals Bordy, badania w dziataniu wrecz antycypowaly postmodernizm, wychodzgc
poza dyskursywng krytyke i symboliczng dekonstrukeje porzadku spotecznego na
rzecz jego praktycznej zmiany (Fals Borda, 2010, s. 217-218). Dynamike tym zmianom
nadawali przede wszystkim przedstawiciele radykalnych i krytycznych orientacji
(Malewski, 2019, s. 90), stawiajagcy naukom spotecznym jednoznaczne cele etyczne,
osadzone w konteks$cie emancypacji grup nieuprzywilejowanych. Jak ujmuje to
Rennie Johnston, ,(...) badania emancypacyjne odrzucajg zaréwno koncepcje poli-
tycznej neutralnosci procesu badawczego, jak i przekonanie, ze celem badania jest
uzyskanie wiedzy o $wiecie - w badaniach emancypacyjnych chodzi o politycznie
zaangazowane dzialanie w $§wiecie” (Johnston, 2010, s. 199). Nie wszyscy przedsta-
wiciele badan w dzialaniu podzielajg tak radykalne stanowisko, jednak wyrazny jest
powrét do hermeneutyki dzialania. Aktywnos¢ i sprawczo$é nie sg w niej jedynie
uzupelnieniem refleksji i wygenerowanej wiedzy, stanowig raczej naturalne $rodo-
wisko jej powstania (Rakowski, 2017, s. 99), a wrecz jg poprzedzaja.

Nie oznacza to, ze badania po zwrocie dzialaniowym podlegajg nieprzewidywalnej
dynamice spolecznej i oddajg sie strukturalnie wybranej ideologii. Peter Reason
i William Torbert wskazujg cztery wymiary zwrotu dzialaniowego, ktére uznajg za
definiujgce (Reason & Torbert, 2001, s. 7). Po pierwsze, o ile tradycyjny porzadek za
cel badan wskazuje wytworzenie nowej wiedzy, o tyle w nowym kontekscie prymarng
ambicjg jest praktykowanie wiedzy w dzialaniu, ktére ma bezposrednio wspieral
rozwdj jednostki i spotecznosci. Po drugie, poniewaz cztowiek jest zasadniczo istotg
spoteczna, wytwarzana wiedza ma gléwnie charakter partycypacyjny, wynikajacy
z relacji pomiedzy podmiotami i wymiany ekologicznie osadzonej w rzeczywisto-
$ci. Po trzecie, wiedza ta ma charakter ucielesniony, do§wiadczeniowy, sensoryczny
i wladnie ten jej aspekt poprzedza refleksje teoretyczng w sposéb konieczny. Po
czwarte, wszystkie dzialania badawcze sa, przynajmniej w sposéb ukryty, osadzone
na fragmentach aktualnego dyskursu spoteczno-kulturowego, ktéry posiada pewng
warto$¢ normatywng (Reason & Torbert, 2001, s. 15). Konsekwencja uwzglednienia
tych czterech wymiaréw jest rbwnowazne zwigzanie w jednym procesie perspektyw
pierwszo-, drugo- i trzecioosobowej (Reason & Torbert, 2001, s. 15, 28).

Jak nietrudno zauwazy¢, w przypadku zwrotu dzialaniowego mozna mowic raczej
o akcentowaniu sprawczo-politycznego aspektu badan anizeli o punktowo rewo-
lucyjnym przewrocie. Agata Skoérzyniska w swojej refleksji nad propozycjg badan
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w dzialaniu podkre§la, ze nalezy ostroznie podchodzi¢ do wieszczonych kolejnych
zwrotéw. Zwraca uwage, ze jego teoretycy zwykle niechetnie méwig o radykalnej
zmianie paradygmatu, a zamiast tego piszg raczej o ruchu, ,paczce” czy tez o ,rodzin-
nym podobieristwie” lub ruchu spotecznym (Skoérzynska, 2013, s. 99). W podobnej
relacji do badart w dzialaniu znajdujg sie strategie badawczo-artystyczne, ktorym
zwrot ten przynidst przede wszystkim silne nasycenie ambicjami politycznymi oraz
radykalnie partycypacyjny charakter, co odsyla do zwrotu relacyjnego. Skérzyriska
takze koreluje zwrot ku dzialaniu z badaniami i sztuka partycypacyjng, bedacg w pew-
nym zakresie jego rozwinieciem (Skorzynska, 2013, s. 100-101). Zwigzek ten stanowi
polgczenie tradycji i metod aktywnych gléwnie ze studiami kulturowymi i pedago-
gika krytyczng. Cho¢ prawie zapomniany dzis§ w polskim kulturoznawstwie, to nadal
obecny w pedagogice i studiach edukacyjnych byt nurt lgczenia badan z edukacja.
W efekcie, zwlaszcza w krajach anglosaskich, badania w dzialaniu sg najmocniej
aktualne wlasnie w naukach o wychowaniu. Podobnie tez rozpoznawane s3 w Polsce
(Cervinkova & Gotebniak, 2013).

Zwrot praktyczny

W obszarze strategii badawczo-artystycznych pojawiajg si¢ rowniez odniesienia
do zwrotu praktycznego jako szerokiego trendu obecnego w réznych dyscypli-
nach, charakteryzujgcego sie postbinarnym zaangazowaniem w proces i praktyke
(Kershaw i in., 2011, s. 63). Te ostatnig definiuje sie jako spotecznie uznang forme
aktywnosci, wykonywang na podstawie tego, czego cztonkowie uczg sie od innych;
mozliwg do wykonania dobrze lub 7Zle, prawidlowo lub nieprawidtowo (Barnes, 2001,
s. 27). Definicja ta odsyla do oméwionego wcze$niej zwrotu dziatlaniowego, jednak
kluczowe jest tu akcentowanie stowa ,praktyka”. W przeciwieristwie do ,dziatania”,
odwotlujgcego sie do swojego oczekiwanego efektu, a takze ,refleksji (naukowe;j)”,
ktéra zmierza ku wytwarzaniu ostatecznych senséw, ,praktykowanie” faktycz-
nie redukuje pole aktywnosci do potencjalnie powtarzanej aktywnosci, niekoniecznie
wskazujgcej jakikolwiek zewnetrzny, przyszto$ciowy cel (Schatzki, 2001a, s. 14).

Taka definicja moze brzmie¢ tautologicznie, ale w pewnym zakresie wlasnie tak
,samozwrotne” sg praktyki - zwlaszcza spoteczne - ktdre przez swojg powtarzalno$é
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i automatyzacje same dla siebie sg punktem odniesienia w czasoprzestrzeni (Schatzki,
2001b, s. 56). Uwzgledniajg one zaréwno skryte dzialania indywidualne, jak i kolek-
tywne, o charakterze publicznym. To jest zaleta, ale i wadg, poniewaz trudno ziden-
tyfikowad, jakiego rodzaju sprawczosci dotyczg (Thévenot, 2001, s. 64). Podobnie
nieoczywiste staje sie to, czyja sprawczo$¢ obejmujg: zwrdcenie uwagi na praktyke
w szerokim zakresie pozwala na uwzglednienie w refleksji podmiotéw nieludzkich.
Pojawiajg sie one w obszarze badawczym jako réwnoprawni aktorzy danej czynnosci.
Tego rodzaju postulaty stawiajg posthumanisci, wskazujgc na sprawczo$¢ np. zwie-
rzat, maszyn czy roélin (Schatzki i in., 2001, s. 11).

Waznym aspektem jest to, ze teoretycy zwrotu praktycznego uznajg zalezno$¢
aktywnosci od wspdlnych umiejetnosci lub zrozumienia, ktére sg postrzegane jako
osadzone na ucielesnionym, ekologicznym poznaniu, uwzgledniajgcym byty nie-
ludzkie. W przeciwienistwie do innych termindéw, zwrot praktyczny jest bardziej
zwigzany z naukg niz ze sztukg czy kulturg. Pojawit sie on w latach 70. XX w., a jego
kulminacja nastgpita w latach go. (Soler i in., 2014, s. 1-3). Podobng chronologie
mozna zauwazy¢ w przypadku innych zwrotéw, ktére zyskaly rozpoznawalno$é
w drugiej potowie XX w. W duchu postmodernizmu i dekonstrukcjonistycznych
krytyk tego okresu (np. zwrot lingwistyczny) zaczeto przyglada¢ sie praktykom
badawczym, na ktére sktada si¢ ,znacznie wiecej niz eksperymenty i logiczne wnio-
skowanie” (Soler i in., 2014, s. 1).

W obszarze nauk o sztuce czy nauk spotecznych nie jest to tak oczywiste. W przy-
padku nauk $cistych czy inzynieryjnych latwiej dostrzec powtarzalne, codzienne
czynno$ci badawcze o charakterze rzemie$lniczym, takie jak sprzatanie laboratorium,
pisanie raportow, przygotowywanie wnioskéw o finansowanie i spelnianie obowigz-
kow dydaktycznych. Na tym przykladzie widaé, ze zwrdcenie uwagi na praktyke moze
wiele wyjasni¢ na temat badanego rodzaju dziatalnosci. Dotyczy to takze samego
y2uprawiania nauki”. Zwrot praktyczny okazal sie mie¢ duzg sile do stymulowania
metarefleksji. Pojawil sie jako rama pojeciowa dla opisywania zmian, ktére zacho-
dzity lub byly postulowane gtéwnie w krajach europejskich, w obszarze ewaluacji
instytucji naukowych (Saunders i in., 2011). Jest réwniez wyrazisty w filozofii nauki
oraz w naukach o naukach (science and technology studies).

W tym obszarze najbardziej rozpoznawalne sg jego gtéwne zalozenia, ktdre cha-
rakteryzuje Léna Soler (Soler i in., 2014, s. 14-21). Pierwsze zwigzane jest z 0gdlng
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krytyka nauki jako obszaru idealizowanego i sztucznie oczyszczanego z elemen-
tow, ktére w praktyce majg istotny wplyw na formutowane teorie. Ignorowane
sg lokalne i historyczne konteksty, aspekty materialne i somatyczne oraz inne
milczgce zalozenia, majgce znaczenie w momencie ewaluacji danej teorii.
Zaliczajg sie do nich projekcje potrzeb i oczekiwan badaczy oraz ich ogranicze-
nia poznawcze i kompetencyjne. Tradycyjne postrzeganie nauki czesto jest zbyt
prymitywne i zubozone, aby odnosic sie do rzeczywistej praktyki poznawczej. Aby
unikng¢ jej idealizacji a priori, teoretycy zwrotu praktycznego sugerujg przejscie
do empirycznie ugruntowanych opiséw uprawiania nauki. Mialyby one zastgpi¢
normatywne, a wiec postulatywne opisy, oparte w wiekszosci na zasadach demar-
kacji i regutach falsyfikacji sformutowanych przez Karla Poppera. Warto$ciowaty
one pozytywnie okreslone typy metod, ktdre zyskuja status niemal dogmatyczny.
Jako takie stajg si¢ wzorem, czesto niedoscignionym lub wrecz nierealizowalnym
(Soleriin., 2014, s. 16).

Pokrewna krytyka normatywnych zaleceri metodologicznych polegata na wskazy-
waniu, Ze przyjmujg one uprzywilejowany punkt widzenia ,,nauki o nauce”, z ktdrej
to nadrzednej, zdystansowanej pozycji analityk zamierza méwi¢ praktykujacym
naukowcom, jak uprawia¢ wlasciwg nauke. Co za tym idzie, formutuje takze warunki
uznawania jej za wazng i wartosciowa. Rouse okreslil takie stanowisko norma-
tywne w tradycyjnej filozofii nauki jako ,projekt legitymizacyjny” (Rouse, 2002,
s.180). W przeciwienstwie do niego formutowano postulaty przyjecia skromniejszej
perspektywy opisowe;j. Stad w kontekscie zwrotu praktycznego pojawiajg sie réwniez
koncepcje zwrotu opisowego (Lynch, 2014, s. 96), ktory jednak w radykalnym ujeciu
okazal sie problematyczny (Soler i in., 2014, s. 10).

Kolejnym przesunig¢ciem, na jakie wskazuje Soler, jest konieczno$¢ zmiany per-
spektywy czasowej. Jak zauwaza, w badaniach dotyczgcych historii nauki z reguty
przyjmuje sie kryteria oceny i analizy oparte na wspolczesnych wzorcach. W efekcie
dezawuuje sie niekiedy niezwykle warto$ciowe dzialania, ktére rozpoznaje sie jako
takie tylko na tle wlasciwego im kontekstu. Ostatecznie te teoretyczne gesty pro-
wadzg do ogdlnej zasady zwrotu praktycznego. Glosi ona, ze nauka nie jest jedynie
wyabstrahowanym, sterylnym procesem poznawczym, lecz dziatlaniem, ktérego
determinujgcymi aspektami sg: procesualnos¢, materialnos¢, kolektywno$é, osa-
dzenie w kontekscie spoleczno-kulturowym oraz skalarno$¢ miedzy tym, co ukryte,
a tym, co jawne (Soler i in., 2014, s. 18-20).
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Wazno$¢ tej charakterystyki nie wyczerpuje si¢ na dzialaniach eksperymenta-
tora w laboratorium albo antropologa podczas badan terenowych. W ramach
zwrotu praktycznego nastepuje rowniez zmiana statusu teorii, od abstrakcyjnych
twierdzeni, majacych opisywac $wiat, do narzedzi dzialania w odniesieniu do
okreslonych zadan poznawczych. Sposoby myslenia stosowane do obiektéw mate-
rialno-technicznych i dziatani technologicznych przeniesiono do teorii i samego
teoretyzowania. W tej perspektywie nie sg one wylacznie reprezentacjami, ktére
nalezy ocenia¢ pod katem ich adekwatnosci empirycznej, ale takze — a moze przede
wszystkim - srodkami do osiggniecia konkretnych, a nie wylgcznie poznawczych
celéw. Okreslane sg one jako ,artefakty teoretyczne” (Woody, 2014, s. 123-125),
stechnologia teoretyczna” (Warwick, 1992, s. 630), ,narzedzia papierowe” (Klein,
2001, s. 10), ,techniki obliczeniowe” (Kaiser, 2005, s. 9) czy tez ,aparat pojeciowo-
-wyobrazeniowy” (Ciesielski & Bartosiak, 2017, s. 7), ktdry jest projektowany, mani-
pulowany i przeksztalcany w celu efektywniejszego rozwigzywania okres$lonych
probleméw. Teoretyzowanie i ewaluacja teorii sg zatem regulowane przez wartosci
takie jak: efektywnos¢, produktywnos$¢ i wartos¢ obliczeniowa lub wyjasniajgaca,
a poréwnawcze zalety teoretycznych artefaktéw sa oceniane w odniesieniu do
poszczegdlnych probleméw. Takie ramy przesuwajg znaczenie i centralno$¢ tra-
dycyjnie przypisywang wymogowi wyboru teorii, rozumianemu jako propozycja
najlepszej teorii tout court, i zachecaja do bardziej pluralistycznych postaw (Soler
iin., 2014, s. 23).

Bez wzgledu na to, czy narzedziem badacza jest mikroskop czy ztozona teoria, nie ma
zgody z tym, co - jesli w ogdle co$ poza wspdlnym zrozumieniem - jest konieczne
do wyjasnienia i potencjalnego przekazywania praktyk. Watpliwo$ci dotyczg tego,
na ile wystarczajgce jest po prostu dzielenie sie poprzez wspdlne do$wiadczenie, a na
ile konieczne lub oczekiwane jest tworzenie instrukeji pozwalajgcych na szersze upo-
wszechnianie praktyki. Podobne pytania dotyczg strategii badawczo-artystycznych,
dla ktdrych przekroczenie granicy dzialania i jego konceptualizacji jest jednym z klu-
czowych wyzwan. Niezaleznie od tych watpliwosci, znaczenie ,poznania praktycz-
nego” potwierdza teze, ze utrzymanie ciggtosci praktyki, a tym samym jej zdolnos¢
do transformacji zycia spotecznego, opiera sie przede wszystkim na pomys$lnym wpa-
janiu wspodlnego ucielesnionego know-how (Schatzki i in., 2001, s. 12). Jak zostanie to
omdwione ponizej, ,wykwalifikowane” cialo przyciagga uwage w praktyce teoretycznej
jako punkt spotkania tego, co intelektualne i cielesne, oraz aktywnosci indywidualnej
ispotecznej, o ile takie binarne opozycje w ogole sie w tym konteks$cie nie rozpadajg.
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Zwrot praktyczny przynosi wiec strategiom badawczo-artystycznym zainteresowa-
nie codziennym rzemiostem. Kompetencje, ktére w okreslonych $rodowiskach sg
silnie znaturalizowane, faktycznie stanowig no$niki istotnych tresci spolecznych, tak
kulturotwdrczych, jak i destrukcyjnych. 1dzie za tym zainteresowanie praktyka jako
czynno$cig powtarzalna, ktora nie tyle zmierza ku jakiemus$ punktowemu celowi, jak
spektakl, eksperyment czy doroczne $wieto, ile jest pewnym przejawem codziennego
porzadkowania i podtrzymywania lokalnego porzadku w réznych jego aspektach.
Refleksja nad tym uwzglednia elementy pozornie marginalne, jak narzedzia i miejsca
pracy, ktore sg rozpoznawane jako istotne czynniki wplywajace na dang praktyke i jej
warto$¢ (Saunders, 2011, s. 2).

Zwrot performatywny

Pod wieloma wzgledami najistotniejszym z perspektywy strategii badawczo-arty-
stycznych wydaje sie zwrot performatywny. Sposréd wymienionych zostat on naj-
bardziej wchloniety przez polski dyskurs naukowy. Ze wzgledu na zwigzek z innymi
trendami intelektualnymi XX w. (Domariska, 2007, s. 52) oraz obecno$¢ podobnych
postulatéw najprawdopodobniej zaabsorbowal lub przestonit je, czynigc w Polsce
mniej relewantnymi. By¢ moze - paradoksalnie - tak dynamiczny rozwdj zainte-
resowania performansem posrednio wplynat na ograniczong transmisje innych
omawianych tu zwrotéw. Przyczyng tego mogl by¢ podatny grunt, jaki w naszym
regionie stworzyli dla niego wybitni tworcy teatru na czele z Grotowskim, oraz
duze znaczenie performanséw kulturowych w okresie transformacji ustrojowe;j.
Bez wzgledu na to, gdzie wskazywa¢ mozna Zrédta popularnosci tego porzadku
teoretycznego, pozostaje on kluczowy dla omawianych tu strategii. W radykalny
sposdb przeksztalcil §wiatowg praktyke artystyczng (Fischer-Lichte, 2008, s. 20),
bedgc zaré6wno Zrddlem, jak i katalizatorem o wiele szerszych zmian spoteczno-kul-
turowych (Wachowski, 2011, s. 55), obejmujgcych takze dyskurs naukowy (Lincoln
& Denzin, 2003, s. 7). W Polsce natomiast mozna go uznac za potencjalne koncep-
tualne medium dla ich wprowadzania.

Kluczowa w tym zakresie jest transgresywno$¢ performansu. Juz w 2007 r. Ewa
Domarnska wskazala, ze:
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Obecne badania nad performance’ami i performatywnosciag mozna ogdlnie
wigza¢ z dwoma zagadnieniami: po pierwsze, z dziataniem czy odgrywaniem
(performance), co kieruje nasze zainteresowania w strone studiéw nad teatrem,
a takze wykorzystujacej je antropologii i socjologii, oraz po drugie, z teorig aktéw
mowy, co z kolei wiedzie ku dekonstrukgcji i studiom genderowym i queerowym
(Domarnska, 2007, s. 49).

Badaczka trafnie podata dwa gtéwne obszary, w jakich zwrot performatywny rozwija
sie i powoduje najwieksze zmiany. By¢ moze zaszly one jeszcze dalej niz oceniala ona
w 2007 r. Wspdlczesna performatyka, wykraczajaca poza performance art, czesto rady-
kalnie odcina sie od ,,odgrywania” na rzecz mocy sprawczych czy wrecz wydajnosci
(McKenzie, 2011, s. 16). Relacja z teatrem jest wiec nieoczywista i roztamuje sie na
granicy teatralnej fikcji oraz realnosci zycia spotecznego. Pokazuje to, ze performans
jako pojecie i szczegblny rodzaj lub aspekt ludzkiej aktywnosci niweluje konceptualng
granice miedzy ,odgrywaniem” a ,robieniem”. Teorie genderowe i queerowe, ktdre
Domarniska wigzala z teorig aktéw mowy, staly sie natomiast najbardziej politycznym
obszarem wykorzystania performansu.

Na tle nowoczesnej ekspansji metafory teatru $wiata, szczeg6lnie w pracach Ervinga
Goffmana (Goffman, 2008, s. 38-40), interpretacja koncepcji performansu przez
Judith Butler u$wiadomila, jak bardzo realne i bolesne mogg by¢ konsekwencje
codziennego ,odgrywania”. Podkre§lita, jak miekka jest granica pomiedzy wyobra-
zeniowoscig tekstu a realnoscig czynu. Zwrot ten jako aparat wyobrazeniowo-poje-
ciowy ujawnia swojg hipertekstualnos¢ i ptynno$¢ (Wachowski, 2011, s. 319), zdolnos¢
do przekraczania granic dyskursdw i dyscyplin. Oba obszary transgresji, umozliwiane
przez performans, sg zywo wykorzystywane wsrod artystéw-badaczy, co takze zauwa-
zata Domarnska:

Najciekawszym jednak zjawiskiem jest wyrazny zwrot wielu przedstawicieli
humanistyki ku sztuce jako alternatywnej wobec nauki formie przedstawiania,
analizowania, rozumienia i zmieniania Swiata. Sztuka coraz czesciej dla niearty-
stow staje sie wazniejszym od nauki jako takiej sposobem osiaggania, prezento-
wania i przekazywania wiedzy (Domariska, 2007, s. 51).

Przy czym przestankg dla tej zmiany zainteresowania nie jest wylacznie wieksza
adekwatno$¢ jezykdw artystycznych w procesach poznawczych i komunikacyjnych,
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lecz ich wieksza sprawczo$¢. Domarniska stawia hipoteze, ze zwrot performatywny
popycha humanistyke tam, gdzie znajdujg si¢ najbardziej palgce wyzwania spoteczne,
reprezentowane przez takie figuracje podmiotowosci, ktére sg w danym czasie naj-
bardziej ekstremalne - jest wiec czynnikiem aktualizujgcym jej obszar badawczy.
W swoijej liscie takich istotnych wyzwan objela zagadnienia:

(...) od zmian klimatycznych, postepu technologicznego, ktéry wywotuje fun-
damentalne zmiany nie tylko w kulturze, lecz takze w catej kondycji cztowieka
(m.in. inzynieria genetyczna, transplantacje zwierzece i biotroniczne, tworzenie
nowych gatunkéw zwierzat i roslin, nanotechnologia, psychofarmakologia) do
zjawisk spoteczno-politycznych (ludobdjstwo, terroryzm, ruchy wolnosciowe
réznych grup mniejszosciowych) (Domarnska, 2007, s. 55).

Co symptomatyczne i niejako potwierdzajace jej hipoteze, problemy klimatyczne
postawione sg jako pierwsze, ale zarazem nie najistotniejsze, przynajmniej w poréwna-
niu do np. terroryzmu. Dzisiaj natomiast jest to jeden z najzywszych obszaréw badan
i dziatan artystycznych. Z jednej strony przyczyny tego wydajg sie jasne i smutne:
problem terroryzmu przestal by¢ tak bolesny dla Zachodu, ale zostatl juz rozpoznany
- rozpisany na wiele dystansujgcych znakdéw, tekstéw, symboli i metafor. Wyzwanie
natomiast upadajgcego ekosystemu Ziemi zaczyna nam coraz wyrazniej doskwierac.
Wraz z poczuciem zagrozenia planety okazalo sie, ze najbardziej ekstremalng figuracjg
podmiotowosci jest przyroda, a konkretnie roslinno$¢. Wiek XXI to eksplozja zainte-
resowania performatykow i kulturoznawcéw relacjg pomiedzy czlowiekiem a rosli-
nami. Jej przejawy sg widoczne w Polsce, zaréwno w nauce, np. badania Magdaleny
Zamorskiej (Zamorska, 2020a, 2020b), jak i w sztuce. Dotyczy to takze sztuk wido-
wiskowych, gdzie temat korica antropocenu i relacji z florg Ziemi podejmujg wazne
artystki sceny teatralnej i tanecznej - Agata Siniarska (Roslin(tym)nos$¢ / Plantimacy
w galerii BWA Awangarda we Wroclawiu, maj 2019), Magda Jedra i Anka Herbut (Zte
Ziele, Festiwal Cialo/Umyst 2021). Performans figuruje w awangardzie rozpoznawania
bytéw nieuprzywilejowanych i jako taki zawsze jest wyraziscie polityczny.

Zwrot performatywny przyniost strategiom badawczo-artystycznym prymat spraw-
czosci, rozumianej jako pragmatyczne przeciwienstwo refleksji lub sila polityczna.
Jak zauwaza Domanska (2007, s. 56), ,podmiot, ktéry ma site sprawcza, staje sie
w tym nastawionym na zmiany $§wiecie najbardziej pozadany”. Teoria, ktéra jest
najpelniej funkcjonalna, oceniana jest jako adekwatna. Drugorzedne znaczenie ma
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przy tym jej metodologiczna sp6jnosé, o czym $wiadczy szerokie przyjmowanie sie
w réznych obszarach wiedzy koncepcji zblizonych do teorii integracji pojeciowe;j
(conceptual blending theory) (Fauconnier & Turner, 2003; M. Turner, 1997). W jej
ramach realizowany jest postulat wielo- lub transdyscyplinarnosci nauki po zwrocie
performatywnym.

Skupienie sie na sprawczos$ci odsyla ku jej narzedziom, a wiec przede wszystkim ciatu
wraz z jego materialno$cig. W szczegdlnosci z perspektywy teatralnie zakorzenionej per-
formatyki cielesno$¢ stanowi drugi istotny obszar eksplorowany w ramach zwrotu
performatywnego, a zarazem modelujgcy rozwdj strategii badawczo-artystycznych.
To zagadnienie gruntownie omdwila Erika Fischer-Lichte. W swojej pracy zwrécita
szczegblng uwage na cielesng wspdtobecnos¢ uczestnikdéw zdarzen performatyw-
nych, wskazujgc jednoczesnie, ze te

(...) zawsze maja na wzgledzie trzy $cisle ze soba powiagzane cele: (1) zamiane
rél miedzy aktorami i widzami, (2) budowanie wspélnoty miedzy nimi oraz (3)
réznorodne typy kontaktu, to znaczy relacje dystansu i bliskosci, publicznego
i prywatnego/intymnego, spojrzenia i kontaktu fizycznego. Niezaleznie od tego,
jak ré6znorodne moga by te strategie (...) to maja one jeden wspélny mianownik:
nie tylko przedstawiaja i interpretuja strategie zamiany rél, budowania i nisz-
czenia poczucia wspdlnoty, bliskosci i dystansu. W znacznie wiekszym stopniu
urzeczywistniajg zamiane rdl; faktycznie buduja, a potem niszcza poczucie
wspolnoty; wprowadzaja bliskos¢ lub dystans. Widz nie tylko obserwuje, w jaki
sposéb dochodzi do zamiany rél, budowania i niszczenia wspélnoty czy tworze-
nia bliskosci i dystansu, ale réwniez doswiadcza tych proceséw na wiasnej skorze
jako uczestnik przedstawienia (Fischer-Lichte, 2008, s. 61).

Zwrot performatywny niejako uzupelnia sie ze zwrotem relacyjnym, akcentujac to,
co odziedzicza z teatru - rytualno$¢, ktora opisywana jest trafniej w kategoriach
liminalno$ci lub liminoidalnos$ci (Fischer-Lichte, 2008, s. 86-87; Wachowski, 2011,
s. 176-177). To poprzez quasi-rytualy performerzy starali si¢ zwraca¢ uwage na relacje
pomiedzy uczestnikami swoich wydarzen i zaprasza¢ ich do tworzenia wspdlnoty,
chocby tymczasowej. W tym kontek$cie mozna méwié o transgresywnosci zwrotu
performatywnego, przekraczajacego granice rzeczywistosci i teatru. Przekonanie
o mozliwos$ci zmiany ,spotecznego” przez ,estetyczne” lezy u podstawy politycznych
ambicji wspdlczesnych strategii badawczo-artystycznych.
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