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Stann w tym kole ze swoim wrogiem,
awers fotografii rejestrujacej performance Jerzego Juka Kowarskiego
przed warszawska Galerig Repassage, 1974;
na fotografii od lewej: Juk Kowarski, Tomasz Ciecierski, Emil Cieslar;
fot. autor nieznany
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OTWARCIE

W antynomii sze$cianu i kuli, w niegasnacej sprzecznosci sferycznej i ku-
bicznej zasady organizacji przestrzeni ujawnia sie, wedle koncepcji fran-
cuskiego filozofa Etienne’a Souriau, istota teatru. Z idealnych ksztattow
tych dwu geometrycznych bryt Souriau, w koncu lat czterdziestych XX
wieku, wyprowadzit dwa skrajne, a zarazem elementarne, ,,najczystsze”
—jak sugerowat — modele sztuki teatralnej. Uczynit to z petng Swiadomo-
Scig, ze skonstruowanie matematycznego modelu wynika z koniecznosci
uproszczenia, a zapisane wzorem parametry moga by¢ okreslone jedynie
w przyblizeniu. Zastrzegat sie wiec przed ostatecznym wypowiedzeniem
koncepcji szeScianu i kuli — ,,oczywiscie stylizuje i upraszczam”™!, ale
pomyst zamkniecia w matematycznej formule istoty rzeczy teatralnej
wydat mu si¢ najwyraZniej owego uproszczenia wart. Za pomocg dwu
geometrycznych bryt opisat wiec strukture, histori¢ i kluczowe wtasci-
wosci teatru. Odwotat sie, tym samym, do pierwotnej jedno$ci mysli
filozoficznej i matematycznej, nawigzat do tradycji budowania wiedzy
o istocie rzeczy i prawidtowosciach rzadzacych §wiatem za pomocy je-
zyka abstrakcji. Dewiza umieszczona nad wejsSciem do Akademii Platon-
skiej brzmiata wszak: ,,Niech nie wchodzi nikt, kto nie zna geometrii”.

Zamitowanie filozofii do zamykania bytu w regularnych i trwatych
strukturach, tendencja do kontemplowania i utrwalania modeli tych
struktur, nasilajaca sie, co jakis$ czas, sktonnos¢ do geometryzacji wigze
sie z checig odczarowania czy zneutralizowania, wtasciwego europej-
skiej emocjonalnosci, leku przed nicoscia, pustka, chaosem i bezkre-

1 E. SOURIAU: SzeScian i kula. Przet. L. KOLANKIEWICZ. ,,Dialog” 1987, nr 6, s. 136.
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sem?. Oczywiscie, rownie regularnie, zanegowana zostaje mozliwos¢
absolutnego zracjonalizowania S$wiata i uzycia do tego celu matema-
tycznych parametrow. Jednym z watpigcych, ktory silnie wptynat na
rozprzestrzenianie si¢ antyracjonalistycznych tendencji myslenia w XX
wieku byt Friedrich Nietzsche. Matematyka, jego zdaniem, w ogole
by nie powstata, ,,gdyby wiedziano od poczatku, ze w przyrodzie nie
ma doktadnie prostej linii, prawdziwego kota, absolutnej miary wiel-
kosci. Watpliwosci dotyczace poznawczego potencjatu tej dziedziny
wiedzy, a takze mozliwosci opisu §wiata z uzyciem jej narzedzi wyra-
zaja dzi$ réwniez matematycy. Zwtaszcza ze powstanie w XIX stuleciu
geometrii nieeuklidesowych czy abstrakcyjnych algebraicznych syste-
moéw rachunkowych zachwiato obrazem matematyki jako dyscypliny
o twierdzeniach absolutnie prawdziwych, niepodwazalnych, pewnych
i koniecznych. ,,Matematyka dnia dzisiejszego — to parodia gteboko do-
tad ugruntowanego i wysoko cenionego ideatu prawdy i logicznej per-
fekcji™* — pisat pesymistycznie w roku 1980 amerykanski matematyk
Morris Kline w ksigzce pod znamiennym tytulem Matematyka przesta-
ta by¢ naukq pewngq i niepodwazalng. Bertrand Russell, brytyjski mate-
matyk i filozof, juz w potowie lat piecdziesiagtych, dajac wyraz swemu
rozczarowaniu dyscypling, ktorej poswiecit zycie, zasugerowat, ze ,,ma-
tematyka jest tylko sztuka moéwienia tego samego, co da si¢ powiedzie¢
innym jezykiem’. Jednak pomimo zachwiania wiary w solidne podsta-
wy matematyki, mimo wspoétistnienia wielu algebr i geometrii, pomimo
sprzecznych teorii dziedzina ta nadal wykazuje si¢ niewiarygodna wrecz
efektywnoscig zastosowan w wielu innych dyscyplinach. W konicu to
»struktury matematyczne — jak sugeruje Michat Heller - dopasowane
(metodg idealizacji!) do tych kilku wynikéw doswiadczalnych ztamaty
kod niedostepnego dotychczas Swiata kwantéw™. Dla wielu wspoicze-
snych nastepcoéw Galileusza jego stynna teza, w ktorej glosit, ze ksiega
Wszechswiata napisana jest jezykiem matematyki, cho¢ pozostaje aktu-
alna, jednak uwazana jest za wyrazenie niezbyt precyzyjne. Matema-
tyka pozwala bowiem na odkrywanie czastek i proceséow, ktéore duzo
p6zniej zyskuja empiryczne potwierdzenie. Zwlaszcza posrod fizykow,

2 Zob.: S. Symortiuk: Filozoficzne aspekty problemu przestrzeni. W: Przestrzen w na-
uce wspotczesnej. Red. S. SYMoTiuk, G. Nowak. Lublin 1998, s. 9-29.

3 F. NIETZSCHE: Ludzkie, arcyludzkie. Przet. K. DRzEwIleEckl. Warszawa 1987,
s. 26-27.

* M. KLINE: Matematyka przestata by¢ naukq pewnq i niepodwazalng. W: Wspétcze-
sna filozofia matematyki. Red. R. MURAwsKI. Warszawa 2002, s. 267.

5 B. RUSSELL: Portrety z pamieci. Wartos¢é wolnej mysli. Przet. A. CHMIELEWSKI. Wro-
ctaw 1995, s. 61.

¢ M. HELLER: BOg i geometria. Gdy przestrzeri byta Bogiem. Krakow 2015, s. 255.
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astrofizykow i kosmologéw dominuje przekonanie o matematycznej
strukturze Wszech$wiata. ,,Postaram si¢ przekona¢ wszystkich — zapo-
wiada u progu XXI wieku szwedzki fizyk teoretyk Max Teqmark — ze
nasz Swiat fizyczny nie tylko daje sie opisa¢ matematycznie, ale wrecz
sam jest matematykg, co sprawia, iz my sami jesteSmy samoswiadomy-
mi elementami jakiego$ gigantycznego obiektu matematycznego™’.

Walorem jezyka matematyki, ktoéry byé moze szczegoélnie docenit
przed pétwieczem Souriau, jest bezosobowo$¢ formutowanych w nim
kategorii, pozwalajaca na przygladanie si¢ przedmiotom, w tym na
przyktad sztuce, w spos6b nieskazony ludzkimi upodobaniami i emo-
cjami. Zdaniem Romana Dudy, polskiego matematyka i historyka tej
dyscypliny, wspoétczesnie ,,przewaza poglad, ze matematyka jest auto-
nomiczna, natomiast praktyczna jej przydatno$¢ wyraza sie poprzez
modele, ktorych istota polega na tym, ze pewne obiekty fizyczne inter-
pretuje si¢ jako obiekty teorii matematycznej”®. Matematyczne modele
ujawniajg jakosci fizycznego Swiata w sposoéb wtasciwie neutralny, sa,
jak sugerowat tworca mechaniki falowej Erwin Schrédinger, ,,bezbarw-
ne, bezdzwieczne i nienamacalne™, czyli pozbawione wszelkich jakosci
zmystowych. Atrakcyjnosé matematycznych modeli w pozanaukowych
dziedzinach wynika takze z ich ewidentnego potencjatu do ujmowania
w przejrzystej strukturze rzeczywistosci bardzo skomplikowanych.

W mysleniu o sztuce scenicznej Souriau necito nie tylko znalezie-
nie geometrycznej formuly przestrzeni zmierzajacej do ujecia teatru
jako obiektu poddanego matematycznej kategoryzacji. Francuski filozof
stworzyl takze ,,prekursorska koncepcje »algebry« badawczej”!® doty-
czacej strukturalnych figur dramatycznych. Nierozerwalny, organicz-
ny zwigzek postaci i sytuacji, ktérych sprzezenie uznat za zasadnicza
figure strukturalng dramatu, zamknat Souriau w liczbie sze$ciu pod-
stawowych funkcji''. Wszystkie inne uznat za owych szesciu gléwnych
podwojenie, a zasady kombinatoryki — za decydujace o ilosci funkcji
skupionych w jednej postaci dramatycznej. Liczba, podobnie jak figu-
ra geometryczna, oczyszczona jest catkowicie z wszelkich konkretnych

7 M. TEGMARK: Nasz matematyczny wszechswiat. Przet. B. Bieniok, E.L. Lokas.
Warszawa 2015, s. 16.

8 R. DupA: Matematyka jest naukq o pojeciach. W: Matematyka, filozofia, sztuka.
Red. R. KonNik. Wroctaw 2009, s. 29.

° Por. E. SCHRODINGER: Czym jest zycie. Umyst i materia. Szkice autobiograficzne.
Przel. S. AMSTERDAMSKI. Warszawa 1998, s. 161.

10 1. SeawINskA: Teatr w mysli wspétczesnej. Warszawa 1990, s. 262.

I Funkcje te przytaczam za 1. Stawinska (por.: ibidem, s. 262-263): 1. Lew, czyli
sita tematyczna; Stonce, czyli warto$¢, pozadane dobro; 3. Ziemia, czyli zdobywca do-
bra upragnionego przez Lwa; 4. Mars, czyli przeciwnik; 5. Waga, czyli arbiter sytuaciji,
ktoéry przyznaje to upragnione dobro; 6. Ksiezyc, czyli pomocnik.
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znaczen zmystowych. Zastosowanie $cistosci, prostoty, przejrzystosci
i precyzji matematycznej formuty w refleksji dramatologicznej i narrato-
logicznej okazalo si¢ u progu lat piecdziesiatych niezwykle inspirujace!®.
Souriau zarazit geometrig dramatyczng miedzy innymi Paula Ginestie-
ra, sprowokowat takze powstanie odlegtych od dramatu strukturalnych
figur narracyjnych Algirdasa-Juliena Greimasa, a oni powiedli za soba
nastepnych. Stuzgce poznaniu, ale i estetyzacji Swiata, obiekty i struk-
tury matematyczne w potowie XX wieku zabrzmiaty silnie w refleksji
filozoficznej, estetycznej, jezykoznawczej czy literaturoznawcze;j.

Teza Souriau dotyczaca dwu kluczowych formut przestrzennych
teatru, wczesniejsza od jego koncepcji szeSciu funkcji dramatycznych,
ogtoszona zostala przez filozofa w 1948 roku w trakcie sesji poswieco-
nej zwigzkom miedzy przestrzenig teatralng a dramaturgia na paryskiej
Sorbonie, by, jak sugerowat, sprowokowaé dyskusje nad kwestia ,,una-
ocznienia catego Swiata: Swiata dzieta”!® na scenie poprzez relacje prze-
strzenne. Kwestia ta nie przestaje by¢ intrygujaca, zwtaszcza ze praktyka
teatralna nastepnych szesc¢dziesieciu lat dopisata do koncepcji Souriau
wilasny komentarz. Zweryfikowata takze jego twierdzenia dotyczace za-
rowno kubicznej, jak i sferycznej potencji przestrzeni teatralnych. Zmie-
rzyla si¢ z utopia rodzacej si¢ w przestrzeni sferycznej wspolnoty i abso-
lutyzmem ilustracyjnosci pudta.

Kwestie te chciatabym zatem podnies¢ w mojej pracy i tym samym
wzigé udziat w sprowokowanej przez Souriau dyskusji dotyczacej zwigz-
kéw ksztattu przestrzeni teatralnej ze Swiatem unaocznionym w (a tak-
ze dzieki) przedstawieniu. Proponuje spojrzenie na sferyczng i kubiczng
zasade konstrukcji przestrzeni przede wszystkim z perspektywy insce-
nizacji wspottworzonych przez wybitnego polskiego scenografa Jerzego
Juka Kowarskiego, ktorych swoistym znakiem rozpoznawczym wydaje
sie zarobwno pudto szeScianu, jak i kula, nierzadko zreszta pojawiajace
sie w Swiecie przedstawionym réwniez w formie cytatu czy metafory
— ustawione na scenie albo zawieszone nad dziatajacymi aktorami i wi-
downia. Ponadto, wlasciwe teatralnym pracom Kowarskiego, geometry-
zowanie przestrzeni, zamitowanie do idealnych figur — przejawiajace sig
w obecnosci na scenie i widowni (poza szeScianem i kulg) okregu, kwa-
dratu, trojkata, prostej, punktu czy tez zamkniecie rytmow przestrzeni
w jednej, statej liczbie — czyni pokrewnym, na poziomie wyboru i prefe-

12 Poswiecona temu zagadnieniu praca E. Souriau zatytutowana 200 000 sytuacji
dramatycznych ukazata si¢ w Paryzu w 1950 roku. W kwestii ttumaczenia tytutu ko-
rzystatam z sugestii A. Kijowskiego (A.T. Kijowskl: Etienne Souriau: o obrotach sfer
scenicznych. ,,Dialog” 1987, nr 6). Por. w oryginale: E. SOUuRrIAuU: Les Deux Cent Mille
Situations dramatiques. Paris 1950.

13 E. Souriau: Szescian..., s. 135.
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rencji jezyka artystycznej konceptualizacji i filozoficznej spekulacji, jego
praktykowanie teatru filozofowaniu Souriau.

Pojawianie si¢ w kolejnych epokach historycznych, a takze wspo6t-
czesne preferowanie kubicznego badz sferycznego modelu teatru Souriau
wigzat z odpowiadajgcym mu modelem twoérczej umystowosci (autorow,
aktorow, widzéw — mozemy zapewne doda¢ do tej grupy wspottwor-
cow takze scenografoéw), a zarazem z wiasciwym kazdemu cztowiekowi
charakterem jego relacji ze Swiatem. Identyfikowat 6w wybor ze sposo-
bem pojmowania prawdy o $§wiecie — w emocjonalnym przezyciu i za-
angazowaniu badZz poprzez zdystansowang obserwacje. ,,Twierdzil, ze
cztowiekowi wtasciwe jest bycie w Swiecie — w obrebie kuli, lub bycie
naprzeciw S§wiata, to jest patrzenie na brakujaca Sciane¢ szeScianu”'. Te-
atr stworzony zgodnie z zasada kubiczng ma, zdaniem Souriau, trzy
znamienne wyznaczniki:

- realizm przedstawionego wewnatrz szeScianu $wiata;

- ukierunkowanie, czyli otwarcie wytacznie jednego boku i zwroce-
nie go na widza;

- oraz danga z gory, krepujaca architekture, narzucajaca sie wszyst-
kim dziataniom podjetym wewnatrz pudta sceny.

Teatr zorganizowany zgodnie z zasada sferyczna charakteryzuje
brak: sceny, widowni, dekoracji, kulis, granic przestrzeni, a takze gro-
madzenie si¢ aktoréw i widzéw razem, wokoét, jak juz niematema-
tycznie ttumaczyt filozof, ,tego osrodka, w ktérym mocniej niz gdzie
indziej wibruje i pulsuje historia ozywiajaca Swiat dzieta”'s. Na pozor
modele Souriau znajdujg petna egzemplifikacje w teatrze o scenie pu-
detkowej (szeScian) i amfiteatralnej, arenowej (kula). Na pozo6r. Na nie-
oczywistos$¢ tej egzemplifikacji w pudle i arenie zwracal uwage Andrzej
Tadeusz Kijowski, piszac w komentarzu do polskiego ttumaczenia wy-
ktadu Souriau, opublikowanego w 1987 roku na tamach ,,Dialogu”, ze
»Sa3 one tylko modelu »kubicznego« i »sferycznego« najbardziej skon-
wencjonalizowanymi przyktadami”'®. Souriau zdawat sobie oczywiscie
sprawe z tego, ze wyspekulowane przez niego dwa kluczowe modele
sztuki teatru w stanie czystym wtasciwie nie wystepuja. Sa nieosiagalne.
Dawid Wiles, komentujac teorie Souriau w swej Krotkiej historii prze-
strzeni teatralnych, zwracat uwage na ukrytg sferycznos¢ opierajacego
sie na zasadzie szeScianu thédtre d litalienne — dominujacej przestrzeni
w europejskim teatrze od XVII do XIX wieku. Upatrywat jej w amfi-
teatralnie uksztattowanej widowni wzorowanej na teatrze antycznym.

4 D. WILES: Krotka historia przestrzeni teatralnych. Przet. L. ZAREMBA. Warszawa
2012, s. 222.

15 E. SOURIAU: SzeScian..., s. 138.

16 AT. Kgowskr: Etienne Souriau..., s. 143.
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Ewa Dabek-Derda

A Cube Spelled in a Sphere
Summary

A Cube Spelled in a Sphere provides an analysis of the artistic output of
Jerzy Juk Kowarski — one of the most eminent Polish stage designers — focused
predominantly on the issues of understanding and creating theatrical space.
A point of departure in the discussion and a characteristic leitmotif of the
disquisition presented in the book is the idea put forth by Etienne Souriau.
By the end of 1940s, this French philosopher referred to a cube and a sphere
as two basic models of performing arts and saw the essence of the theater in
a contradistinction of the cubic and spherical principles of space organization.
Juk Kowarski’s theatre experience, who applied mathematical intuition in his
oeuvre, has verified philosophical speculation of Souriau. Theatrical space,
which he has shaped since 1973, subject to numbers and shapes of geometri-
cal figures, that is, squares, circles, straight lines, points, triangles, rectangles,
and especially two perfect solids — a cube and a sphere — has displayed both
spherical potential set in the closure of a scenic cube, and cubic - in the
openness of theatre spheres.

Aside from the tension between the spherical and the cubic space, Kowar-
ski’s theatrical scenery also distinguishes itself by a consistent inscription
of mysterious signs in the theatre reality that point to interdependence of
micro- and macrocosmos. That which made the author of the present book
attempt at illustrating Kowarski’s oeuvre by juxtaposing the selected old and
contemporary, physical, cosmological, and philosophical concepts that deal
with the understanding of space, was Kowarski’s treatment of the theater
medium as a room for a cognitive-artistic experiment, a laboratory, where one
can freely, for seen as an experiment, confront the world, as well as fascina-
tion with scientific theories.

In his quest for suitable forms of scenery design, as well as other objects,
for example, the installations, discussed here, placed in public space, the art-
ist consistently aims to shape them in such a way that they can contain an
unlimited number of places, themes, styles, solutions, epiphanies, expressions,

297
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and aesthetics. At the same time, it will allow for weaving the staged dra-
matic narrative between basic ambivalence of the world illustrated by means
of abstract notions — between chaos and order, simplicity and complication,
locality and globalism, constraints and infinity, necessity and probability, and
finally between the ultimate opposition between physics and metaphysics. Juk
Kowarski creates spaces that can indicate focus within cubic point of cosmic-
-theatrical sphere, both the familiar and those forces of the world that we
only sense. Such a powerful spatial form can be called a machine of play —
a mobile that grasping the ideas of a performance in a form that culminates
all energy and staging senses — in spatial structure reveals a model of a world
deciphered by the theater.
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IBa [ombex-[lepna
Ky®6, 3akonjoBaHHBIII B mape
Pesrome

Ky6, 3axondosanuviii 6 wape — 310 aHanu3 tBopuectBa Exxero IOxa Kosapckoro,
OIHOTO M3 CaMbIX M3BECTHBIX MOIbCKUX ClieHorpadoB. B kHure B yacTHOCTM paccMma-
TPUBAIOTCS BOIIPOCHI, CBA3AHHbIE C IIOHMMaHUeM ¥ (OpMUPOBaHNUEM TeaTpajibHOTO
npocTpaHcTBa. OTIPaBHON TOYKON PasMBIIIIEHNII, a Tak)XXe CBOCOOPa3HBIM JITMO-
TUBOM Bceil paboThl AB/IAeTCA KOHLenuus ITbeHa Cypuo, B KOTOpOI (ppaHIy3CKUil
¢unocod B xouue 40-x rogoB XX Beka IpeAcTaBWI KyO M IIap Kak fABe OCHOBHBIE
MOJIe/IM CLIEeHMYEeCKOTO MCKYCCTBA, @ B IPOTUBOpeYUN KyOudeckoro un chepuyecko-
ro IpMHINIA OpraHM3alMy NPOCTPAHCTBA YBUAEN CYLIHOCTb TeaTpa. TeaTpanbHas
npakTuka KoBapckoro, Xymo>XHIKa, PYKOBOJCTBYIOIIETOCS B CBOEM TBOpPYECTBE Ma-
TeMaTM4YeCKOil MHTyuIueil, Bepuduumpopana ¢unocopckue pasmbiiieHus Cypuo.
CospaBaeMoe UM, HauMHaA ¢ 1973 rofa, TearpasbHOe NIPOCTPAHCTBO, MONUMNHSAIOIIEE-
Csl YUCTTY, a Takoke popMaM reoMeTpuyeckux Gpuryp — KBagparaM, KpyraMm, IpsIMbIM
JAMHMAM, TOYKaM, TPEYrolbHUKaM, IpPSIMOYTOJIbHMKAM, a OCOOEHHO JBYM MJeajb-
HBIM (opMaM, KyOy U IIapy, BBIABMIO KaK chepudecKuil MOTeHIMal, 3aK/TI0UeHHBbIN
B 3aKPBITOCTY CLIEHMYECKOro Ky0a, TaK U KyOU4ecKuil — B OTKPBITOCTI TeaTpalbHbIX
cep.

Cuenorpaduu KoBapckoro Hapsiy ¢ MOCTOAHHBIM HaIIpsOKeHMeM MeXAy cdepu-
YeCKUM M KyOMYecKMM IOTEHI[MAJIOM IIPOCTPAHCTBA OTIMYAIOTCSA TaK>Ke KOHCepBa-
TUBHBIM BIIVICHIBAaHMEM B TeaTPa/lbHYI0 MEVICTBUTENIbHOCTb TAaMHCTBEHHBIX 3HAKOB,
YKa3bIBAOIIMX Ha B3aMMOIPOHMKHOBEHNME, a TaKXe B3aMMO3aBMCUMOCTb MMKpPO-
U MaKpOKOcMoca. TpPaKTOBKa XYMOKHMKOM TeaTpajbHOIO IOCPeJHMKA KaK MecTa
II03HaBaTENTbHO-XYA0>KECTBEHHOTO 9KCIIEPUMEHTa, Tab0opaTopuy, B KOTOPOI CBOOOIHO,
u60 ,,B KadecTBe IOIBITKY , MOXHO BBINITY HaBCTPEYy MUPY, @ TaKXKe ero BOCXMUIIe-
HIe TeOpMsAMMU TOYHBIX HayK Jaay BO3MOXXHOCTb IIOKa3aTb TBopuyecTBo Kopapckoro
CKBO3b IIPU3MY AMAajora ¢ M30paHHBIMM, JaBHUMU M COBPEMEHHBIMY, GUNIECKUMI,
KOCMOJIOTMYeCKMMM ¥ PUI0COPCKMMU KOHLENIMAMY, KOTOpble KacaloTca HNOHUMa-
HIA IpOCTpaHCTBa. [IpencTaBieHHbIe B 3TOM KOHTEKCTe MUHMMAINCTCKIeE, HOCAIINe
BBIPA3UTEIbHBIN OTIIEYaTOK KOHIIENTYa/IbHOTO MCKYCCTBA, CHJIBHO aKILEHTUPYIOLIVe
uziey MHCIeHu3anuy cuerorpagum Kosapckoro orpasxaloT orpoMHoe 60raTcTBO BIIN-
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CaHHBIX B T€aTPaJIbHOE IPOCTPAHCTBO CMBIC/IOB, a MIPEXJE BCErO HENMCYEe3aeMOe IIPu-
CYTCTBUE 3aKOLMPOBAHHON B HEM TailHBI.

B nmomckax cooTBeTCTBYIONUX (GOPM IPOEKTUPYeMbIX CLieHOrpaduii, a TakXXe Apy-
I'MX 00BeKTOB, K NPUMEpPY, PacCMaTpPUBAaeMBbIX 3[eChb CpPefy IpOodYero MHCTa/IALUIL,
KOTOpbIe PasMelIAloTCsl B IMyONMYHOM IMPOCTPAHCTBE, XYAOKHUK ITOC/IELOBATENTBHO
CTPEMUTCSI IPUAATD UM Takue GOPMBbI, KOTOpble BOCCO3[AI0T BO3MOXXHOCTDH BIIMCBI-
BaHNUA B Hee HEOTPAHMYEHHOIO KONMMYECTBA MECT, TeM, CTHUJIEN, PelIeHNnl], BULEHII,
NIPOSBIICHUI SKCIIPECUN U 3CTeTUK. BMecTe ¢ TeM 3TO IO3BOJIsET PACIONOXUTD MHC-
LICHVPOBAaHHOE JpaMaTi4YecKoe II0BECTBOBAHME MEXIY OCHOBHBIMM aMOVMBa/JIeHTHO-
CTAMM MUPpA, ONMCBIBaeMbIMU C VCIONb30BaHMeM aOCTPAaKTHBIX IOHATUI — MEXIY
Xa0COM M YIOpsA[OYeHMeM, IIPOCTOTON M CIOXKHOCTBIO, JIOKAQJIBHOCTBIO U II0Oasb-
HOCTDIO, OrpaHMYEHNEM U OECKOHEYHOCTBIO, HEOOXOAMMOCTBIO I BO3MOXXHOCTBIO, U
HaKOHell, MeXAy pematomieii ommosumyeit ¢usuxku n Merapusuxu. IOx Kosapcku
CO3/jaeT IPOCTPAHCTBO, KOTOPOE MOXKET ITOKA3bIBATH COCPEJOTOUEHNME B KyOMIecKoil
TOYKE KOCMMYECKO-TEATPAJIBHOIO IIapa KaK M3BECTHBIX, TAK U JUIIb IIPENIyBCTBYe-
MBIX HaMM CUJI, IpaBsAmux Mupom. IIpocrpancTBeHHas Gpopma ¢ TaKUM IOTEHIIMAIOM
3aCTy)KMBAeT TOTO, YTOObI HA3BaTh ee MTPAIOIIell MAIIMHON. B 3TOM mtaHe, Hapsay
¢ IIOHMMAaHMeM WJeU IpefCcTaBlIeHNs B popMe, KyMyIupyIollell pa3HOrO pofia SHep-
TUIO VI CMBIC/IBI MHIEHUPOBKM, B IPOCTPAHCTBEHHBIX CTPYKTYPaX BbIABISIETCA MOJIENb
Mupa, pacin@poBaHHOIO TEATPOM.
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