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Wstep

Kiedy muzyka osiaga najszlachetniejsza moc,
staje sie ksztaltem w przestrzeni.

FRIEDRICH SCHILLER,
Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka

W swym przelomowym szkicu na temat sztuki teatru Adolphe Appia
przytacza powyzsze stowa Friedricha Schillera, okreslajac je mianem
proroczych. Czyni je tez punktem wyj$cia dla swoich rozwazan, ktore
rozpoczyna od gruntownej analizy i okreslenia funkcji poszczegol-
nych elementow widowiska teatralnego, a konczy sformutowaniem
porzadkujacej je koncepcji ,,dziela sztuki zywej”1. W opozycji do
Wagnerowskiej syntezy sztuk, ktéra niewatpliwie stanowila wazny
punkt odniesienia dla Appii, ale tez i dla innych reformatoréw teatru
na przelomie XIX i XX wieku, ,dzielo sztuki zywej” opierac sie mialo
na $cisle okreslonej hierarchii tworzyw scenicznych. W hierarchii tej
decydujaca rola przypadla muzyce — jako sztuce zdolnej jednoczy¢
sie zar6wno z czasem, jak i z przestrzenia. Pomijajac w tym miejscu

1 Zob. A. App1a: Dzielo sztuki zywej. Przel. L. KossoBuDzKI. W: IDEM: Dzielo sztuki zywej
1inne prace. Wybor i oprac. J. HERA. Warszawa 1974.
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szeroki zakres funkcji przypisywanych przez Appie muzyce, ktore
zostana szczegotowo nakreslone w pierwszym rozdziale ksiazki, war-
to zwrdci¢ uwage na przywolang sentencje Schillera, ktorej szwaj-
carski scenograf przypisywal tak donioste znaczenie.

Sformutowanie, w ktérym muzyka jawi sie jako ,ksztalt w prze-
strzeni”, budzi¢ moze pewne watpliwo$ci, chociazby ze wzgledu na
jej wybitnie czasowy, niematerialny i ulotny charakter. A jednak
w teoretycznych i filozoficznych rozwazaniach na temat muzyki kate-
goria przestrzeni pojawia sie bardzo czesto i ma doéc¢ dlugg tradycje.
Jak zauwazal niemiecki muzykolog Carl Dahlhaus, zdarzenia roz-
wijajgce sie w czasie mogg utrwalic sie jako ksztalty (Gestalen), za$
~fenomen ruchu wiaze sie $cisle z fenomenem przestrzeni’2. Choé
zagadnienie przestrzennos$ci muzycznej pod wzgledem teoretycznym
rozwiniete zostanie dopiero w XX wieku, to jednak fundamenty
takiego myslenia o muzyce dostrzec mozna juz duzo weze$niej,
zarobwno w tworczos$ci kompozytorskiej, jak i w rozprawach oraz
szkicach o charakterze filozoficznym.

Kategoria ,,przestrzeni muzycznej”, ktéra wedtug wspolczesnych
muzykologoéw rozpatrywac¢ mozna co najmniej w kilku wariantach
ontologicznych, okazuje sie szczegolnie przydatna, kiedy muzyke oraz
jej funkcje chcemy rozwazaé w kontekscie widowiska dramatyczne-
go. Najbardziej oczywistym uzasadnieniem tego podejscia wydaje
sie specyficzna sytuacja percepcyjna, w jakiej znajduje sie odbiorca
muzyki scenicznej. Przestrzen, w ktorej odbiera on dzwieki, nie jest
bowiem przestrzenig semantycznie neutralng, jak w przypadku od-
bioru koncertowego wykonania muzyki autonomicznej. Przestrzen
teatralna, nawet wowczas, gdy pozbawiona jest scenografii, staje
sie miejscem przebiegu zdarzen pozamuzycznych, ktore widz per-
cypuje rownolegle z otaczajaca go sfera dzwiekow. Niejako automa-
tycznie laczy on zatem wszelkie zjawiska muzyczne z pozostalymi

2 Zob. C. DAHLHAUS: Estetyka muzyki. Przel. Z. SKOWRON. Warszawa 2007.
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komponentami sceny: dekoracja, Swiatlem, rekwizytami czy wresz-
cie cialem aktora, jego stowami, dzialaniami i ruchem.

Odbidr muzyki w teatrze jest wiec zawsze determinowany prze-
strzenig sceny — rowniez wtedy, gdy intencja rezysera nie jest Scisle
zespolenie tych dwoch elementéw. W teatrze postdramatycznym,
gdzie poszczegoblne tworzywa sceniczne daza do swoistej autono-
mii, rozdzwiek miedzy muzyka, stowem i wizualnymi elementami
przedstawienia jest czesto efektem zaplanowanej strategii. Pisze
o niej Hans-Thies Lehmann, zwracajac uwage na charakterystyczna
dla nowego paradygmatu teatralnego niehierarchicznos¢ i symulta-
nicznoé¢ systemoéw znakowych:

Podczas gdy w teatrze dramatycznym z duzej iloéci wysylanych
w danym momencie przedstawienia sygnaléw za kazdym razem
zostaja wydobyte i ustawione w centrum jedynie niektore, to pa-
rataktyczne warto$ciowanie i uporzadkowanie znakow prowadzi
u widza do do$wiadczenia symultanicznosci, ktéra zazwyczaj — i co
nalezy doda¢: czesto caltkowicie zamierzenie — nadmiernie obciaza
proces percepcjis.

Skutkiem owej symultaniczno$ci jest swoiste usamodzielnienie
sie poszczegolnych tworzyw scenicznych, ktorych syntetyczne ujecie
wydaje sie zadaniem trudnym do wykonania w bezpo$rednim akcie
odbioru. Percepcja widza staje sie wiec fragmentaryczna i wybior-
cza — nie postrzega on juz przedstawienia jako organicznej calo$ci,
lecz raczej jako konfiguracje pojedynczych podstruktur: werbalnych,
wizualnych i akustycznych. Lehmann zwraca uwage na emancypa-
cje wizualnych i dzwiekowych warstw przedstawienia, ktorym teatr
postdramatyczny przywraca utracong w logocentrycznej hierarchii
pozycje. Zniesienie prymatu jezyka i stowa skutkuje wiec wedlug

3 H.-T. LEHMANN: Teatr postdramatyczny. Przel. D. SATJEWSKA i M. SUGIERA. Krakow
2009, s.135.
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niemieckiego teoretyka rozwinieciem sie dramaturgii wizualnej
oraz swoistej ,sceny audytywnej’4, ztozonej z dzwiekow, muzyki
i wszelkiego rodzaju efektow akustycznych. Wprowadzajac kategorie
sceny audytywnej, Lehmann powoluje sie na wyklad Helene Varo-
poulou, ktora podczas swego wystgpienia we Frankfurcie w 1998
roku zwrocila uwage na charakterystyczng dla wspolczesnego teatru
tendencje do ,umuzyczniania Srodkow teatralnych”s. Ta strategia,
wla$ciwa dzi$ nie tylko rezyserom obszaru niemieckojezycznego,
doczekala sie juz kilku istotnych opracowan teoretycznych — od-
najdujemy je miedzy innymi w pracach Davida Roesnera®, podej-
mujacych zagadnienie szeroko rozumianej muzycznosci w teatrze,
czy w tekstach Catherine Bouko, ktéra zaproponowala rozwiniecie
wprowadzonego przez Lehmanna pojecia ,semiotyki audytywnej””.
W analizach tych z jednej strony akcentuje sie swoista odrebno$¢
teatralnej przestrzeni dzwiekowej, szukajacej wlasciwych sobie ka-
tegorii i jezyka opisu, z drugiej za$ strony podkresla sie jej specy-
ficzne polozenie — w odroznieniu od muzyki autonomicznej odbior
muzyki teatralnej determinowany bedzie zawsze przestrzenia sceny
ijej komponentami. Nawet w przypadku wspomnianej autonomi-
zacji warstwy muzycznej spektaklu, umozliwiajgcej swoiste ,,odkle-
jenie sie” muzyki od $wiata przedstawionego, widz wciaz percypuje
dzwieki w kontekscie konkretnej rzeczywisto$ci scenicznej. Jego

4 Ibidem, s.135.

5 H. VARoPOULOU: Musikalisierung der Theaterzeichen [wyklad z okazji 1. Miedzyna-
rodowej Akademii Letniej (1. Internationale Sommerakademie), Frankfurt am Main,
sierpien 1998] [maszynopis]. Cyt. za: H.-T. LEEHMANN: Teatr postdramatyczny..., s.141.

6 Zob. D. ROESNER: Theater als Musik. Verfahren der Mustkalisierung in chorischen
Inszenierungen bei Christoph Marthaler, Einar Schleef und Robert Wilson. Tiibingen
2003 oraz IDEM: Musicality in Theatre. Music as Model, Method and Metaphor in
Theatre-Making. Farnham 2014.

7 Zob. C. Bouko: The Musicality of Postdramatic Theater: Hans-Thies Lehmann’s Theory
of Independent Auditory Semiotics. ,Gramma: Journal of Theory and Criticism” 2009,
No. 17.
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uwaga moze skupié sie na samej materialno$ci owej przestrzeni,
niemniej jednak nadal stanowié¢ bedzie ona ramy, czy tez swego
rodzaju horyzont ,semantyczny”, dla zachodzacego tu procesu per-
cepcji zjawisk akustycznych.

W rozwazaniach dotyczacych muzyki w teatrze dramatycznym
nie mozna pomingc¢ jej zwigzkéw z prezentowana fikcja teatralng —
w wiekszoSci przypadkéw warstwa muzyczna przedstawienia wciaz
stuzy bowiem kreacji scenicznego §wiata. Aby unikna¢ nieporo-
zumien, celowo nie postuguje sie sformutowaniem ,fikcja drama-
tyczna” odsylajacym do Swiata przedstawionego w dramacie. Ma to
zwiazek z dominujacym obecnie paradygmatem teatru postdrama-
tycznego i rozluznieniem sie relacji miedzy scena a tekstem. Odkad
ta pierwsza przestala stanowi¢ odbicie dramatu i przedstawionych
w nim konfliktow, trudno przyjmowac fikcje dramatyczna za punkt
odniesienia dla analizy relacji miedzy poszczeg6lnymi elementami
przedstawienia — cho¢ oczywiScie wciaz bedzie to mozliwe w przy-
padku inscenizacji opartych na mimetycznym stosunku do literac-
kiego pierwowzoru. Relacja miedzy muzyka a teatralna fikcja (ro-
zumiang jako rezyserska interpretacja Swiata) jest wiec ta, ktoéra
w prébach opisu akustycznej warstwy przedstawienia wysuwa sie
zwykle na pierwszy plan. Patrice Pavis wyr6znia w tym kontekscie
pie¢ gléwnych funkcji muzyki scenicznej: ilustracyjna, scalajaca,
kontrapunktows, sygnalizacyjna (tzw. muzyczne leitmotivy) oraz
filmograficzng8. Zakres ten nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich
jej mozliwoSci — we wspolczesnym teatrze muzyka coraz cze$ciej
bowiem staje sie rownouprawnionym skladnikiem inscenizacji,
aktywnie uczestniczacym nie tylko w procesie konstruowania zna-
czen, ale tez w rytmicznej organizacji poszczeg6lnych elementow
spektaklu.

8 P. Pavis: Stownik terminéw teatralnych. Przel. S. SWIONTEK. Wroclaw 2002, s. 315.
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W analizie stosunkéw miedzy akustyczng i fabularng warstwa
przedstawienia kategoria przestrzeni muzycznej wydaje sie szcze-
goblnie pomocna — zaréwno w sytuacjach, w ktorych muzyka stanowi
jedynie subtelne tlo dookre$lajace miejsce akeji, jak i w scenach,
w ktorych decyduje ona o wlasciwym jego rozpoznaniu. Bez wzgledu
na to, w jakim stopniu i zakresie muzyka oddzialuje na pozostale
elementy scenicznego Swiata, nalezy pamieta¢, ze ,teatr nigdy nie
jest wylacznie przestrzenia, w ktorej sie patrzy (theatronem), jest
rowniez przestrzenia, w ktorej sie shucha (auditorium)”°. To oczy-
wiste w pewnym sensie stwierdzenie, zaczerpniete z Estetyki perfor-
matywnosci Eriki Fischer-Lichte, sklania jednak do sformutowania
dwoch waznych pytan, ktore staly sie punktem wyjscia dla rozwazan
przedstawionych w kolejnych rozdziatach niniejszej ksigzki, a zatem:
czego sie stucha oraz jak sie stucha w teatrze?

Pytanie pierwsze odsyla do rozleglego obszaru dzwiekéw poja-
wiajacych sie w przedstawieniu teatralnym — zaréwno do muzyki
komponowanej, jak i tej zapozyczonej, stanowigcej rodzaj muzycz-
nego cytatu. W obreb tego pola wchodza réwniez wszelkiego rodzaju
efekty akustyczne, a takze niezaplanowane i przypadkowe formy te-
atralnej dzwiekowosci — te wylaniajace sie wskutek cielesnej wspol-
obecnosci aktoréow i widzow.

Niejednorodny status poszczegbdlnych warstw dzwiekowych
przedstawienia oraz ich odmienne funkcje w scenicznym $wiecie
pociagaja za soba r6zne modele percepcji akustycznej. Odpowiedz
na pytanie drugie bedzie zatem musiala uwzglednic¢ zar6wno ro-
dzaj dzwiekow, jak i sposéb ich oddzialywania na przestrzen sceny
oraz na widza. Ukazane zostana dwa gldbwne modele percepcji zja-
wisk muzycznych w teatrze: pierwszy zwigzany jest z odczytywaniem
ich w kontek$cie rzeczywisto$ci przedstawionej, drugi opiera sie na

9 E. FISCHER-LICHTE: Estetyka performatywnosci. Przel. M. BOROWSKI i M. SUGIERA.
Krakow 2008, s.195.
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postrzeganiu ich jako fenomenalnych wrazen akustycznych. W obu
przypadkach proces konstruowania znaczen bedzie przebiega¢ od-
miennie. Pierwszy sposob polega na semiotycznym zestawianiu
okres$lonych zjawisk akustycznych z fragmentami zaprojektowanej
przez rezysera fikcji teatralnej — mozliwy jest on wowczas, gdy do-
minujacym porzadkiem scenicznym jest ,porzadek reprezentacji”
(elementy przedstawienia odsytaja do Swiata zewnetrznego wobec
nich). Drugi sposéb neguje arbitralno$¢ oraz intencjonalno$é tego
rodzaju przyporzadkowan i zwraca sie raczej ku wolnym, nieinten-
cjonalnym asocjacjom stanowiacym wynik zmystowego i bezposred-
niego postrzegania zjawisk akustyczno-wizualnych, bez nadawania
im Scistych znaczen powigzanych z fikcyjnym $wiatem sceny. Wa-
runkuje go dominacja ,,porzadku obecnosci” (tworzywa sceniczne
nie odsylaja juz do zewnetrznej rzeczywistos$ci, lecz do samej swej
materialno$ci).

Oba sposoby konstruowania muzycznych znaczen oraz zwigzane
z nimi sposoby funkcjonowania warstwy akustycznej przedstawienia
wymagac beda odrebnych narzedzi opisu i metod analizy. W sytu-
acjach, w ktorych dzialanie muzyki jest bezsprzecznie powigzane
z fabula spektaklu, z pewnoS$cia pomocna bedzie perspektywa semio-
tyczna i hermeneutyczna. W tych przypadkach, w ktérych zwiazki te
nie sg wyrazne, same za$ dzwieki przyczyniaja sie do uwydatnienia
materialno$ci sceny, bardziej odpowiednia okaze sie estetyka per-
formatywnosci — nie wykluczajgc semantycznosci przedstawienia,
pozwala ona opisac takze ten rodzaj znaczen muzycznych, ktére
wymykaja sie semiotycznym ramom. Z performatywnos$cig muzyki
teatralnej, objawiajaca sie zawsze w szczegdlnej interakceji dzwiekow
z cialem aktora, jego ruchem w przestrzeni sceny oraz w bezpo-
srednim kontakcie z widzem, wigze sie kolejny rodzaj akustycznej
przestrzennosci — przestrzenno$¢ atmosferyczna, zmienna i ulotna,
ksztaltowana przez rytm oraz poszczego6lne wrazenia dzwiekowe,
a takze ich koincydencje z pozostalymi elementami przedstawienia.

13
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Ta performatywna przestrzen muzyczna, stanowigca wynik zmy-
slowego wspotoddzialywania dzwiekowosci i cielesnoSci, znacznie
poszerza granice geometrycznej przestrzeni sceny, ktorg w pewnym
sensie anektuje i przetwarza.

*¥**

Zasygnalizowana wcze$niej uzytecznos$¢ kategorii przestrzeni mu-
zycznej do badan nad muzyka w teatrze uzupehmié powinno dookre-
$lenie jej mozliwych znaczen — tym bardziej, ze w proponowanym
przeze mnie ujeciu muzyczna przestrzen rozumiana bedzie bardzo
szeroko. W swych podstawowych wariantach odnosi sie ona do: we-
wnetrznej struktury utworu muzycznego (zorganizowanych w czasie
systemow dzwiekowych), realnej przestrzeni miejsca teatralnego
(tego, w ktorym zachodzi percepcja muzyki), fikcyjnej przestrzeni
przedstawienia (wspotkreowanej przez muzyke) i dzwiekowej prze-
strzeni performatywnej (konstytuujacej sie dzieki przeplywowi
wrazen akustyczno-wizualnych miedzy sceng a widownia). Wreszcie
w kontekscie tytulu ksiazki kategoria przestrzeni muzycznej odsytaé
bedzie do strategii inscenizacyjnych wybranych twércéw polskiego
teatru dramatycznego, w ramach ktoérych zaobserwowac¢ mozna roz-
norodne sposoby zastosowania i dzialania muzyki.

Podobnego u$cislenia wymaga samo pojecie muzyki scenicznej,
ktoére — jak wiadomo — moze sie odnosi¢ zaréwno do form teatru
dramatycznego, jak i wybranych gatunkéw widowisk muzycznych
(opera, operetka, musical, wodewil). Wskazanie obszaru badan
bedzie mie¢ zatem szczegolnie istotne znaczenie. W teatrze dra-
matycznym muzyka funkcjonowaé moze jako mniej lub bardziej
wyeksponowany element inscenizacji, jednakze zwykle nie odgrywa
ona dominujacej roli przez caly czas trwania przedstawienia, jak
ma to miejsce w przypadku rozmaitych form teatru muzycznego.
Nalezy zatem podkresli¢ fakt, ze niniejsza monografia role muzyki

14
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rozpatruje tylko i wylacznie w odniesieniu do teatru dramatycznego,
w ktorym sytuuje sie ona wciaz w sferze zagadnien marginalizowa-
nych — szczegolnie na gruncie polskich badan teatrologicznych. O ile
analizy muzykologiczne dostarczaja wyczerpujacych opisow war-
stwy muzycznej w widowiskach takich jak opera czy operetka, o tyle
o funkcji muzyki w teatrze dramatycznym wspomina sie zwykle
w ramach inscenizacyjnych kontekstow towarzyszacych analizom
innych elementéw przedstawienia.

Przyczyna takiego stanu rzeczy moze by¢ zaréwno brak odpo-
wiednich narzedzi badawczych shuzacych tego rodzaju opisom, jak
i dominujace wsréd wielu teoretykow sztuki widowiskowej prze-
Swiadczenie, iz rola muzyki w teatrze dramatycznym ogranicza sie
jedynie do dzwiekowej ilustracji. W efekcie sposrod réznorodnych
tworzyw scenicznych muzyka pozostaje wcigz tym, ktore na gruncie
polskiej teatrologii nie doczekalo sie jeszcze syntetyzujacego omo-
wienia. Niniejsza publikacja stanowi wiec probe czeSciowego cho-
ciazby wypelnienia owej luki — wskazania najwazniejszych obszarow
funkcjonowania muzyki we wspolczesnym teatrze dramatycznym,
a takze mozliwych metod ich opisu.

Potrzeba wypracowania odpowiednich narzedzi badawczych do
analizy teatralnej fonosfery sprawia, ze przedstawiane tutaj rozwaza-
nia w duzej mierze beda mialy charakter teoretyczny. Najwazniejsze
problemy dotyczace statusu muzyki w teatrze dramatycznym, spo-
sobow jej funkcjonowania oraz korelacji, w jakie wchodzi z innymi
elementami przedstawienia, beda jednak rozpatrywane w kontek-
Scie inscenizacji wybranych polskich rezyserow teatralnych ostat-
niego dwudziestopieciolecia — poczawszy od przedstawien Jerzego
Jarockiego, Jerzego Grzegorzewskiego, Krystiana Lupy i Andrzeja
Dziuka z wezesnych lat dziewiecdziesiatych, przez pozniejsze realiza-
cje tych tworcow, po spektakle Krzysztofa Warlikowskiego oraz Jana
Klaty. Dobor nazwisk nie jest przypadkowy. Po pierwsze wymie-
nieni rezyserzy w duzym stopniu eksponuja role muzyki, czyniac ja
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nieodzownym i szczeg6lnie istotnym elementem swych inscenizacji.
Po drugie warstwa akustyczna ich przedstawien niemal zawsze po-
wstaje jako efekt wspolpracy z wybranym kompozytorem: Jerzego
Jarockiego i Jerzego Grzegorzewskiego ze Stanistawem Radwanem,
Krystiana Lupy z Jackiem Ostaszewskim, Andrzeja Dziuka z Jerzym
Chruscinskim, Krzysztofa Warlikowskiego z Pawlem Mykietynem.
Wyjatek stanowi jedynie tworczo$¢ Jana Klaty, ktory muzyke do
swych spektakli dobiera najcze$ciej samodzielnie, zestawiajac ze
sobg szereg zapozyczonych utworéow, dla ktérych wspolnym mia-
nownikiem staje sie ich semantyczne (muzyczne, tekstowe lub spo-
leczno-historyczne) powigzanie z rzeczywistoScig przedstawiong.

W owym zestawieniu z pewnoS$cia moglo sie pojawi¢ wiele innych
tandemow rezysersko-kompozytorskich, a takze wielu tych twor-
cow teatru, ktorzy — nie podejmujac stalej wspolpracy z kompozy-
torem — traktuja muzyke jako wazny element przedstawienia i nie
ograniczaja jej funkcji jedynie do budowania nastroju, ilustrowania
czy tez sygnalizowania treSci pozamuzycznych. Niejako z koniecz-
nosci glebszej analizie poddana zostala tworczo$¢ przede wszystkim
tych rezyserow, ktorych inscenizacje stanowia najbardziej wyrazi-
ste egzemplifikacje poruszonych w ksigzce probleméw badawczych
dotyczacych funkcjonowania teatralnej audiosfery. Poza wskazang
wyzej, reprezentatywna dla omawianych zagadnien grupa tworcow
teatralnych przywolane zostaly takze nazwiska innych rezyserow —
Anna Augustynowicz, Piotr Cieplak, Maja Kleczewska, Monika Peci-
kiewicz czy Krzysztof Garbaczewski. I cho¢ ich przedstawienia nie
stanowia przedmiotu bardziej szczegdlowej analizy, to jednak we
fragmentach pewnych rozdzialow zasygnalizowano powigzania sto-
sowanych przez nich strategii inscenizacyjnych z omawianym spo-
sobem funkcjonowania muzyki sceniczne;j.
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*X*

Zasadniczym celem monografii Przestrzenie muzyczne w pol-
skim teatrze wspobtczesnym jest ukazanie réznorodnych sposobow
ksztaltowania warstwy muzycznej w inscenizacjach wspoétczesnych
polskich rezyseréw, a przy tym zwrdcenie uwagi na szereg proble-
mow natury teoretycznej, z jakimi wigze sie obecno$¢ muzyki w wy-
branych fragmentach przedstawienia — poczawszy od zagadnienia
percepcji muzyKki scenicznej, przez klasyfikacje zjawisk akustycz-
nych w teatrze oraz wplyw nowych mediéw na sposob ksztal-
towania dzwieku, az po r6znorodne ujecia znaczenia muzycznego.
Ogniwem spajajacym przedstawione tutaj zagadnienia jest kate-
goria przestrzeni muzycznej, ktéra w najbardziej ogdlnym i meta-
forycznym rozumieniu postrzegaé nalezy jako specyficzny sposéb
funkcjonowania dzwiekowosci w przedstawieniu teatralnym. Cho¢
analiza probleméw badawczych podejmowanych w kolejnych roz-
dzialach bardzo czesto odnosi¢ sie bedzie do pojec i teorii z zakresu
muzykologii, to jednak tekst ten traktowa¢ nalezy jako rozprawe
stricte teatrologiczng — zagadnienie muzycznoSci jest tu bowiem
omawiane w kontekécie struktury przedstawienia teatralnego i cha-
rakterystycznych dla niego modeli percepcji.

Kompozycja ksigzki pomys$lana zostala jako prezentacja najistot-
niejszych zagadnien problemowych dotyczacych szeroko rozumia-
nej ,muzycznosci” w teatrze dramatycznym. Mimo Ze poszczegolne
rozdzialy koncentruja sie woko6t odrebnych kwestii teoretycznych,
to jednak sg one ze soba Sci$le powigzane i wzajemnie sie uzupel-
niaja. Gléwna o$ konstrukeji wywodu stanowi zasygnalizowane na
poczatku niniejszego wstepu przejscie od znakowego statusu muzyki
do jej wymiaru performatywnego, ale w istocie obie propozycje me-
todologiczne, czyli semiotyka oraz estetyka performatywnosci, beda
sie tutaj nieustannie przenikaly.

W rozdziale pierwszym Muzyka i teatr — rys historyczny relacja
miedzy muzyka a przedstawieniem ukazana zostala na tle historii
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teatru oraz poszczeg6lnych etapow jego rozwoju. Celem tego histo-
rycznego szkicu jest zwrdcenie uwagi na te okresy w dziejach rozwoju
sztuki widowiskowej, w ktorych w szczegolny sposéb doceniano zna-
czenie muzyKki, starajac sie przywrocié jej status konstytutywnego
elementu przedstawienia teatralnego. Decydujaca role w owych pro-
bach odegra wiek XIX. W rozwazaniach filozoféw i tworcoéw doby
romantyzmu — Friedricha Schillera czy Friedricha Schlegla — po raz
pierwszy pojawia sie postulaty przywrécenia sztuce widowiskowe;j
jej pierwotnego i fundamentalnego elementu muzycznego, jakim
byt chor. W antycznej muzyce i poetyckich pie$niach chéru zrédlo
odnowy nowozytnego teatru widzial rowniez Friedrich Nietzsche,
ktory poswiecil temu zagadnieniu swa wezesng rozprawe Narodziny
tragedii albo Grecy i pesymizm (1872). W wypowiedziach XIX-
-wiecznych estetykoéw powracac¢ bedzie takze formula sztuki synte-
tycznej, w ktdrej istotng role odegra¢ ma muzyka. Jej najpekniejsza
realizacja beda dramaty muzyczne Wagnera, ktore stang sie inspi-
racja dla reformatorow teatru przelomu XIX i XX wieku: Adolpha
Appii, Edwarda Gordona Craiga, Paula Claudela, Williama Butlera
Yeatsa. Ich najwazniejsze szkice oraz zawarte w nich propozycje zre-
formowania inscenizacji przywolane w pierwszym rozdziale pracy sta-
nowig istotny punkt odniesienia dla dalszych rozwazan na temat roli
muzyki w kontekscie zjawisk wspolczesnego teatru dramatycznego.

Rozdzial drugi Percepcja muzyki w przedstawieniu teatralnym
podzielony zostal na dwie czesci. Punktem wyjscia dla pierwszej
z nich jest kategoria przestrzeni muzycznej oraz mozliwe sposoby
postugiwania sie nig w analizie muzyki teatralnej. Kategoria ta wigze
sie $cile z pojeciem fonosfery rozumianej jako ogot dzwiekow percy-
powanych przez widza w trakcie przedstawienia. Oméwione zostaly
tu réwniez mozliwe klasyfikacje tych dzwiekow — od podziatow pro-
ponowanych przez semiotykow, wyraznie oddzielajacych muzyke od
szeroko pojetych efektow akustycznych, po propozycje wyroste na
gruncie muzyki awangardowej XX wieku, w ktorych granica miedzy
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dzwiekiem ,,muzycznym” a ,niemuzycznym” (szum, halas) ulega
zatarciu. We fragmencie tym uwypuklony zostal rowniez zwigzek
miedzy rodzajami teatralnych dZwiekéw oraz sposobem ich wy-
twarzania a mozliwymi modelami ich percepcji. Cze$¢ druga tego
rozdzialu koncentruje sie na zagadnieniu znaczenia muzycznego —
najpierw w konteks$cie propozycji semiotykow muzyki, opowia-
dajacych sie za symboliczng i wielowarstwowg strukturg utworu
muzycznego, nastepnie za$ w odniesieniu do teorii negujacych teze
0 ,jezykowym” charakterze muzyki (Susanne K. Langer oraz Tibora
Kneifa), a konczy na estetyce performatywnosci Eriki Fischer-Lichte
i zaproponowanej przez nig koncepcji emergencji znaczenia.
Rozdzial trzeci Muzyka i Swiat przedstawiony, najbardziej ob-
szerny, poSwiecony jest zlozonej relacji miedzy wykreowana na
scenie fikcja a muzyczna warstwa przedstawienia. Dwa pierwsze
podrozdzialy stanowig probe teoretycznych uscislen i uporzadkowan
bedacych punktem wyjscia do dalszych analiz, opierajacych sie na
konkretnym materiale inscenizacyjnym. Podjeto w nich kluczowe
kwestie decydujace o sposobie rozpoznania relacji miedzy muzyka
a rzeczywisto$cia przedstawiona. Pierwsza z nich jest status muzyki
scenicznej w dobie nowych mediéw oraz wplyw medialnego zapo-
Sredniczenia na sposob jej postrzegania — przekladajacy sie row-
niez na jej stosunek do $wiata przedstawionego. Druga — réwnie
istotng — jest problem relacji miedzy muzyka a fabula przedstawie-
nia, rozpatrywany w kontek$cie paradygmatu teatru postdrama-
tycznego. Trzecia stanowi zagadnienie scenicznego ksztaltu utworu
muzycznego, z uwzglednieniem zaréwno typu/gatunku kompozycji
muzycznej decydujacego o jej charakterze, jak i aspektu sceniczno-
-wykonawczego (zestaw towarzyszacych jej Srodkéw oraz sposéb
emisji utworu). To wlasnie owa sceniczna realizacja wykorzysta-
nych w przedstawieniu kompozycji w duzej mierze decydowac bedzie
o odrebnosci poszczegblnych ,,przestrzeni muzycznych” polskiego
teatru dramatycznego. Zostaly one szczegdtowo nakreslone w kilku
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kolejnych podrozdzialach analizujgcych warstwy akustyczne przed-
stawien wybranych tworcow: kompozycje Stanistawa Radwana w in-
scenizacjach Jerzego Jarockiego i Jerzego Grzegorzewskiego, pejzaze
muzyczne Jacka Ostaszewskiego w adaptacjach teatralnych Kry-
stiana Lupy, kabaretowy zywiol muzyczny w spektaklach Andrzeja
Dziuka, utwory wokalne w przedstawieniach Krzysztofa Warlikow-
skiego i wreszcie cytaty muzyczne decydujace o specyficznym typie
sumuzycznienia” spektaklu w tworczosci scenicznej Jana Klaty.

Czwarty, ostatni rozdzial ksigzki, zatytulowany Performatywny
wymiar muzyki scenicznej, poSwiecony zostal tym przejawom dzwie-
kowosci w teatrze, ktore wymykaja sie tradycyjnym, semiotycznym
ramom — po pierwsze ze wzgledu na sposéb wytwarzania dzwiekow
(w duzej mierze niepodlegajacy nadrzednej kontroli fabularnej), po
drugie ze wzgledu na specyfike ich oddzialywania na inne elementy
przedstawienia (wyznaczanie ich proporcji oraz ksztattow za pomoca
rytmu). Z jednej strony wyeksponowana zostanie tu zdolno§¢ muzyki
do manifestowania materialnoSci sceny oraz fenomenalnego statusu
poszczegdlnych tworzyw scenicznych, z drugiej zas$ jej zdolno$ci kre-
acyjne, objawiajace sie w konstytuowaniu oraz modelowaniu dzwie-
kowej przestrzennosci przedstawienia, ktora — w przeciwienstwie do
zastanej, geometrycznej przestrzeni sceny — jawi sie jako przestrzen
atmosferyczna, zmienna i ulotna, a przede wszystkim zalezna od te-
atralnego ,tu i teraz”. Ow performatywny wymiar muzyki scenicznej
najsilniej bodaj objawiac¢ sie bedzie w tych fragmentach przedsta-
wienia, w ktorych zmystowe i bezposrednie postrzeganie zjawisk
akustyczno-wizualnych przyslania zdecydowanie bardziej arbitralne
znaczenia samego tekstu. Jako egzemplifikacja tego rodzaju dziala-
nia muzyki postuza wiec sceny, w ktorych na plan pierwszy wysuwa
sie rytm przedstawienia decydujacy o specyficznej korelacji dzwie-
kow, ciala aktora oraz jego ruchu.

Charakterystyczny dla estetyki performatywnosci sposob konstru-
owania znaczen, polegajacy na ich emergencji, mozna potraktowac
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jako metafore dla obranej w tej monografii metody prowadzenia
analitycznego dyskursu. Cho¢ w prezentowanych rozwazaniach per-
formatywny wymiar muzyki scenicznej swoj pelny ksztalt osigga do-
piero w ostatniej czesci ksigzki, w ktorej opisany jest on jako wynik
specyficznej korelacji dzwiekowosci, cielesno$ci i przestrzennosci
przedstawienia, to jednak owa performatywno$c¢ daje sie uchwy-
ci¢ juz we fragmentach wcze$niejszych rozdzialow — zaréwno tych
traktujacych o roli muzyki w kontekscie historyczno-estetycznego
rozwoju form teatralnych i muzycznych (dzialalno$é¢ reformatorow
teatru; muzyka awangardowa XX wieku), jak rowniez w cze$ci roz-
dziahu trzeciego poswieconej wybranym przestrzeniom muzycznym
w polskim teatrze dramatycznym. Mozna powiedzie¢ zatem, ze per-
formatywno$¢ muzyki wylania sie rowniez tam, gdzie jej ukazanie
nie jest nadrzednym celem.

*X*

Autorka pragnie wyrazi¢ serdeczne podziekowania osobom, ktore
przyczynily sie do powstania tej ksiazki — profesor Ewie Wachockiej
za zyczliwg pomoc i opieke naukowg oraz recenzentom: profesor
Barbarze Dutkiewicz oraz profesorowi Krzysztofowi Klosifiskiemu
za wnikliwg lekture i cenne uwagi. Osobne podziekowania autorka
sklada fotografom: Wojciechowi Plewinskiemu, Stefanowi Okoto-
wiczowi i Markowi Gardulskiemu za zgode na wykorzystanie zdje¢
ich autorstwa w niniejszej publikacji.

Ksiazka nie powstalaby, gdyby nie zyczliwosé¢ i pomoc pracowni-
koéw nastepujacych instytucji: Nowy Teatr w Warszawie, TR War-
szawa, Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Kra-
kowie, Teatr im. Stanislawa Ignacego Witkiewicza w Zakopanem.
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Magdalena Figzatl

Musical Spaces in Contemporary Polish Theatre

Summary

The main aim of the book Musical Spaces in Contemporary Polish
Theatre is to present the various functions of music in Polish dra-
matic theatre and also to demonstrate the ways in which contem-
porary Polish theatre directors ‘shape’ the sound layer in their
performances. Concurrently, the author discusses two method-
ologies which can be used to analyse and describe theatre music.
These two complementary methodologies are the semiotics and the
performative aesthetics.

The monograph explores the numerous relationships between
music and other elements of the mise-en-scene, including sceno-
graphy, actor’s body (acting and movement) and stage lighting.
However, the main focus is the relation between music and theat-
rical fiction. The particular chapters are connected to each other by
the ‘musical space’ category which should be defined as a specific
way of shaping the sound landscape in a performance.

The subject of the publication involves a variety of theoretical
issues such as perception of music in dramatic theatre, classification
of the theatre sounds, types of musical meanings, and also the in-
fluence of technology on the sound production. All these questions
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are considered with regard to particular Polish performances which
have been produced in the last 25 years — especially the works of
Jerzy Jarocki, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa, Andrzej Dziuk,
Krzysztof Warlikowski and Jan Klata.
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Magdalena Figzatl

Espaces musicaux dans le théatre polonais
contemporain

Résumé

L’objectif principal de la monographie Espaces musicaux dans le
théatre polonais contemporain est de présenter différentes fonc-
tions de la musique dans le théatre polonais contemporain et de
décrire les facons dont les metteurs en scéne « forment », en colla-
boration avec des compositeurs, le c6té musical de leurs spectacles.
Le besoin d’élaborer des outils de recherche qui soient convenables
a la description et a I'analyse de la spheére sonore fait que la présente
publication acquiert — dans une large mesure — un caractére théo-
rique dont I'un des points les plus essentiels est d’indiquer la sémio-
tique et 'esthétique de la performativité comme deux méthodologies
complémentaires permettant d’analyser la musique scénique.
L’auteure de la monographie examine de nombreuses corréla-
tions entre la musique et d’autres éléments de la mise en scéne, tels
que 'espace, le corps de I'acteur (son action et son mouvement)
ainsi que I'éclairage de la scéne. Cependant, le chapitre consacré aux
relations complexes entre la musique et la fiction théatrale consti-
tue la partie la plus significative de ces réflexions. Ce qui unit les
chapitres particuliers du livre, c’est la catégorie de I'espace musical
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qu’il faut comprendre — au sens le plus général et métaphorique —
comme une maniére bien spécifique dont la musique fonctionne
dans le spectacle.

Dans sa monographie, 'auteure aborde nombre de problemes
théoriques strictement liés a la présence de la musique dans un
spectacle théatrale: des les questions concernant la perception de la
musique scénique, en passant par la classification des phénomeénes
acoustiques dans le théatre et I'influence des nouvelles technolo-
gies sur la production du son, jusqu’a différentes réalisations de la
signification musicale. Toutes ces questions sont considérées dans
le contexte de la mise en scéne des spectacles théatraux polonais
produits dans les derniers vingt-cinq ans, en particulier ceux de
Jerzy Jarocki, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa, Andrzej Dziuk,
Krzysztof Warlikowski et Jan Klata.
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Die Musikriume im polnischen Gegenwartstheater

Zusammenfassung

Die Monografie Die Musikraume im polnischen Gegenwartstheater
schildert die Funktion der Musik im polnischen Gegenwartstheater
in Bezug auf das Werk von ausgewiahlten Regisseuren und den
mit ihnen mitwirkenden Komponisten. Da geeignete Forschungs-
werkzeuge zur Darstellung und Analyse der Theaterphonosphire
noch entwickelt werden miissen, hat vorliegende Publikation not-
wendigerweise weithin einen theoretischen Charakter, und sie be-
zweckt, auf Semiotik und Asthetik der Performativitit als zwei sich
ergianzenden Methodologien hinzuweisen, die eine Erforschung
der Biithnenmusik moglich machen.

Die Verfasserin untersucht die Biihnenmusik in Bezug auf
das dramatische Theater und hebt dabei weitreichende Wechsel-
beziehungen zwischen der Musikebene und anderen Komponenten
der Theaterauffiihrung: Raum, Korper des Schauspielers (dessen
Aktivitat und Bewegung) und Biihnenbeleuchtung hervor. Den
wichtigsten Teil der Erwdgungen stellt das, den vielschichtigen Re-
lationen zwischen der Musik und der Theaterfiktion gewidmete
Kapitel dar. Die einzelnen Teile des Buches sind miteinander ver-
bunden durch eine — ,Musikraum“ genannte Kategorie, welche
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im allgemeinsten und metaphorischen Sinne als eine gewisse Art
und Weise der Wirkung von der Musik in einer Theatervorfiihrung
zu verstehen sei.

Die Verfasserin befasst sich in ihrer Monografie mit zahlreichen
theoretischen Fragen, die mit dem Vorhandensein der Musik in
der Vorstellung eng verbunden sind: von der Perzeption der Biih-
nenmusik, iiber die Klassifizierung von akustischen Phanomenen
im Theater und den Einfluss von neuen Medien auf die Art und
Weise der Tonbildung, bis zu verschiedenen Auffassungen der
Musikbedeutung. Die obengenannten Probleme werden im Zusam-
menhang mit den von ausgewéhlten polnischen Regisseuren der
letzten flinfundzwanzig Jahre — Jerzy Jarocki, Jerzy Grzegorzewski,
Krystian Lupa, Andrzej Dziuk, Krzysztof Warlikowski und Jan Klata
realisierten Inszenierungen untersucht.
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Poruszany przez autorke zakres problematyki stopniowo na-
biera coraz wiekszego znaczenia w obszarze sztuki scenicznej,
gdzie wspolczesne formy teatru czerpig coraz silniej z doswiadczen
sztuk performatywnych, prowadzac do zwiekszenia roli, jaka pel-
nig w konstrukeji spektaklu jego niewerbalne warstwy — w tym
takze omawiana tu szeroko fonosfera.

Oryginalno$¢ publikacji polega na tym, iz mimo stosowania wy-
branych pojec i narzedzi z zakresu teorii muzyki, autorka analizuje
i opisuje widowisko teatralne z teatrologicznej perspektywy ba-
dawczej — rozwazajac sposoby zastosowania muzyki w konstrukeji
widowiska teatralnego oraz miejsce i funkcje fonosfery w kreowa-
niu $wiata przedstawionego w obrebie przestrzeni performatyw-
nej. Wydaje sie, ze poruszane tu zagadnienia dlugo czekaly na tak
ciekawe opracowanie.

dr hab. Barbara Dutkiewicz
(fragment recenzji wydawniczej)
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