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O AUTORCE I JEJ KSIAZCE

Ania napisala o sobie: ,od lat cierpigca na nieuleczalng chorobe zwana mi-
loécia do teatru. Chociaz wlasciwie od zawsze zwigzana z kultura i sztuka, jestem
otwarta i ciekawa $wiata. W pelni gotowa na podejmowanie nowych, trudnych
wyzwarl, nawet poza swoim stalym miejscem zamieszkania”. Ta ciekawo$¢ $wiata
sprawila, ze w styczniu 2018 roku wyjechala do Hiszpanii, gdzie pragneta si¢ spel-
nia¢ zawodowo. Niestety, z tej podrdzy nie powrdcila....

Ania ukonczyla XXXII Liceum Ogdlnoksztalcace im. Haliny Poswiatowskiej
w Lodzi. Marzyla o aktorstwie, ale los sprawil, ze podjeta studia na kierunku kul-
turoznawstwo ze specjalnoscig teatrologiczng na Uniwersytecie E6dzkim. Wy-
bierala przedmioty i tematy prac zaliczeniowych, ktére nawigzywaly do sztuki
aktorskiej, dlatego réwniez swoja prace magisterska poswiecila aktorowi. Roz-
prawe Piotr Krukowski — aktor scen lédzkich napisala pod moja opieka ina jej pod-
stawie w czerwcu 2009 roku uzyskata tytul magistra. W pazdzierniku 2011 roku
zostala przyjeta na studia doktoranckie na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Loédzkiego. W tym czasie prowadzila, miedzy innymi, zajecia dydaktyczne Mo-
dele aktorstwa i koncepcje sztuki aktorskiej w XX i XXI wieku. Podejmowala prace
w Wydziale Kultury Urzedu Miasta Lodzi (2010-2013) oraz w Teatrze Nowym
im. Kazimierza Dejmka w dziale archiwum (2009-2010), a takze jako konsul-
tantka do spraw festiwalu ,Dotknij Teatru” (2013-2017). Jednoczesnie byta ak-
tywna w amatorskim ruchu teatralnym: w 2015 roku wystapila, razem z Bozena
Wilk, w poetyckim przedstawieniu Teatru Pod Lupa pod tytulem Papusza w re-
zyserii Teresy Radzikowskiej, w ktérym zagrata romska poetke w mlodosci.

Niniejsza ksigzka powstala na podstawie doktoratu przygotowywanego
przez Anne Magdalene Zgode, ktérego nie zdazyta obroni¢. Uwolniony z akade-
mickiego dyskursu, uklada si¢ w opowies¢ o drodze artystycznej Bogdana Hussa-
kowskiego. Poczatkowo praca miala obejmowa¢ trzynastoletni okres dyrekeji
Hussakowskiego w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi. Systematycznosé¢ i do-
ciekliwo$¢ Autorki sprawily, ze musiala przesledzi¢ droge artystyczna swojego
bohatera od lat najwczesniejszych, od okresu studiéw przez kolejne etapy pracy
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10 O Autorce i Jej ksigzce

w Krakowie i Opolu, zanim obszernie i wyczerpujaco oméwila sezony spedzo-
ne w Lodzi. Nalezy zalowa¢, ze opracowanie to nie obejmuje pézniejszej dyrekcji
Hussakowskiego w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie oraz jego ostat-
niego okresu tworczosci. Niezaleznie od tego warto$¢ pracy Anny Magdaleny
Zgody polega na tym, ze jest to pierwsza proba systematycznego opisania drogi
artystycznej Bogdana Hussakowskiego do roku 1992. Podstawowymi zrédlami,
z jakich korzystata Autorka, byly artykuty prasowe; koricowa bibliografia pokazu-
je, ze w toku sumiennej kwerendy dotarta do okolo 350 tekstow, z ktorych czer-
pala informacje o pracy Hussakowskiego i teatrze jego czaséw.

Redakcja tekstu wyjsciowego polegala na pominieciu nielicznych partii zwy-
czajowo wymaganych w dysertacjach naukowych oraz na niewielkiej ingerencji
w kompozycje wywodu dla jego wigkszej spdjnosci. Zmienione zostaly takze ty-
tuly rozdzialéw, cho¢ obecne czesto s zaczerpnigte bezposrednio z narracji au-
torskiej. Postanowiono takze doda¢ w aneksie teksty Bogdana Hussakowskiego.
Oddajac glos samemu bohaterowi tej ksiazki, chciano pokaza¢ go jako przenikli-
wego obserwatora i komentatora zjawisk teatralnych.

Dzigki tej ksigzce Ania — osoba niezastapiona i wyjatkowa, jak uwazajq Jej
najblizsi i przyjaciele — pozostaje z nami.

Malgorzata Leyko
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WSTEP

Podstawowym celem niniejszej pracy jest przedstawienie okresu dyrekcji
Bogdana Hussakowskiego (1941-2010) w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi,
ktéra przypadla na lata 1979-1992, trudng dekade przemian politycznych, spo-
lecznych i gospodarczych, poprzedzajaca transformacje ustrojowa w Polsce. Na
pogarszajaca si¢ sytuacje polityczna nakladat sie poglebiajacy si¢ z kazdym ro-
kiem kryzys gospodarczy i finansowy: rosnace zadluzenie kraju, deficyt podsta-
wowych produktéw spozywcezych, pogarszajace sie warunki zycia, podwyzki cen,
na co spoleczenstwo zareagowalo strajkami i manifestacjami. Ich konsekwencja
byto wprowadzenie w grudniu 1981 roku stanu wojennego, ktéry przypadl na
pierwsze lata dyrekcji Hussakowskiego w teatrze w Lodzi, a jego nastepstwa jesz-
cze dlugo rzutowaly na wciaz pogarszajaca sie sytuacje instytucji kultury.

Przed przybyciem do Lodzi Hussakowski pelnit funkcje dyrektora Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu, gdzie cieszytl si¢ przychylno$cia wladz: miat
swobode w tworzeniu zespolu wspolpracownikow, jego teatr otrzymal nows sie-
dzibe, a takze najwyzsza wkraju dotacje rzadowa. Jako dyrektor Teatru im. Stefana
Jaracza w Lodzi w latach osiemdziesiatych musiat borykac¢ sie nie tylko z niedofi-
nansowaniem, co bylo zjawiskiem powszechnym wsréd jednostek kultury w ca-
tym kraju, ale przede wszystkim z odplywem publicznosci i wzmozonym nadzo-
rem wladz, zwlaszcza w zakresie doboru repertuaru. Chociaz ingerencja cenzury
za 16dzkiej dyrekeji Hussakowskiego zdarzyla sie tylko kilka razy, migdzy innymi
w przypadku Sztucznego oddychania Stanistawa Baraficzaka (premiera 31 X 1981,
rez. Jacek Zembrzuski, Mala Scena), ktére w okresie stanu wojennego zostalo
zdjete z afisza, to w trakcie wszystkich sezonéw spedzonych w Lodzi Hussakow-
ski nie mial wiekszych probleméw z zatwierdzaniem planéw teatru przez lokalne
wladze. Tworzyt bowiem repertuar, stosujac zasade ztotego $rodka, czyli godzac
oczekiwania wladzy, Zyczenia publicznosci oraz swoje wlasne ambicje, w czym
pomocne mogto by¢ réwnoczesne prowadzenie trzech scen.

Od poczatku swojej drogi artystycznej Hussakowski mial wyraznie sprecy-
zowang wizje teatru. Oczywiscie ta wizja ewoluowala: od Opola, gdzie, realizu-
jac idee takie jak studium ludzkiego zycia, estetyka teatru absurdu czy szeroko
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rozumiana kategoria ludycznoéci, poszukiwal indywidualnego jezyka teatralne-
go, az po t6dzki Teatr im. Stefana Jaracza, gdzie 6w jezyk osiagnal swoja artystycz-
ng dojrzalo$¢ (inscenizacje w nurtach: obyczajowa prowokacja — ,portret wlasny
Polakéw”, metafizyka zycia ludzkiego, sentymentalizm).

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze trzy sceny, zréznicowane profilowo, s w stanie za-
pewni¢ mozliwo$¢ realizowania szerszego, elastycznego i egalitarnego repertuaru
— w rzeczywisto$ci Teatr im. Stefana Jaracza za Hussakowskiego musiat nieustan-
nie zabiega¢ o zainteresowanie widzéw. Dlatego tez dyrektor dokladal wszel-
kich staran, by wychowa¢ przysztych odbiorcéw sztuki o wysokich kompeten-
cjach kulturowych oraz odbiorczych.

Mimo niesprzyjajacych warunkéw, w jakich przyszlo pracowaé Hussakowskie-
mu w Eodzi, stworzyl on bardzo dobry zespdl, zaprosit do wspdlpracy wielu wybit-
nych artystéw teatru, prowadzil stabilng polityke repertuarows, osiagajac $wietne
wyniki artystyczne, dzigki ktérym Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi za jego dyrekeji
zdobyl marke jednej z najlepszych scen w kraju. Barbara Osterloff pisata:

[w] przelomowych latach osiemdziesiatych Teatr im. Jaracza stal si¢ bezapelacyjnie
najlepsza sceng w miescie, a zarazem jedna z najlepszych w Polsce. Wiele si¢ na ten
sukces ztozylo. Na pewno repertuar, profilowany umiejetnie i zarazem z inwencja
[...], niebanalny i odwazny, obyczajowo prowokujacyl.

Jako teatr zawodowy nie nalezal do scen ,wojujacych” (o ile wéwczas w ogé-
le bylo to mozliwe), ale dyrektor dopuszczal do realizacji spektakli, ktére w po-
$redni i jednoczesnie subtelny sposob kierowaly ostrze krytyki, satyry, ironii,
sceptycyzmu przeciwko 6wczesnej sytuacji zniewolenia. Tak bylo chociazby
w przypadku Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza w rezyserii Mikolaja Gra-
bowskiego (prapremiera polska 23 V 1981). Nawet jesli pojawialy sie w Teatrze
im. Stefana Jaracza inscenizacje wlaczajace si¢ w dwczesny dyskurs polityczny, to
o sile przeslania decydowat przede wszystkim artystyczny poziom przedstawien.
Za dyrekcji Hussakowskiego w Lodzi powstal szereg spektakli, ktére na trwale
wpisaly sie w dzieje wspolczesnej inscenizacji; wiele z nich przeniesiono takze na
sceny innych teatréw, jak cho¢by wspomniany Trans-Atlantyk i Pamigtki Soplicy
(1980) w adaptacji Mikofaja Grabowskiego, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych
(1983) i Ferdydurke (1986) w rezyserii Bogdana Hussakowskiego.

1 B. Osterloff, Méj t6dzki Narodowy: od Jana Maciejowskiego do Waldemara Zawo-
dzitiskiego (od 1971), [w:] Teatr przy ulicy Jaracza. 110 lat stalej sceny w Lodzi (1888
1998), red. A. Kuligowska-Korzeniewska, wspélpraca E. Drozdowska, Teatr im. S. Jara-
czaw bodzi, £6d7 1999, s. 81.
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Navigare necesse est? — zeglowanie jest konieczno$cia — te starozytna sen-
tencje wypowiedzial (najprawdopodobniej) Pompejusz Wielki na przelomie
IIi I wieku p.n.e. do kapitana statku, ktéry odméwit wyplyniecia w morze w cza-
sie sztormu. Stowa te, w polaczeniu z drugim czlonem: vivere non est necesse — zy-
cie koniecznoscia nie jest, w pierwotnym kontekscie oznaczaly nieunikniono$¢
wyplyniecia, nawet z narazeniem zycia. Ta maksyma stala si¢ mottem zyciowym
Bogdana Hussakowskiego i towarzyszyla mu przez caly czas wedréwki artystycz-
nej. Interpretowana jako podazanie naprzdd, pielgrzymka, okreslila cel zyciowy
i zawodowy tworcy. W jego przypadku navigare oznaczalo wyruszenie w podréz
w poszukiwaniu wlasnej, niepowtarzalnej i konsekwentnie realizowanej wizji
teatru, w podrdz, ktorej sensem jest ciagle zmierzanie do celu, a nie jego osiag-
niecie. Wlagnie w tym paradoksie Hussakowski upatrywal jedng z najwiekszych
warto$ci teatru. Nie ma, jak twierdzil, gotowej recepty na teatr. Jest on bowiem
Zywa, nieustannie ewoluujaca i na swoj sposob tajemnicza, niezbadang materia;
niekonczacym si¢ poszukiwaniem prawidlowosci i odpowiedzi na nurtujace ar-
tyste pytania. W jednym z wywiadéw powiedzial:

Nie wyobrazam sobie, by widz, wychodzac ze spektaklu, byl od razu madrzejszy,
posiadal gotowe rozwiazania, umial znalez¢ wyjécie ze wszystkich zyciowych sytua-
cji. [ ... ] przezywanie takich chwil, w ktérych na naszych oczach dzieje sig historia,
wzmaga potrzebe szukania wlasnej tozsamosci [ ... ], wyksztalca specyficzny stuch
wewnetrzny, ktory nazwalbym stuchem spolecznym, wyczulonym na okreslone
sytuacje. W takich chwilach stajemy przed koniecznoscia dokonywania wyboru,
okreélania sie. Czy tego chcemy, czy tez nie — jestesmy skazani na problematyke
moralna, takim wlasnie sytuacjom towarzyszaca3.

Dlatego teatr nie powinien, wrecz nie moze udziela¢ zadnych odpowiedzi.
Jest raczej procesem, droga, tym ,koniecznym zeglowaniem” ku odnalezieniu
wlasnego sposobu my$lenia. Gdyby teatr kiedykolwiek mial rozwia¢ watpliwo-
$cii gdyby kiedykolwiek udalo sie znalez¢ odpowiedzi na nurtujace ludzko$¢ py-
tania, nastapilby kres teatru. Ta nieodlaczna mysl zmuszala Hussakowskiego do
cigglego poszukiwania, odkrywania nieznanych teatralnych ladéw, nieustannego
weryfikowania zdobytej wiedzy, wyjawiania kolejnych tajemnic sztuki teatru.

2 Wypowied? przytoczona przez Plutarcha w Zywotach réwnoleglych, przel. K. Ko-
rus, Wydawnictwo Proszyniski i S-ka, Warszawa 2005, s. 50.

3 JM. Fiedosiejew, Bogdan Hussakowski: teatr pomaga mysle¢, ,Express Ilustrowa-
ny” 1981, nr221,s. 6.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1wmf_ebook

CZESC 1

BOGDAN HUSSAKOWSKI
DOJRZEWANIE I DOJRZALOSC REZYSERA

Postawa ciekawosci i aktywnosci poznawczej

Mlodo$¢ Bogdana Hussakowskiego przypadla na okres niezwykle intensyw-
nych przemian w polityce, gospodarce, ale takze w zyciu spoleczno-kulturalnym.
Byly to lata obfitujace w burzliwe wydarzenia, ktére nie mogly pozosta¢ bez
wplywu na dojrzewajacego wéwczas mlodego cztowieka. W tym czasie, po raz
pierwszy, zaczal posrednio do$wiadcza¢ presji ze strony wladzy. Jak sam przyznat
podczas jednej z rozmow:

Jest szcze$ciem, ze naleze do pokolenia, ktore wojny nie przezywalo, ale to wcale
nie znaczy, ze $wiat przezywany w czasie pokoju jest $wiatem sielanki i bezkon-
fliktowosci, $wiatem bez probleméw. Mysle, ze kazdy czlowiek, ktéry w takiej
czy innej rzeczywistosci chce wobec §wiata zachowad postawe otwarta, postawe
ciekawos$ci i aktywno$ci poznawczej, taki cztowiek ma dostateczng ilo$¢ ktopo-
téw intelektualnych i probleméw natury zasadniczej, aby uwazaé swoje zycie za
bogate i pelne atrakejil.

Ucieczkg od tego, co oferowala rzeczywisto$¢, okazal sig §wiat imaginacji. Za-
tapianie sie w iluzji bylo niezwykle intrygujace, dawato namiastke niezaleznosci
i swobody myslenia. Nieustanne pragnienie kreowania wyobrazen wynikato z po-
trzeby poznawania siebie, swoich ograniczen, potrzeb i mozliwo$ci. By¢ moze byla
to pierwsza, cho¢ wtedy jeszcze nieuswiadomiona, préba buntu Hussakowskiego

1 K. Tarasiewicz, Renesans teatralny w Opolu, ,Radar” 1976, nr 4, s. 15.
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16 Lodzki teatr Bogdana Hussakowskiego 1979-1992

przeciwko zastanym warunkom. Mozna tez zaryzykowac stwierdzenie, iz stala sie
ona poczatkiem budowania osobistego systemu wartoci.

Bogdan Hussakowski urodzil si¢ 3 wrzesnia 1941 roku w Zakopanem, ale
wiekszg czes¢ zycia spedzil w Krakowie, gdzie uczyl sie i studiowal. Nie bez zna-
czenia dla ksztaltowania sie jego osobowosci, wyboru kierunku studiéw;, a tym
samym pdzniejszego zawodu, byla atmosfera domu rodzinnego. Po latach wspo-
minal: ,Duzy udzial mial w tym moéj dziadek, zakopianski lekarz, ktory przyjaznit
sie ze znanym rezyserem, aktorem oraz autorem fars. [...] zRomanem Niewiaro-
wiczem byl w obozie koncentracyjnym Gross-Rosen, potem leczyl go z gruzlicy
[ ...]; starsi panowie duzo rozmawiali o teatrze, [ ... ] ja im si¢ przystuchiwatem,
no i zarazilem si¢ tym bakcylem™2.

Znaczacy wplyw na wybér drogi zawodowej mial takze wyjazd z rodzinne-
go miasta. W 1954 roku Hussakowski ukonczyl nauke w Szkole Podstawowe;j
nr 5 w Zakopanem i wtedy jego rodzina podjela decyzje o przeniesieniu sie do
Krakowa (Hussakowscy zamieszkali przy ulicy Rzemie$lniczej 25). Spokojne
Zakopane, ktérego centrum zycia artystycznego stanowila kawiarnia ,Szarotka”
(ulica Krupéwki 24), odwiedzana gléwnie przez literatéw (Kornela Makuszyni-
skiego, Janusza Meissnera), zastapito pulsujace gwarem wielkie miasto. Krakéw
przetomu lat pie¢dziesigtych i sze$¢dziesigtych XX wieku byt enklawg kultural-
na, w ktorej zycie bohemy skupialo sie wokoét Starego Rynku, na Plantach i pro-
wadzacych do nich alejach. Przebywajacy tam wéwczas artysci (migdzy innymi
Tadeusz Kantor, Zbigniew Cybulski) tworzyli i naznaczali swoja obecno$cia at-
mosfere miasta. Wieczory wypelniaty kameralne koncerty, spotkania poetyckie
w popularnej ,Piwnicy pod Baranami’, uznaniem cieszyly sie preznie dzialtaja-
ce w tym czasie kluby jazzowe — ,Pod Jaszczurami” i ,Feniks”, ktére przyciaga-
ly publiczno$¢ z réznych $rodowisk. Klimat duzego miasta musial wplynaé na
Hussakowskiego. Poglebit jego wrazliwos¢, wyostrzyt zmysty, by¢ moze uwypu-
klit pewne cechy charakteru predysponujace go do jego poézniejszej pracy.

Niezwykle istotny dla przyszlego rezysera okazat si¢ okres nauki w krakow-
skim III Liceum Ogolnoksztalcacym: pierwsze publiczne wystepy, udzial w ogél-
nopolskich konkursach recytatorskich, w ktérych odnosit sukcesy, pierwsze
proby muzyczne. Fascynacja muzyka najprawdopodobniej zrodzita si¢ pod wply-
wem docierajacych z Zachodu i $wiecacych triumfy w rozglosniach radiowych
przebojow Elvisa Presleya, Billa Haleya, Chucka Berry’ego, zespoléw The Beatles
czy The Rolling Stones. Wszystkie te czynniki ksztaltowaly jego gust i sprawity, ze
podjat decyzje o zdawaniu na studia aktorskie w krakowskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego.

2 J. Kwiatek, Teatr musi broni¢ si¢ sam, ,Trybuna Ludu” 1987, nr 137, s. 6.
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Podczas studiéw — najpierw aktorskich, pézniej rezyserskich — rozpoczal sie
proces $wiadomego budowania wlasnego systemu wartosci artystycznych i zawo-
dowych. Zdaje sig, ze byl to czas szukania odpowiedzi na pytania: kim jestem? do-
kad zmierzam? czym jest dla mnie sztuka? jakim tworca chce by¢? Studia pozwolily
mu oczywiécie zdoby¢ potrzebny warsztat, niezbedny do wykonywania pézniejsze-
go zawodu. Ale co najwazniejsze — w trakcie edukacji artystycznej spotkat kilku wy-
bitnych twércoéw teatralnych, ktérzy wplyneli na ksztattowanie sie jego osobowosci
oraz wzbogacili sposéb myslenia o sztuce teatru. Wiele koncepcji swoich profeso-
réw i autorytetow teatralnych wlaczyt do wlasnej metody pracy.

Na studia aktorskie dostal sie za pierwszym razem, jednak od poczatku niezbyt
powaznie traktowal nauke i niezbyt pilnie brat udzial w zajeciach swojego roku.
Jego niespokojny duch nie pozwalal mu usiedzie¢ w miejscu, gore brala che¢ zaba-
wy. Wydawalo mu sie, ze nazwisko na licie studentéw to juz niewyobrazalne osiag-
nigcie. ,Jak w takich przypadkach bywa, sukcesy przewrdcily mi w glowie. Dopiero
konieczno$¢ powtarzania pierwszego roku w Szkole Teatralnej okazala si¢ kublem
zimnej wody”3 — przywolywal z pamieci ten etap swojego zycia. Nauczylo go to re-
spektu wobec pracy, co bylo o tyle wazne, ze niezwykle pracowite lata byty dopiero
przed nim.

Jako aktor Hussakowski zadebiutowal w 1963 roku rolg Jehana w spektaklu
Zona niema Vojmila Rabadana w rezyserii Stanistawa Bugajskiego (premiera 31 X
1963, Teatr Klasyczny w Warszawie), ale szybko si¢ przekonal, ze aktorstwo go
nie satysfakcjonuje, dlatego po uzyskaniu dyplomu rozpoczat drugi kierunek stu-
diéw na Wydziale Rezyserii (specjalno$¢: rezyseria dramatu) w Pafistwowej Wy?z-
szej Szkole Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Nie wigzalo si¢
to bynajmniej z calkowita rezygnacja z aktorstwa. Studiujac rezyserie, Hussakow-
ski byl jednoczeénie zaangazowany w warszawskim Teatrze Klasycznym (obec-
nie Teatr Rozmaitosci). Wystapit tu jako Trojkin w £azni i jako Wloch w Miste-
rium buffo Wlodzimierza Majakowskiego w rezyserii Bohdana Korzeniewskiego,
pokazywanych w czasie jednego wieczoru (premiera 29 II 1964 ), jako Baldock
w Edwardzie II Christophera Marlowe’a w rezyserii Stanistawa Bugajskiego (pre-
miera 10 X 1964), przy realizacji ktérego pelnil rownoczesnie funkcje asystenta
rezysera, oraz jako Jerzy w Pasierbach Jerzego Putramenta w rezyserii Jerzego Ka-
liszewskiego (premiera 30 1 1965). Z perspektywy czasu aktorstwo, pomimo epi-
zodycznego charakteru, okazalo sie w jego zyciu bardzo waznym punktem wyj-
$cia do dalszej pracy tworczej. Jako aktor ostatni raz wystapil w Dziadach Adama
Mickiewicza w rezyserii Tomasza Zygadly w Teatrze im. Jana Kochanowskiego
w Opolu w 1978 roku — wcielil si¢ wtedy w posta¢ Guslarza oraz Senatora.

3 Ibidem.
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Niewatpliwie ten pierwszy etap ksztalcenia artystycznego i zawodowego
rozwinal go twérczo, dat mu impuls do dalszego dziatania, poszerzania horyzon-
tow i zwigkszania kompetencji w zakresie sztuki teatru. Studia aktorskie okazaly
sie pierwszym znaczacym krokiem w kierunku zdobywania praktycznej i teore-
tycznej wiedzy o sztuce sceny, zglebiania arkanéw rzemiosta teatralnego. Umoz-
liwity mu takze poznanie wielu wybitnych artystéw, z ktoérych do$wiadczenia
mogt czerpaé, ktorzy go inspirowali, w sposéb posredni lub bezposredni ukie-
runkowywali. Wladyslaw Krzeminski, Zygmunt Hiibner oraz Jerzy Jarocki, bo
o tych twoércach mowa, przyczynili si¢ do uksztaltowania osobowosci artystycz-
nej Hussakowskiego i wplyneli na jego sposob postrzegania teatru. Te spotkania
z waznymi dla poczatkujacego rezysera twdrcami teatralnymi odegraly istotna
role w procesie artystycznego dojrzewania, stanowily podstawe spoéjnej, budo-
wanej przez lata wizji teatru i sposobu myslenia o nim.

W okresie studiéw jedng z pierwszych silnych osobowosci teatralnych,
ktore mialy istotny wplyw na ksztaltowanie sie sylwetki artystycznej Hussako-
wskiego, byl Wiadystaw Krzeminski, jeden z profesoréw w krakowskiej aka-
demii. Artysta dzielil si¢ ze studentami aktorstwa do$wiadczeniem zdobytym
podczas kilkumiesi¢cznej praktyki, ktérg odbyl w 1930 roku w berliniskich te-
atrach Maxa Reinhardta. W sposéb szczegélny zwracat uwage na walory teatru
repertuarowego, kladac duzy nacisk na jego zespolowos¢. Glosit wiare w wyz-
sze postannictwo aktora i sztuki. Twierdzil, ze chociaz sama szkota nie jest
w stanie przygotowa¢ do przyszlego zawodu, niewatpliwie pomaga ujawni¢
u poczatkujacych aktoréw ich przyrodzone zdolnosci, czyli to, co w nich indy-
widualne i niepowtarzalne. Zgodnie ze stanowiskiem Reinhardta, ze aktorstwo
to sztuka odkrywania, wyjawiania tajemnic, a nie przeobrazania, Krzeminski
w pierwszej kolejnosci uczyl przyszlych aktoréw poznawania samych siebie.
Staral si¢ interpretowad role przez pryzmat osobowosci danego artysty, [ ... ]
znajac doskonale indywidualne predyspozycje, zainteresowania i tajniki talen-
tow aktoréw, z ktérymi pracowal po kilka lub kilkanascie lat — obsadzal role
zgodnie z wewnetrznym, nierzadko utajonym emploi. W wielu przypadkach
takie postepowanie zaowocowalo odkryciem zupelnie nowych, nieznanych sa-
mym aktorom mozliwo$ci”4.

Aktorom pozostawial duza swobode w podejmowaniu decyzji artystycz-
nych. Cechowata go ogromna cierpliwo$é¢ i tolerancja. Wierzyl w swoich pod-
opiecznych. Stwarzal atmosfere serdecznoéci, komfortu pracy, dzieki czemu ar-
ty$ci rozkwitali i bez pamieci zatracali sie¢ w $wiecie teatru. Nigdy nie forsowat
wlasnego zdania, starat sie jedynie sugerowaé pewne rozwiazania.

4 Wiadystaw Krzemitiski 1907-1966, red. E. Orzechowski, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 1991, s. 33.
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W sztuce cenil eklektyzm, swobodne laczenie czesto sprzecznych ze soba
stylow. Lubil operowa¢ paradoksami. Miat ogromy szacunek dla tradycji i szero-
ko rozumianej klasyki, ale jednoczes$nie dazyt do wyrazania ich w nowej postaci,
wydobywania z dawnych utwordéw pewnych uniwersalnych prawd, doskonale
wpisujacych sie we wspolczesne realia. W sposéb szczegdlny koncentrowat sie
na badaniu oraz prezentowaniu relacji zachodzacych miedzy samymi postacia-
mi i ich stosunkiem do otaczajacej rzeczywistosci. Czgsto odwolywat sie do kon-
wencji teatralnej, demonstrujac umownos¢ scenicznego $wiata. Hussakowski nie
zdawal sobie wowczas sprawy, jak dobrze odrobit te lekcje teatralna, realizujac
pdzniej powyzsze zalozenia w swoim teatrze.

W ksztaltowaniu si¢ sylwetki artystycznej Hussakowskiego nie sposéb po-
mina¢ wplywu studiow rezyserskich i zdobytego podczas nich doswiadczenia.
Poniewaz aktorstwo nie do konca zaspokajalo ambicje Hussakowskiego, kolejny
jego wybor byl do$¢ oczywisty. Szybko sie okazalo, ze to wlasnie rezyseria jest
obszarem spelnienia zawodowego i artystycznej samorealizacji. Z perspektywy
czasu tak tlumaczyl swoja decyzje: ,Jeszcze na wydziale aktorskim bylem zde-
cydowany, ze rezyseria bedzie moim gléwnym zajeciem w teatrze. Dlatego wy-
bralem rezyserie, ze poprzez nig nieporéwnanie latwiej jest zaspokoi¢ ciekawos¢
$wiata”S. Rezyser, inicjator twdrczych proceséw, wyprébowuje wszystkie moz-
liwosci, jakie rodza si¢ w toku pracy nad spektaklem. Takie podejécie, zdaniem
Hussakowskiego, pozwalalo na bardziej kompleksowa i wieloaspektowa analize
otaczajacej rzeczywistosci, dawato szanse zglebienia istoty sztuki teatru. Jak zad-
na inna dziedzina aktywnosci tworczej rezyseria pobudzala do bycia w stanie nie-
ustannej gotowosci, podsycala ciekawo$¢é przez poszukiwanie, cho¢ nie zawsze
znajdowanie gotowej recepty czy odpowiedzi na najbardziej nurtujace pytania
dotyczace $wiata, tozsamosci, egzystencji ludzkiej.

Na studia rezyserskie Hussakowski réwniez dostat sie za pierwszym razem.
Szczegolne wrazenie na komisji zrobila jego rozprawa teoretyczna Najnowsza
polska twérczosé dramatyczna na scenach, zadania przez nig wyznaczane i ich re-
alizacja teatralna, w ktorej przedstawil interesujace propozycje inscenizacyjne
oraz interpretacyjne spektakli rezyserowanych przez Lidie Zamkow w Starym
Teatrze w Krakowie: Indyk Stawomira Mrozka (premiera 25 II 1961) i Postepo-
wiec tegoz autora (premiera 31 II1 1962), adaptacje Kartoteki Tadeusza Rézewi-
cza w rezyserii Wandy Laskowskiej (premiera 25 III 1960, Teatr Dramatyczny
w Warszawie) oraz Baru Wszystkich Swigtych Jerzego Broszkiewicza w rezyse-
rii Krystyny Skuszanki (premiera 9 III 1961, Teatr Ludowy w Nowej Hucie).
Wedlug Hussakowskiego realizacje te najlepiej odzwierciedlaly tendencje do-
minujace wowczas w teatrze polskim. Na przykladzie wybranych przedstawien

5 B. Gadomski, [wywiad z Bogdanem Hussakowskim], ,Odgtosy” 1987, nr 37, s. 7.
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Hussakowski oméwil polska twoérczo$¢ dramatyczng ostatnich lat w konteksécie
wykorzystywania nowych srodkéw artystycznego wyrazu w celu przelamywa-
nia polskich stereotypéw, rozwiklania probleméw nurtujacych nasze spoleczen-
stwo, czgsto zwiazanych z pytaniami o tozsamo$¢ narodowa. W swojej pracy tak
wyjasnial wybor tematu i skoncentrowanie si¢ na wspomnianych zagadnieniach:

Za dolna granice czasowa tej tworczoséci przyjmuje rok 1956, w ktérym zostat
zniesiony monopol socrealistycznej estetyki. W ciagu nastepnych lat powstalo
w Polsce wiele utworéw zblizonych do zachodniej awangardy teatralnej (Ione-
sco, Beckett) i przez nia inspirowanych. Jednak pomimo pokrewieristwa natury
formalnej z twoérczo$cia Zachodu, polska dramaturgia wspolczesna przekazuje
nowymi $rodkami problemy czesto typowo polskie, nurtujace narodowa $wia-
domos¢ od latd.

Analiza wybranych spektakli miala réwniez wskaza¢, cho¢ w sposéb bar-
dzo ogélny, na pewien dysonans pomiedzy nowymi formami dramatycznymi
a sposobami i srodkami ich realizacji.

Hussakowski do$¢ krytycznie przyjrzal si¢ poszczegélnym inscenizacjom.
W utworach Stawomira Mrozka wyrezyserowanych przez Zamkow niezbyt
przychylnie ocenil odejscie od proponowanych przez dramatopisarza roz-
wigzan (zwlaszcza zignorowanie sugestii zawartych w didaskaliach) na rzecz
jaskrawej karykatury, groteski. Uwazal, Ze powinno sie przestrzega¢ ,zasady
maksymalnej wiernosci didaskaliom i utrzymania przedstawienia w konwen-
cji realistycznego teatru mieszczanskiego. Idealem bylaby realizacja Mrozka
mistrzowsko naturalistycznymi srodkami MChAT-u [ ... ]. Nakladanie przez
teatr na utwory Mrozka dodatkowych elementow groteski wplywa zdecydo-
wanie niekorzystnie na ostateczny rezultat sceniczny””.

Podobne zastrzezenia Hussakowski wysunal w stosunku do wyrezyse-
rowanego przez Skuszanke Baru Wiszystkich Swigtych. ,Calkowicie umowna,
«poetycka» dekoracja z dominujagcym akcentem barw w centrum, zawiesi-
la bohateréw w prézni [ ...]. Przeciwstawienie kochankéw, romantycznych
i «bujajacych w oblokach>, grupce cynicznych bywalcéw stracilo na ostrosci

6 B. Hussakowski, Najnowsza polska twérczos¢ dramatyczna na scenach, zadania
przez nig wyznaczane i ich realizacja teatralna, rozprawa teoretyczna przygotowana w ra-
mach egzaminéw na Wydzial Rezyserii w Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnejim. Alek-
sandra Zelwerowicza w Warszawie, Archiwum Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie, s. 1. Tekst rozprawy zostal zamieszczony w aneksie w niniejszej ksigzce.

7 Ibidem,s.2-3.
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przez niwelowanie spolecznych podstaw tego konfliktu”® — krytykowat przy-
szty rezyser. Zdaniem Hussakowskiego najwigkszy sukces odniosta insceniza-
cja Kartoteki. Laskowska, rezyserka spektaklu, najlepiej wydobyla zamysl Ta-
deusza Rézewicza, oddajac, w mysl idei autora, wizjg wyobcowanej jednostki.

Zamilowanie Hussakowskiego do rezyserii przejawialo sie nie tylko w pel-
nym zaangazowaniu w zajecia, ale réwniez w bardzo dobrze zdawanych w trak-
cie sesji egzaminach. Jednak na trzecim roku studiéw jego dobra passa skon-
czyla sie. Niezaliczone przedmioty: Problemy rezyserii u profesora Henryka
Szletyniskiego, Cwiczenia dramaturgiczne u profesora Jana Kreczmara, Zagad-
nienia plastyczne w teatrze u Jana Kosiniskiego, doprowadzily w konsekwencji
do probleméw z dopuszczeniem do egzaminu dyplomowego. Dwukrotne
przekladanie terminu spowodowane bylo miedzy innymi intensywno$cia za-
je¢ prowadzonych woéwczas przez Hussakowskiego na Wydziale Aktorskim
w PWST w Krakowie. Dodatkowo nalozyly sie na to dwie premiery realizo-
wanych w tym czasie przedstawien, jak i przygotowywanie spektaklu Teatru
Telewizji Podréz Jana Potockiego (premiera 22 IX 1967).

Pod skrzydlami mistrzow

Studia rezyserskie ukonczyt Hussakowski w 1967 roku, ale jego debiut re-
zyserski pod opieka profesora Korzeniewskiego przypadl wczesniej: 4 marca
1966 roku w Sali Kameralnej Starego Teatru w Krakowie odbyla sie polska pra-
premiera sztuki Jasny, pogodny dzieri Leona Pawlika. Wspélpraca dwéch mlodych
tworcow okazala sie niezwykle interesujacym polaczeniem wizji artystycz-
nych. Pézniej z podobnym powodzeniem Hussakowski wzial na warsztat sztuke
innego debiutanta — Tato, tato, sprawa si¢ rypla Ryszarda Latki.

Wystawiona przez Hussakowskiego sztuka Jasny, pogodny dzieri Leona
Pawlika (pseudonim ,Ptok”), z wyksztalcenia farmaceuty, okreslanego przez
srodowisko mianem ,literackiego outsidera”, otrzymata w 1965 roku II nagro-
de w konkursie dramaturgicznym Miejskiej Rady Narodowej w Krakowie. Cha-
rakter utworu, uznany przez krytykéw za do$¢ banalny, fabularnie oczywisty
i infantylny w swoich zalozeniach, cho¢ jednoczesnie doceniali oni ambicje au-
tora, wzbogacila inscenizacja stawiajacego pierwsze kroki w zawodzie rezysera
Hussakowskiego. Jak wynika z recenzji Jerzego Adamskiego: ,Realizator, chcac
unikna¢ dostownosci pewnych naiwnych dzialan i wnioskéw, potraktowal akcje

8 Ibidem, s. 4.
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obejmujaca otrzymang od Profesora X godzine jako widzenie senne przemeczo-
nego jubileuszowym wysitkiem Rektora. Nie wszedzie ten zabieg uzyskal popar-
cie w dramaturgii, ale pozwolil oddemonizowa¢ alegori¢ §mierci i usuna¢ niebez-
pieczenistwo taniej metafizyki”.

W przypadku rozprawiania o problematyce zycia, przemijania, uplywajacego
czasu, obecnej od wiekéw w literaturze i sztuce, latwo o pretensjonalno$¢ formy,
gloszenie filozoficznych frazeséw czy o zbyt dostowng i sugestywna symbolike.
Hussakowski, ,,[ ... ] jak na poczatek swojej pracy w teatrze, nie miat fatwego za-
dania. Wydaja mi si¢ mylace domniemania, iz mfodemu rezyserowi latwiej jest
rozegraé plytki tekst nizli kawal sztuki ze sprawdzonego repertuaru. [...] w tej
sytuacji, w jakiej sie znalazl, zarekomendowal si¢ nam jako mlodzian z wyobraz-
nia i nadziejami”10 — tak w swojej recenzji ocenil ten debiut Ryszard Kosiriski.

Hussakowski uniknal taniego patetyzmu, jak réwniez przekul dramatur-
giczne stabosci utworu (pseudofilozoficznosé, tendencyjnoéé w ujeciu tematu)
w warto$¢ spektaklu, jeszcze bardziej uwidaczniajac dychotomiczna budowe
dziela. W egzemplarzu rezyserskim, w uwagach do tekstu, tak uzasadnial niektére
inscenizacyjne wybory:

Oprocz duzej ilosci skrotdw, eliminujacych powtérzenia, zbedne opisy, dokona-
tem licznych zmian w kolejnosci scen. Te zmiany byly rezultatem zalozenia, iz
cze$¢ sztuki obejmujacej spotkanie z Czynnikiem X traktuje sie jako widzenie
senne Rektora. Zrezygnowalem z realistycznej motywacji rozwoju akcji na rzecz
plynnego montazu oderwanych scen, odwolujac si¢ w ten sposéb do form i sym-
boliki snu. Aby podkresli¢ poetyke snu, dodalem szereg scen z udzialem mlo-
dziezy juvenaliowej, traktujac je jako symboliczne przeciwstawienie dialogéw
o sprawach zwiazanych ze $émiercia. Zmianom uleglo takze zakornczenie sztuki.
Ryzykowna przez swa naiwng metafizyke $émier¢ — spotkanie z Czynnikiem X
— potraktowatem jako zakorczenie snu, natomiast wlasciwym zakonczeniem
spektaklu byta przypadkowa $mieré Rektorall.

9 J. Adamski, Krakowski debiut dramaturgiczny, ,Teatr” 1966, nr 13, s. 1.
10 R. Kosinski, Dwie premiery w Starym, ,Dziennik Polski” 1966, nr 68, s. 3.
11 B. Hussakowski, Jasny, pogodny dzieri, dokumentacja warsztatu rezyserskiego
zrealizowanego 4 marca 1966 roku w Starym Teatrze w Krakowie, Archiwum Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie, s. 2.
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