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Wprowadzenie

Georges Quasha, amerykaniski artysta i poeta, uzyl pojecia liminalnosci,
opisujac w 1998 roku prace Garyego Hilla, artysty, ktory jako jeden z pierw-
szych postugiwal sie¢ komputerami. Sztuka interaktywna oraz ekspery-
mentujgca z narz¢dziami nowych technologii sprowokowata krytyka do
zastosowania kategorii do tej pory zarezerwowanej dla analizy proceséw
spoleczno-kulturowych'. Liminal Objects, seria instalacji wideo Hilla, wyko-
rzystywala animacj¢ komputerows do zaprezentowania réznych rzeczy, jak
na przyklad spodni o sztywnosci dajacej zludzenie obecnosci w nich ciata.
Dzialania artysty staly sie intrygujace miedzy innymi dlatego, ze w koricu
XX wieku nie byly jeszcze powszechnie znane mozliwosci komputerowych
programéw graficznych. Krytyka uwazata, ze praca Hilla ustanowita gra-
nicg pomiedzy zdolnoscig cztowieka do kreacji form rzezbiarskich a tech-
nologia pozwalajacg tworzy¢ fantazmaty. Ponadto Quasha sadzil, ze sama
liminalnos$¢ wprowadza do dyskursu jezyk metapoetycki.

Innowacja terminologiczna krytyka rozmijala si¢ nieco z etymolo-
gia pojecia, ktéra wigze jego znaczenie przede wszystkim z folklorystyczng
teorig obrz¢déw przejscia Arnolda van Gennepa z 1909 roku. Jej gtéwna
teza bylo stwierdzenie, ze czas w kulturze ludowej nie jest ciagly, ale po-
dzielony na odcinki, ktére wyznaczajg cezury, miedzy innymi narodziny,
chrzest, §lub oraz §mier¢. Kazda z nich wymagata rytualu przejscia, kté-
ry mial dla uczestnika wielorakie znaczenie: z jednej strony gwarantowat
szczgdcie w nowej sferze zycia lub spokéj w zaswiatach, a z drugiej odpra-
wienie obrz¢du mialo zapobiega¢ konfrontacji ze ztymi mocami czajacymi
sie na progu, czyli w czasie pomiedzy stanami. XX wiek wypromowat te
teori¢ wprowadzong do zrodzonej z idei romantyzmu etnografii poczatko-
wo jedynie po to, by zrozumie¢ istniejacy system $wiat i rytualéw w obrebie
kultury ludowej. Victor Turner w drugiej potowie XX wieku wyodrebnit
z obrzedéw przejscia liminalnosé, czyli faze¢ marginalng, graniczna, kté-
rej nadal nowe znaczenie, by stala si¢ osobng kategoriag pomocna w opi-
sie przemian spolecznych w metodologii nauk o kulturze. Mieczystaw
Porebski dostrzegal natomiast, ze kultura po 1945 roku, czyli po zakon-
czeniu II wojny $wiatowej, zaczela z niebywalg ciekawoscia penetrowaé
stany marginalne. Chodzilo mu nie tylko o tematyke prac artystycznych, ale
o stopniowe rozszerzanie znaczenia pojecia sztuki. Zaczgto bowiem uzywaé
okreslen estetycznych w odniesieniu do dziet, ktére unikaty wzniostosci

1 Liminal Performance: Gary Hill in Conversation with George Quasha and Charles Stein,
,PAJ (Performing Arts Journal)” 1998, nr 58, s. 1-25.
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w rozumieniu dziewigtnastowiecznych definicji, a chetniej kierowaly si¢
ku banalnosci, codzienno$ci, zerkajac takze w strong kultury popularne;j,
a nawet eksponujgac jako obszar swoich zainteresowan zachowania i zjawi-
ska z zakresu badawczego psychologii. W nowym milenium Amerykanin
Jon McKenzie proklamowat ere performatyki, dla ktérej liminalnos¢ stala
si¢ pojeciem wigzacym wszelkie zjawiska artystyczne, spoleczne i techno-
logiczne wchodzace w obszar fascynacji tej metodologii, majacej aspiracje
do bycia paradygmatem wspélczesnosci.

Pojecie liminalnosci w ciggu stu lat niebywale rozwinelo swoje znacze-
nie, stajac si¢ z kategorii uzytej do opisu zjawisk z zakresu poznawczego
folklorystyki wrecz czgscia modelu opisujacego réznorodne zjawiska wspét-
czesnego $wiata. Wydaje sie, ze obecnie nie mozna poda¢ jednoznacznej
definicji terminu, ktéry nadal jest metodologicznie rozwijany.

Ewa Nowina-Sroczyniska?, antropolozka kultury i etnolozka, teorii
Gennepa uzyla nieco przewrotnie. By udowodni¢, ze myslenie o rytu-
atach przejscia jest wlasciwe nie tylko ludowosci, analiz¢ swoja wzbogacila
o idee Mircei Eliadego i postugujac si¢ tak okreslona podstawa badaw-
cza, przesledzita symbolike, a takze fundamentalne toposy kultury skupio-
ne na dzieciach, matkach, akcie poczecia i narodzin, roli macierzyristwa.
Mozna uznag, ze folklorysta Gennep odkryl prawidlowosé¢ kultury, ktéra
jest rudymentarna dla europejskiego postrzegania rzeczywistosci na réz-
nych poziomach dotyczacych zaréwno przemian zycia jednostkowego, jak
i rozwoju wyobrazni intelektualnie wysublimowanej. Nowina-Sroczyniska
omdéwila opowiesci biblijne, mity antyczne, ale takze wybrane basnie braci
Grimm, film Postrzyzyny w rezyserii Jifiego Menzla, wedtug opowiadania
Bogumita Hrabala, oraz nowele Tomasza Manna Smierc w Wenecji i prace
fotograficzne Andrzeja Rézyckiego. Dziela sztuki staly sie tlem, ilustracja
antropologicznej analizy naukowej. Jej celem bylo udowodnienie poprzez
uzycie wielu przyktadéw tezy gléwnej, ze jestesmy kulturowo i cywilizacyj-
nie uwiklani w rytualy przejscia. Swiat postrzegamy wedle schematéw, ktére
okreslaja nasze zycie, determinujg role spoleczne, wskazujg sciezki proza-
icznego funkcjonowania jednostek. Liminalnosé jest dla badaczy pojeciem
niezwykle atrakcyjnym, kusi, by wcigz na nowo ja definiowaé.

W 1969 roku Maria Stangret-Kantor w ramach happeningu Asamébiaz
Zimowy w Galerii Foksal w Warszawie pomalowala na zielono pnie drzew
oraz prég drzwi do budynku. Po latach pisata:

Malujac lezace przed galeria pnie drzew, tworzylam pej-
zaz prawdziwy, a nie imitujacy go wizerunek. Jednoczesnie

2 Ewa Nowina-Sroczyriska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnologiczne o magicznych
dzieciach, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, .6dz 1997.
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ozywialam pejzaz i sprowadzalam malowanie do zwyklej, bez-
interesownej czynnosci. Progi natomiast istnieja wedlug mnie
w naszej $wiadomosci gléwnie dzigki metaforze. Méwimy szac
u progu bankructwa, u progu nowego ycia, za wysokie progi, prze-
kroczy¢ prog etc. i praktycznie nie wiaze si¢ to z wyobrazeniem
jakiegos$ przedmiotu. W zasadzie prég nalezy do podtogi, trud-
no jest jednak wydzieli¢ w podlodze miejsce, ktére bytoby ja-
kim$§ punktem orientacyjnym. Dlatego t¢ funkcje spelnia prég,
bedacy zarazem poetycka granica migdzy powierzchniami,
wnetrzami, przestrzeniami. Przekraczamy progi czyjegos domu,
witamy gosci w progach. W rzeczywistodci, ale tez i jezykowo
— prég znajduje si¢ bardzo nisko, moze najnizej w hierarchii
przedmiotéw. Jest nieustannie deptany i anonimowy do tego
stopnia, ze chyba nikt nie dostrzegtby jego wymiany czy braku?®.

Wieloaspektowe rozumowanie artystki moze postuzy¢ do wyjasnienia
sensu progowosci. Liminalnos¢ to nic innego jak doswiadczenie przekra-
czania granic, pokonywania progéw, eksplorowania sfer kultury pozornie
marginalnych. Wydaje si¢, ze po Gennepie, Turnerze czy McKenziem tytu-
towy limen, czyli prég, stracit bezpowrotnie swoja anonimowo$¢ czy wrecz
banalno$¢, jak widziata to Stangret-Kantor. Pozostal bez watpienia waznym
punktem orientacyjnym, znajdujacym si¢ pomiedzy wnetrzami, powierzch-
niami, emocjami. Wyznaczona przez niego granica stala si¢ podstawg ro-
zumienia wspélczesnosci, bo oddziela swiaty XX wieku: te przedwojenne
od tych powojennych, a takze ustroje polityczne, estetyki awangardowe
i postawangardowe etc., a wyczyn jej pokonania wigze si¢ z nieustannym
wyzwaniem rzuconym kolejnym spoleczeristwom, rzadom oraz artystom.

Maria Milksoo* przeniosta liminalno$¢ ze sfery kultury i sztuki do me-
todologii nauk politycznych i uczynita z niej orez teoretyczny stuzacy do
opisu nie jednostek, ale calych systeméw ustrojowych. Stworzona przez nia
teoria miata by¢ pomocna w badaniach stosunkéw migdzynarodowych oraz
geopolitycznych zaleznosci czy wreez w kreacji politycznych analiz. W tej
koncepcji przyjeto réwniez, ze wojna, dlugotrwale toczaca sie¢ w réznych
miejscach, to sytuacja konfliktowa dazaca do zmiany, zatem liminalno$¢ sui
generis. Pojecie to zostalo powigzane takze z migracja ludnosci i wszelkimi
formami transformacji ustrojowe;.

Teorie Milksoo pobrzmiewaly w Mediolanie w 2022 roku, gdy Richard
Schechner w wyktadzie inaugurujacym pierwszy w trakcie pandemii

Maria Stangret-Kantor, Malujgc progi, Cricoteka, Fundacja im. Tadeusza Kantora,
Krakéw 2016, s. 99-100.

Maria Milksoo, The challenge of liminality for International Relation theory, ,Review
of International Studies” 2012, nr 2, s. 481-494.
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COVID-19 zjazd stacjonarny European Association for the Study of
Theatre and Performance (EASTAP) stwierdzil, ze definitywnie zakon-
czyl sie porzadek $wiata, ktéry znalismy dotad. W lutym 2022 roku rozpo-
czela si¢ wojna Rosji przeciwko Ukrainie, a organizacje ekologiczne oglo-
sily, ze oprécz dotychezasowej destrukeji planety dzialania zbrojne moga
przyspieszy¢ wiele negatywnych proceséw. Swiat zaczal sie zmieniaé do-
stownie na naszych oczach. Wedtug Schechnera nie bylo juz realnosci, jaka
znali$my, nadchodzacej przyszlosci nie postrzegano jednak optymistycz-
nie. Liminalno$¢ opisywana przez teoretykéw, krytykéw stala sie niespo-
dziewanie sensualnym dos$wiadczeniem codziennosci. Chociaz, jak glosita
Milksoo, nigdy nic nie bylo stabilne, §wiat zawsze byl w czasie pomiedzy:
ustrojami, partiami, zmianami spofecznymi etc. Permanentna liminalno$¢
to cecha $wiata. W tym wypadku réznica polegala na tym, ze pandemia
byla granicznym doswiadczeniem globalnym, ktére stalo sie powszechnie
widoczne dzigki elektronicznemu obiegowi informacji, swobodnie pokonu-
jacemu bariery przestrzenne i czasowe.

Wirus i towarzyszace mu perypetie zwigzane z lockdownami oraz przy-
musowymi kwarantannami, toczgca si¢ wojna i kryzys gospodarczy staly sie
niespodziewanym ttem dla tworzenia ksigzki o liminalnosci. Sam pomyst
na publikacje pojawil si¢ znacznie wezesniej i nie wigzal si¢ ze $wiatowa
sytuacja polityczng. Cheiatam sie skupi¢ na artystach postugujacych sie fazg
marginalng obrzedéw przejécia w sztuce niczym strategia twoércza. Tak za-
rysowany problem wyniknat z fascynacji postaciag Chochola, ktérg Stanistaw
Wyspianski wprowadzil na scene teatralng w 1901 roku w Weselu, drama-
cie gatunkowo zawieszonym pomiedzy reportazem z wydarzenia zaslubin
Lucjana Rydla z Jadwiga Mikolajczykéwna a fantasmagoryczng opowiescia
o tgsknocie narodowej. Stomiana figura wydawata si¢ czyms lub kims zagad-
kowym w utworze napisanym w rytmie zabawy ludycznej. Z jednej strony
jest to postac o nieokreslonym bycie pomigdzy zyciem a $miercig. Z drugiej
to twor o wyraznej referencji uzytkowej — ma chronic réze, czyli delikatna
rosline, przed mrozem. Powstalo zatem pytanie: kim on naprawde jest?
Dlaczego stangt pomiedzy bytem ludzkim a kukta, patuba? Kwerenda stu-
letniej literackiej biografii Chochota wykazata mozét kolejnych realizatoréw,
ktérzy réznie radzili sobie z ta postacig. Zbigniew Majchrowski stwierdzit,
ze stomiany twor stal si¢ ,zaprzepaszczonym skandalem artystycznym”.
Niewatpliwie Wyspiariski wykreowal bohatera granicznego — w jakim celu?
Jakie motywacje mial autor? Nowina-Sroczynska pisala, ze ,kazdy obrzed
przejscia zwigzany jest z koricem jednego okresu i poczatkiem nowego, stad
opozycja Narodziny/Smier¢ czy Poczgtek/Koniec jest niejako naturalna.

5

Por. Zbigniew Majchrowski, Chochol, czyli zaprzepaszczony skandal artystyczny, ,Dialog”
2004, nr 9,s. 74-83.
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Obrzgdom przejscia towarzyszy wiec symbolika §mierci i narodzenia, unice-
stwienia i kreacji”®. Wesele jest uroczystoscia doktadnie wpisang w kontekst
teorii obrzedéw przejscia Gennepa. Dziatanie Wyspiariskiego bylo zatem
$wiadome i celowe. Moze nalezy zada¢ pytanie: co ukrywa w swoim wnetrzu
Chochot? Czy pod warstwami stomy w zalozeniu dramaturga byta tylko
ré6za? Te pytania mozna mnozy¢, tym bardziej ze sztuka ubieglego stulecia
manipuluje, wspéligra z przedmiotami, a takze gestami artystycznymi, stajac
si¢ obszarem semantycznego poligonu kultury. Ale jest w tym rozumowaniu
pewien haczyk, bo o ile Turner wigzal liminalno$¢ z pojeciem spolecznosci
jako zbiorowosci, o tyle Gennep myslat o jednostce i jej uwikltaniu w system
spoleczno-kulturowy. A co si¢ stanie, jezeli w centrum wywodu postawimy
artyste z jego niepowtarzalng jak linie papilarne biografia, jak widzial to
Dariusz Czaja’” w antropologii codziennosci? Wtedy interpretacja posta-
ci Chochota ulega gwaltownej zmianie i znaczgco odbiega od dyskurséw
literaturoznawczych.

W przedstawionej pracy skupitam si¢ nie na jednym twércy, ale na do-
robku trzech artystéw, ktérzy postugiwali si¢ progowoscia, czyli liminal-
noscig, jako strategia twérczg. Analizie poddatam dzieta: wspomnianego
Wyspianskiego (1869-1907), ale takze Tadeusza Kantora (1915-1990)
i Jézefa Szajny (1922-2008). Kazdy z wymienionych twércoéw byt cz/o-
wiekiem progu w rozumieniu Turnera, stojacym zaréwno na styku epok
historycznych, jak i wobec widocznej w kulturze zmiany estetycznej. Dla
Wyspianskiego byt to okres pomigdzy silnym paradygmatem romantyzmu
a nowoczesnoscig rodzacego si¢ XX wieku. Kantor dorastat w nurcie intelek-
tualnym uznajacym nowoczesno$¢ modernizmu o widocznym zabarwieniu
romantycznym, ale tworzy! juz w okresie umacniania si¢ narracji awangar-
dowych. Szajna natomiast pracowal w atmosferze dyskurséw modernizmu
i tlacego sie postmodernizmu korica XX wieku. Kazdy z nich nalezal do
odmiennej epoki z punktu widzenia historii sztuki czy estetyki. £aczy ich
umiejetnos¢ postugiwania sie réznymi formami ekspresji, wszyscy bowiem
malowali, rysowali, tworzyli autonomiczng wizje teatru, pisali partytury, dra-
maty, scenariusze teatralne. Ich dzieta w kazdym wykreowanym artefakcie
s3 osobne, odmienne od gustéw epoki, ustanawiajace wobec siebie wiasne
normy poznawcze. Wyspianski, Kantor i Szajna performowali liminalnos¢,
traktujac ja jako podstawe wlasnej wypracowanej metody twérczego dyskur-
su. Nalezy przy tym wyraznie zaznaczy¢, ze stan progowy byl przez kazdego
z nich rozumiany inaczej. Dostrzezemy zatem rézne jego aspekty niczym
kolejne odmiany liminalnosci, ktéra w ich dzietach wystepuje w odniesieniu

Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona gjca...,s. 128.

Dariusz Czaja, Zycie czyli nieprzejrzystosé. Poza antropologic — kultury, ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa. Antropologia kultury — Etnografia — Sztuka” 2002, nr 34, s. 6-21.
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chociazby do fizycznego stanu wlasnego ciata — w znaczeniu doswiadcze-
nia choroby, co okazalo si¢ wazne zaréwno dla Wyspianskiego, jak i dla
Kantora. W dzielach tych twércéw obecna jest opowies¢ o historycznym
momencie progowym w jednostkowych przezyciach Szajny — w kontekscie
obozu koncentracyjnego — i Kantora — syna dokumentujacego bohaterstwo
ojca. Kazdy z artystéw w inny sposéb jest uwiklany w performatywny proces
Jfotograficzny, zdefiniowany przez Richarda Shustermana i wzbogacony o in-
terpretacje Susan Sontag, w ktérym wykonanie zdjecia na przyktad zwlok
Weyspianskiego stanie si¢ gestem odmiennym niz wykorzystanie w pracy
artystycznej portretéw wigzniéw Auschwitz przez Szajng lub unicestwie-
nie fotografii pulku Zolnierzy z okresu I wojny swiatowej przez Kantora.
Wazng czescig pracy jest prezentacja autoportretow artystéw jako obszaru
otwartej rozmowy z odbiorcg, niejednokrotnie prowadzonej przez caly okres
dzialalnosci twércezej.

Naukowe eseje poswiecone Wyspiariskiemu, Kantorowi i Szajnie zostaly
poprzedzone rozdzialem wprowadzajacym w metode wywodu. Oméwiono
w nim kontekstualny aspekt analizy czerpigcy z dorobku historykéw i teore-
tykéw sztuki, jak Aby Warburg, Mieczystaw Porebski, Grzegorz Sztabinski,
Jon McKenzie, Tomasz Kubikowski, dla ktérych tlem jest mysl Arnolda
van Gennepa i Victora Turnera.

Uwazam, ze umiej¢tno$¢ performowania liminalnosci mozna uznac za
wyrézniajaca ceche sztuki polskiej, widoczng szczegélnie w pracach twér-
coéw drugiej potowy XX wieku. To jednakze Wyspiariski, Kantor i Szajna
wydaja si¢ ze soba polaczeni, co daje unikatowy materiat badawczy. Kantor
i Szajna odwotywali si¢ w swoich pracach do Wyspiariskiego. Dla ich twér-
czosci sztuka zrodzona u progu XX wieku stata si¢ wrecz katalizatorem
nowych estetyk.

Wprowadzenie
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Rozdziat |
Artysta i sztuka w stanie liminalnym, czyli
miedzy antropologig genetivu a performatyka

,Historia jest ztudzeniem”

W 1981 roku Mieczystaw Porebski tekstem zatytulowanym Nawuki huma-
nistyczne a etnologia (tezy) odpowiedzial na ankiete pisma ,Polska Sztuka
Ludowa” (obecnie ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kul-
tury — Etnografia — Sztuka”), dotyczaca wspélczesnej roli etnologii, etno-
grafii i ludoznawstwa. Badacz zauwazyl, ze zainteresowanie nauk humani-
stycznych antropologia, a zwlaszcza reprezentowang przez niego dziedzing
wiedzy, jaka byla historia sztuki, wzrosto w latach 60. XX wieku. Porgbski
powigzal ten fakt z trzema zasadniczymi zmianami, ktére zaobserwowat
w szeroko rozumianej historii spotecznej po 1945 roku. Chodzilo o do-
strzegalne procesy denazyfikacji i destalinizacji oraz o wazng kwestic de-
kolonizacji, ktéra wynikata z dwéch poprzednich. Autor analizy uwazat, ze
dzieki nim zakoriczyl si¢ definitywnie wiek XIX, a historia i $wiat mogly
wkroczy¢ w nowg ere, ktéra potrzebowata nowych metodologii zaréwno do
refleksji, jak i do opisu rzeczywistosci.

Kilka lat temu Zbigniew Benedyktowicz, antropolog kultury, zadat py-
tanie o poczgtki nowego milenium — chcac na nie odpowiedzieé, powré-
cit po czterdziestu latach do stéw Porebskiego i bazujac na jego tezach,
przedstawil gléwne aspekty rozwoju kultury w XXI wieku. W odréznieniu
od poprzednika wspélezesny badacz opart swéj wywéd na dwéch filarach.
Z jednej strony uznal role, jaka odegrat rozwéj technologiczny, ktérego
poczatki mozemy zaobserwowaé juz w potowie XIX wieku. Ale z drugiej
strony zwrdcil uwage na niebywaly rozkwit komunikacji miedzyludzkiej,
ktéry nastapil od czaséw upowszechnienia sie¢ kolei, samolotéw i samocho-
déw?. Na poparcie swoich tez Benedyktowicz przywotlal szczegélowe daty
waznych wedlug niego wydarzer, niektére z nich tu wymienie: w latach
20.1 30. XIX wieku powstaje dagerotyp, komercyjnie dostepny od roku
1839, ktérego, méwiac w uproszczeniu, nastepstwem byt rozkwit fotografii,

1 W tym miejscu nalezy przyzna¢ Benedyktowiczowi racjg, gdyz dynamike rozwoju
procesu komunikacji migdzyludzkiej mozna dostrzec w niebywalej wrecz ekspansji in-
ternetu i weigz rosngeej popularnosci mediéw spolecznosciowych, ktére staly si¢ u progu
drugiego dziesigciolecia XXI wicku sil nie tylko spoleczng czy kulturotwércza, ale
réwniez narzedziem politycznym.
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a w 1895 roku w Salonie Indyjskim w piwnicy Grand Café przy bulwarze
Kapucynéw w Paryzu odbywa sie pokaz ruchomych obrazéw braci Lumiere,
pierwsza na §wiecie publiczna projekcja filmowa; w 1851 roku pod kanalem
La Manche zostaje przeciggniety kabel elektryczny, czego konsekwencja
jest rozwdj telegrafu; w 1890 roku zostaje uruchomiona fabryczna produk-
c¢ja samochodéw; w 1900 roku w powietrze wzbija si¢ pierwszy sterowiec
Zeppelina z pigcioma osobami na poktadzie. Ten subiektywny przeglad
waznych faktéw i dat historycznych antropolog zamyka konkluzja:

Liste t¢ przywolatem, by na odwrdcone pytanie Mieczystawa
Porebskiego (Kiedy koriczy sig wick XIX?), czyli Kiedy zaczy-
na sig, gdzie ma swoje poczgtki wiek XXI?, méc daé jasng od-
powiedz, zwazywszy na wspélczesng kulture potegi obra-
zu, nowych mediéw i nowych technologii: poczatki naszego
XXT wieku siegaja lat dwudziestych—trzydziestych wieku XIX.
Wiek XXI zaczyna si¢ w pierwszej potowie XIX wieku!?

W zestawieniu wypowiedzi Porebskiego i Benedyktowicza zaskakuje
metodologia prowadzonej analizy. Cho¢ badaczy dzieli réznica wieku oraz
fakt, ze jeden jest historykiem sztuki, a drugi etnologiem, to obu taczy wnik-
liwos¢ w obserwowaniu przeobrazen kultury. W ich wypowiedziach fascy-
nuje ched znalezienia praprzyczyn powstawania znaczacych zmian estetycz-
nych widocznych w przekazie kreowanym przez artystéw XX 1 XXTI wieku.
W tych naukowych koncepcjach twércy sztuki zyskali status indywiduali-
stéw o poza-codziennej wrazliwosci. Nalezy tez rozumieé, ze w interpretacji
zaréwno Porgbskiego, jak i Benedyktowicza kultura zostata potraktowana
jako wektor wypadkowy szeregu czynnikéw, ktére w réwnym stopniu wigzg
si¢ z ogblnym rozwojem estetyk, co wynikaja z postepu technologicznego
danej epoki.

Benedyktowicz dodatkowo w centrum swoich dociekari umiescit etno-
logie, dyscypline, ktérg on sam reprezentowat, a przedstawiong liste wyna-
lazkéw uzupelnit o nauke nalezaca do sfery dysput uniwersyteckich, a nie
inzynierskich innowacji technologicznych. Ot6z zwrécit uwage, ze okoto
roku 1851 wylonily si¢ i okreslity swoja odrebnosé w obszarze badari hu-
manistycznych dyscypliny: etnografia i etnologia, a takze posrednio antro-
pologia. Benedyktowiczowi nalezy przyzna¢ racje, pomimo ze przywolana
przez niego data jest dyskusyjna, bo juz chociazby Zbigniew Jasiewicz, et-
nolog badajacy rozwdj tej nauki w procesie historycznym, przesunal nie-
co w czasie sam jej poczatek. Uznal, Ze kamieniem milowym polskiego

2
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ludoznawstwa byt list z 1802 roku Hugona Kottataja do Jana Maja, ksie-
garza i wydawcy krakowskiego, ,zawierajacy projekt opisu stanu kultury
ludowej na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej™. Jasiewicz dostrzegt takze
doniostos¢ ksiazek Ignacego Lubicz Czerwinskiego Okolica zadniestrska
migdzy Stryjem a Lomnicg z 1811 roku i Zoriana Dolegi Chodakowskiego
O stowiariszczygnie przed chrzescijaristwem® z 1818 roku jako préb pierw-
szych analiz etnograficznych lokalnego folkloru ludowego. Waznym wy-
darzeniem w rozwoju polskiej etnologii byly wyktady Wincentego Pola na
Uniwersytecie Jagielloiskim w roku akademickim 1850/1851, po$wiccone
kulturze Wschodu. ,, To wlasnie skoncentrowanie uwagi na sprawach naro-
dowosci i narodu, rozumianych jako formy i przejawy etnicznosci, stalto sie
podstawg innego oryginalnego, cho¢ nie oderwanego od éwczesnej nauki
europejskiej, projektu nauki o narodowosti, czyli etnologii’™. Jasiewicz powo-
tuje si¢ réwniez na artykul Jana Rymarkiewicza, powstarica listopadowego,
nauczyciela, historyka i polonisty, ktéry w 1849 roku zaproponowal uznanie

etnologii za dyscypling poréwnawczg i teoretyczng, stanowiaca
nadbudowe nad opisows etnografia. Nawolywat ponadto, w at-
mosferze spolecznej i politycznej wywolanej przez wydarzenia
Wiosny Ludéw, do nauczania etnologii w szkotach i stworze-
nia katedr uniwersyteckich®.

Benedyktowicz uznaje, ze dopiero wyktady Pola w Krakowie daty pocza-
tek nowemu mysleniu o kulturze. Trzeba pamietaé, ze rodzaca si¢ w potowie

Zbigniew Jasiewicz, Poczqtki polskiej etnologii i antropologii kulturowej od korica

XVIII wiecku do roku 1918, Instytut im. Oskara Kolberga, Poznan 2011.

Maria Janion, autorka wnikliwych analiz dorobku literackiego polskiego romantyzmu,
w swoich pismach réwniez zwrécita uwage na ksigzke Chodakowskiego. Wydaje sie,

ze dopiero publikacje literaturoznawczyni przywrécily powszechng pamie¢ o pierw-
szym polskim etnografie, starozytniku i archeologu, ktéry cho¢ byt obecny w analizach
specjalistycznych, nigdy wezesniej nie stal si¢ waznym bohaterem oméwienia kulturo-
znawczego dorobku XIX wieku. Leszek Kolankiewicz dokonal ciekawej analizy wspél-
czesnej obecnosci kulturowej dzieta Chodakowskiego, zwracajac uwage na niezwykla
fascynacje jego ksiazka widoczng szczegdlnie w pierwszych latach dziatalnosci twérezej
Wiodzimierza Staniewskiego w ramach zatozonego przez niego Osrodka Praktyk Te-
atralnych Gardzienice pod Lublinem. Por. Maria Janion, Niesamowita Stowianszczyzna:
fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007; Leszek Kolankiewicz,
Dgziady, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 1999; por. takze Julian Maslanka, Zorian

Dolgga Chodakowski. Jego miejsce i wplyw na polskie pismiennictwo romantyczne, Zaklad
Narodowy im. Ossoliriskich, Krakéw 1963. Maslanka jest tez redaktorem wznowionego
wydania ksigzki Chodakowskiego — O Stowiariszczyznie przed chrzescijaristwem oraz inne
pisma i listy, Warszawa 1967.

Zbigniew Jasiewicz, Etnologia polska. Migdzy etnografig a antropologiq kulturowg, ,Nauka”
2006, nr 2, s. 65.

Tamze, s. 67.
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XIX wieku nauka skierowana byla poczatkowo w strone analizy zachodza-
cych zmian w obrebie kultur narodowych. W Polsce bylo to szczegélnie
istotne, bo $cisle wigzalo si¢ z checig zachowania tozsamosci oraz ochrony
dziedzictwa kulturowego kraju, ktérego granice od konica XVIII wieku wy-
znaczaly obrysy terytorialne trzech obcych paristw. Cytowana wypowiedz
Rymarkiewicza czasowo pozostaje zbiezna z powstawaniem monumental-
nego dzieta Oskara Kolberga, ktéry zbieral polskie ludowe piesni i przy-
$piewki, dokumentowal obyczaje, skupiajac sie na analizie gtéwnie kultury
ludowej réznych regionéw dawnej Rzeczpospolite;.

Joanna Tokarska-Bakir, piszac o historii folklorystyki, bedacej czgscia
etnologii, zwrécila uwage, ze ksztaltujaca si¢ dyscypling az do polowy
XX wieku chetniej wigzano z naukami biologicznymi, zatem nie z dys-
kursem humanistycznym, tylko Scistym, opartym na doswiadczeniu oraz
realnych badaniach terenowych’. Ten sposéb myslenia uformowat Arnold
van Gennep, ktéry w 1924 roku postulowat, ze kazdy, kto chce zaja¢ si¢ tego
typu rozwazaniami, ,musi porzuci¢ postawe historyczng i przyjac¢ postawe
zoologdw i botanikéw, ktérzy badaja zwierzeta i rosliny w ich Zyciu i w ich
srodowisku, réwniez zywym,; a wigc [musi — D.E.] zastapi¢ metode histo-
ryczng metoda biologiczng™.

Intencja moja nie jest przedstawienie historii etnologii czy antropolo-
gii. Chce jedynie wykazaé, ze poczatki dziedzin, ktérych centralnym ob-
szarem zainteresowania jest kultura rozumiana w sposéb szeroki — obej-
mujaca zaréwno obszary tak zwanej kultury ludowej obszaréw wiejskich,
jak 1 wspélczesnie skupiajaca sie na analizie subkultur miast — faczyly sie
z rozwojem technologiczno-komunikacyjnym wspéiczesnych spoleczeristw.
Powstaty dyskurs dotyczacy szeroko rozumianych zjawisk kultury i jej prze-
mian pierwotnie nie byt powigzany z historycznym, linearnie prowadzonym
wnioskowaniem, tylko ze $cistymi badaniami empirycznymi, bazujacymi na
konkretnie zdefiniowanych i opisanych faktach. Wspélczesnie rozumia-
na antropologia kultury uzywana jest natomiast zaréwno do opisu zjawisk
spolecznych, jak i estetycznych. Dyscyplina ewoluowala zatem od badan
$cistych w strong analiz poréwnawczych, ktérych charakter niejako ex post

wywodzi si¢ z badan podstawowych.

7 Por. Joanna Tokarska-Bakir, Przemiany, w: Arnold van Gennep, Obrzgdy przejscia.
Systematyczne studium ceremonii, przel. Beata Bialy, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2006.

8 Arnold van Genepp, Folklore, Paris 1924, cyt. za: Giuseppe Cocchiara, Dzieje folklorysty-
ki w Europie, przel. Wojciech Jenkiel, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971,
s. 516.
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Ksigzki Bronistawa Malinowskiego? i Stefana Czarnowskiego'® byty
z pewnoscig pierwszymi publikacjami, ktére zwrécily uwage badaczy z in-
nych dziedzin na obszar zainteresowan i metodologii antropologii jako
nauki wylaniajacej si¢ z etnografii i etnologii.

.11
Odczyt prof. Mieczystawa Porebskiego, Muzeum Sztuki w todzi 1974 r. Autor zdjecia
nieznany.

Przywolany wyzej Porebski pisat:

Jeszcze zanim dotarta do nas z Zachodu fala zainteresowania
problematyka i problemami antropologii strukturalnej, byli-
§my niezle obznajomieni z funkcjonalizmem Malinowskiego

9 Bronistaw Malinowski, 7he Sexual Life of Savages in North-Western Melanesia (Zycie
seksualne dzikich w polnocno-zachodniej Melanezji); ksigzka opublikowana zostala
w 1929 roku, w polskim tlumaczeniu Andrzeja Waligérskiego i Jézefa Chalasiriskiego
ukazala si¢ po raz pierwszy w 1938 roku.

10 Prace Stefana Czarnowskiego dotyczace kultu $w. Patryka, patrona Irlandii, byty do-
brze znane polskiemu czytelnikowi, gdyz zostaty wydane w latach 20.1 30. XX wicku.
Na polu badan taczacych rézne aspekty kultury z pewnoscia najwazniejsze sg ksigzki
Crzarneckiego: Kultura z 1938 i Spoleczeristwo. Kultura z 1939.
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czy koncepcjami Czarnowskiego wprowadzajacymi Sacrum
i Profanum, Centrum i Peryferie do badan nad przestrze-
nig i podzialem w religii i magii. [...] Na tak przygotowa-
nym gruncie nastgpila, w moim przypadku, recepcja propo-
zycji antropologicznych, gléwnie wychodzacych ze srodowisk
francuskich [...]J!.

Historyk sztuki napisat, ze w 1960 roku w Paryzu zwrécit uwage na an-
tropologicznych eseistéw: Rogera Caillois, Georges’a Bataille’a i Michela
Leirisa. Uznal, ze proponowana przez nich metoda analizy przyczynila
sie do lepszego zrozumienia procesu kulturowo-twoérczego towarzysza-
cego kreacji dziel. Porgbski docenil réwniez o dekade pézniejsze prace
Claude’a Gaignebeta, francuskiego etnografa, ktéry poprzez nawigzanie do
badari Arnolda van Gennepa podjal si¢ reinterpretacji twérczosci Frangois
Rabelais’go i Pietera Breughla. Ponadto polski badacz zauwazyl, ze w kon-
tekstach historycznych analiza antropologiczna oparta na metodzie struktu-
ralnej otwiera nowe watki. Przy czym samo konstruowanie historii dotyczy
rozumienia jej jako opowiesci ,w zaleznosci od tego, jakie aspekty dziejo-
wego procesu s3 brane pod uwage”'?. Z historycznego punktu widzenia
Porebski dokonal waznego zastrzezenia:

Jak wiadomo, wiek XIX gesim jeszcze piérem Karola Marksa
postawil nierozwigzalne w jego przeswiadczeniu pytanie: jak
to si¢ dzieje, ze wszystko si¢ zmienia, przemijajg ludzie, epoki,
ideologie, formacje, a klasyczna sztuka grecka wciaz zachowuje
swa nieumniejszong warto$¢? Nie jest wykluczone, ze nasz roz-
poczety z sze$édziesiecioletnim poslizgiem, scybernetyzowany
i skomputeryzowany wiek XX odpowie na nie: dzieje si¢ tak,
poniewaz historia jest ztudzeniem®?.

Enigmatyczne stwierdzenie o nieco prowokacyjnym zabarwieniu histo-
ryk od razu dookreslil w kontekscie dostrzezonej przez siebie przemiany
kulturowe;:

Przewidujac taka odpowiedz, nie chcialbym, zeby zostala ona
potraktowana jako efektywny paradoks. Gdy sie¢ obserwuje
drogi myslowe naszego stulecia, ktéremu przyszlo rozliczy¢ sie

11

12
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Mieczystaw Porebski, Nauki humanistyczne a etnologia (tezy), ,Polska Sztuka Ludowa”
1981, nr 2, s. 80.

Tamze, s. 81.
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z dziedzictwa wieku poprzedniego w okolicznosciach szczegdl-
nie dramatycznych, trudno nie zauwazy¢, ze mysl ta wraca do
tego, co nawet przy najdalej posunietej zmiennosci parametréw
demograficznych, technologicznych czy informacyjnych trwa-
le zakresla nieprzekraczalne granice ludzkiej kondycji. Chodzi
o tzw. sytuacje graniczne, takie jak milo$¢, zdrada, $mier¢, gtod,
tortura. Wyobraznia ludzka od wiekéw i tysigcleci penetrowa-
ta te obszary, dzi$ robi to z jaka$ az obsesyjna skwapliwoscia
zaréwno w szczytowych swych literacko-filozoficznych osiag-
nieciach, jak i w skali najbardziej masowej, poprzez film, kie-
szonkowce, komiksy, fikcje naukows, pornografie, horror, kry-
minaly. Sygnalizuje to potrzebe nawrotu do esencjonalnych
pytan natury ontologicznej i aksjologicznej, na ktére trudno by
szuka¢ odpowiedzi w ramach historycznego relatywizmu czy
historycznej teleologii'®.

Konkluzja, do ktérej doszed! badacz, nie powinna dziwi¢, gdyz Porgbski
na poczatku swojej obszernej odpowiedzi na ankiete , Kontekstéw” odniést
sie do szeroko rozumianej historii spotecznej drugiej polowy XX wieku.
Wymienione przez badacza tak zwane sytuacje graniczne staly sie istot-
ne dla przeobrazeri kultury po traumie II wojny $wiatowej. W latach 80.
XX wieku historyk sztuki uznal, ze dramatyczno$¢ doswiadczen lat 40.
zmienila podejscie do kondycji ludzkiej, pozwolita wrecz poddaé nowym
badaniom mozliwosci czlowieka i jego odczué¢ emocjonalnych na réznych
poziomach aktywnosci: milosci, zlosci, gniewu, bélu. Porgbski pisze o perne-
tracji obszaréw granicznych z obsesyjng skwapliwostig, co ewidentnie wigze
si¢ z checig ustalenia jakiego$ punktu koficowego w ewolugji kultury, ktére-
go juz nie bedzie mozna przekroczy¢. Tym samym kwestia liminalnosci stata
si¢ w swej istocie papierkiem lakmusowym wrazliwo$ci wspolezesnego spo-
teczeristwa. Mozna nieco przewrotnie postawi¢ pytanie: czy jest to jedyna
funkcja owej dostrzezonej przez Porebskiego rozpetanej po wojnie niemal
manii ukazywania stanéw granicznych? W cytowanej wypowiedzi historyka
sztuki zauwazmy takze nute dyplomatycznego tonu lekkiego dyskredyto-
wania marksistowskiej metodologii interpretacji, ktéra przez dlugie lata
porzadkowala dyskursy naukowe toczace si¢ w Polsce, szczegdlnie jeszcze
na poczatku lat 80. XX wieku. To wazne, ze analiza liminalnosci nie zostata
przez badacza polaczona z obowigzujacym éwezesnie nurtem, ktérego za-
leznos¢ polityczna determinowata wszelkie wnioskowanie. Historyk sztuki
rozumial, Ze o zjawisku tak zwanej granicznosci w sztuce nalezy méwié
inaczej, odmiennie, moze niejako wbrew utartym schematom.

14 Tamze.
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