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WSTEP

Ta ksigzka jest pod pewnym wzgledem nieuczciwa. Nie opisuje w niej wiek-
szoéci $wietnych prac street artu, a te opisane w duzej mierze widzialam tyl-
ko za poérednictwem internetu, inaczej niz autorzy ogromnej liczby albuméw
o grafhti i street arcie. Charakteryzuje si¢ tez ona przewaga tekstu nad obrazem,
a takze probuje uja¢ kilka konkretnych cech street artu bez udowadniania, ze
sa one najwazniejsze i wspolne dla calego tego nurtu w sztuce. Nie przedsta-
wiam nowej autorskiej koncepcji, definicji i teorii street artu, lecz ide wydep-
tanymi $ciezkami: poréwnuje to, co zachodzi dzi$ w sztuce, z tym, co juz bylo.
Obserwuje relacje stowo-obraz, zastanawiam sig, co widze i jak to rozumiem
oraz dlaczego czgsto wywoluje to we mnie rados¢ i $miech — czyli jak to na mnie
dziala. Krétko méwiac, pisze z punktu widzenia odbiorcy posiadajacego wiedze
o sztuce wczeéniejszej i obserwujacego z zainteresowaniem, co obecnie dzieje
sie poza jej oficjalnym nurtem. Zapraszam czytelnika do wspdlnego reagowania
na to, co widzimy w przestrzeni publicznej, a co mozemy (lecz nie musimy)
nazwac sztuka, oraz refleksji nad tym. Nie mam pewnych, stalych pogladéw na
temat street artu, zbyt szybko si¢ on zmienia. Z pelnym przekonaniem moge po-
wiedzie¢ tylko, ze jest to obecnie najbardziej zywotny, ekspansywny i globalny
nurt w sztuce.

,Czym jednak jest street art, tego nie wiem” — moglabym strawestowa¢
stynne zdanie Albrechta Diirera o pigknie’, ale bylaby to bezczelnos¢ granicza-
ca ze $miesznoscia, wiec moze blizsza skali problemu bedzie trawestacja zdania
Benedykta Chmielowskiego: ,Street art jaki jest, kazdy widzi™. A kazdy moze
widzie¢ go tak, jak chce, nie stawia on bowiem odbiorcom jakichs szczegélnych
wymagan. Pozwalam sobie na taka banalng i nieoryginalna zabawe w trawe-
stacje, gdyz tkwi w niej ukryta prawda o tej sztuce, ktdra jest beztroskim uzy-
waniem i zmienianiem wszystkiego, co juz bylo, w celach mniej lub bardziej
powaznych, ale tez tworzeniem czegos nowego. Odbiér street artu zasadza sie

' ,Czym jednak jest piekno, tego nie wiem”. Albrecht Diirer, Projekty i szkice do
ogdlnego traktatu o malarstwie. 1508-1513, [w:] Jan Bialostocki (red.), Teoretycy, pisarze
i artysci o sztuce 1500—-1600, PWN, Warszawa 1985, s. 60.

> ,Kon iaki iest, kazdy widzi”. Benedykt Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademia
wszelkiej sciencyi pelna, na rézne tytuly iak na classes podzielona, mgdrym dla memoryalu,
idiotom dla nauki, politykom dla praktyki, melancholikom dla rozrywki erygowana, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1966, s. 278.
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10 Wstep

na widzeniu i szybkim kojarzeniu. Zwykle nie jest przedmiotem dluzszej kon-
templacji, raczej nie daje ku niej powodéw. W koricu za$ kazdy moze okresli¢,
czym dla niego jest street art, ale poszczegdlne zdania bedg si¢ rézni¢ w szcze-
golach i nie da sie uzgodni¢ jednej wspolnej definicji. Nie chce zreszta czytel-
nika przeprowadzaé przez wszystkie spory terminologiczne i definicyjne, jakie
tocza sie¢ w rosnacej w szybkim tempie literaturze na temat tej sztuki, gdyz po-
$wiecitam im, wraz z Wioletta Kazimierska-Jerzyk, caty rozdziat ksigzki Doswiad-
czenie sztuki w przestrzeni miejskiej. Galeria Urban Forms 2011-2013, zatytu-
lowany: Sztuka ulicy — problemy z teorig®>. W tym miejscu chce tylko uzasadni¢
stosowanie przeze mnie (na uzytek niniejszej ksigzki) konkretnych terminéw.

W tytule odnajdujemy osobno wymienione grafhiti i street art, mam bowiem
pewnos¢, ze to pierwsze okreéla konkretne dzialania w przestrzeni miejskiej. Nie
ma watpliwosci, Ze s to bardziej badZ mniej plastycznie rozbudowane napisy:
poszczegélne litery lub stowa, malowane badz wyskrobywane*. Moga one by¢
zupelnie nieczytelne pod wzgledem tresci, baza dla nich sa jednak litery, i na-
wet gdy beda charakteryzowa¢ si¢ one duzym rozmiarem, bede je zalicza¢ do
graffiti (il. 1, 2, 3). Z kolei wigkszego rozmiaru obrazy zawierajace juz nie tylko
stylizowane litery bede zalicza¢ do murali. Graffiti wyrdznia si¢ swoja techni-
ka — malowane jest farba w sprayu albo, w mniejszych formach, wydrapywane
w szkle lub innym podlozu. I cho¢ zdarzaja sie graffiti o bardzo duzej powierzch-
ni, skomplikowanej kompozycji, z towarzyszacymi napisom przedstawieniami
postaci czy przedmiotéw, to s one w miare latwe do rozpoznania i zaklasyfiko-
wania. Gdy jednak przed stowem ,graffiti” postawimy stowo ,sztuka” — mozemy
mie¢ juz z klasyfikacja problem: czy napisy kibicowskie, wykonywane sprayem
nazwy druzyn, sa sztuka graffiti? A wulgarne lub dowcipne napisy tworzone bez
zadnej dbatoéci o forme wizualng? Tu nasz wyb6r bedzie juz bardziej subiek-
tywny — zaliczymy je do sztuki badz nie, w zaleznosci od naszego estetycznego
upodobania®. W przypadku street artu sprawa jeszcze bardziej si¢ kompliku-
je. Jego formy, techniki, tre¢ i kontekst moga by¢ niezwykle réznorodne. Sa to
wlepki, szablony, instalacje, interwencje. Cho¢ wielu znawcow za street art uwaza

3 Agnieszka Gralinska-Toborek, Wioletta Kazimierska-Jerzyk, Doswiadczenie sztu-
ki w przestrzeni miejskiej. Galeria Urban Forms 2011-2013. Experience of Art in Urban
Space Urban Forms Gallery 2011-2013, thum. Marta Koniarek, Biblioteka/Urban Forms
Foundation, £.6dZ 2014, s. 11-23.

* W definicjach stownikowych pojawiaja sie zwykle ,znaki, stowa i obrazy”, ale
w przypadku obrazéw mogliby$my mie¢ problem ze stwierdzeniem, czy mural nie jest
rodzajem graffiti. Dlatego wole tym mianem okresla¢ napisy i kompozycje liter.

5 Dlatego wspominam tylko o dowcipnych napisach kibicowskich typu ,EKS robi
herbate z wody po pierogach” czy ,Widzew nie obiera ananasa ze skdrki i w ogole jest strasz-
nym niejadkiem”. Nie opisuje za$ napiséw wulgarnych czy niezawierajacych innych treéci,
jak tylko nazwa klubu, nawet jedli liternictwo przybiera bardziej wypracowana forme.
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IL. 1. Dwa tagi: Loty i TMS, srebro, L6dz

Il. 2. Tag — najprostsza forma, £6dz
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IL. 3. Graffiti wilde style, L6dz

tylko prace nielegalne®, ja zaliczam do niego takze murale i malowidla 3D’. Nie
interesuje mnie natomiast tworczo$¢ w przestrzeni publicznej artystow zwigza-
nych z oficjalnym $wiatem sztuki. Uzywam okreslenia ,street art”, zdajac sobie
sprawe z istnienia innych terminéw: ,urban art” czy ,postgraffiti”, uwazam bo-

¢ Por. Carlo McCormick, Marc Schiller, Sara Schiller, Ethel Seno, Trespass. A Histo-
ry of Uncommissioned Urban Art, Taschen, Koln 2010; Agnieszka Bulacik, Moja sciana:
dekoracja czy subwersja. O sztuce w miescie rozmawiamy z artystami ulicy, [w:] Kamila
Kamirnska (red.), Sztuka mojej ulicy: Spoleczny wymiar street artu, Stowarzyszenie Eduka-
¢ji Krytycznej, Wroctaw 2014, online: http://archiwum klamra.org/sites/klamra/files/
streetart 12-01-2.pdf (dostep: 22.08.2018).

7 Kryterium nielegalnosci jest dla przecietnego odbiorcy mato znaczace i trudno
weryfikowalne. Czasami wiedza o tym, ze praca jest nielegalna, moze wzbudzi¢ gleb-
sze zainteresowanie i mie¢ wpltyw na nasz odbiér, np. nielegalno$¢ prac JR w Palestynie
i Izraelu wzmaga nasze zainteresowanie i podziw.

¢ Ulrich Blanché opisuje histori¢ poszczegdlnych poje¢: okoto 1850 roku Raffaele
Garucci bada Pompeje i wtedy zaczyna uzywac sie terminu ,graffiti”. Uzywa si¢ takze
pojecia bathroom graffiti na okreslenie napiséw w toaletach. Po 2004 roku konkuruja ze
sobg okreslenia ,,postgraffiti” i ,urban art”. Terminu ,street art” w 1975 roku uzyl Robert
Sommer w celu nazwania legalnych murali. Por. Ulrich Blanché, Street Art and Related
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wiem, Ze jest to wersja najcze$ciej uzywana i utrwalona w polskim pi$émiennic-
twie (takze internetowym)®. Klopot jednak polega na tym, ze graffiti, cho¢ weze-
$niejsze i wyrazicie odmienne od innych form street artu, takze uwazam za jego
cze$¢, a przynajmniej za zrddlo, dlatego okreslenie ,postgraffiti” byloby bardziej
adekwatne. Termin ten bowiem podkresla pierwszenstwo graffiti. Jak zauwaza
Marcin Rutkiewicz:

Bez graffiti na murach i pociggach nie byloby street artu takiego, jaki znamy dzis.
Nie byloby sztuki, ktéra emocjonuje miliony i wnosi §wiezy powiew do galerii sztu-
ki jak $wiat dtugi i szeroki. Ba, nie bytoby pewnie polowy wspélczesnej grafiki rekla-
mowej i uzytkowej'.

Termin ,postgraffiti” nie jest jednak zbyt czesto uzywany i silnie kojarzy sie z kon-
kretna forma graffiti'!. Tymczasem street art rozrost sie niezwykle, mnozac tech-
niki i formy, co wiecej, wchlonal samo graffiti. Kiedy jest taka koniecznos¢, roz-
rézniam wiec grafhiti i street art, ale zwykle traktuje je tacznie'.

Terms — Discussion and Working Definition, ,Street Art & Urban Creativity Scientific Jo-
urnal” 2015, nr 1,t. 1,s. 33.

® Nie tlumacze go na jezyk polski, gdyz po pierwsze, traktuje go jak nazwe kierun-
ku w sztuce i dlatego odmieniam jak obca nazwe wlasng, po drugie za$ polskie okres-
lenie ,sztuka uliczna” zwykle kojarzy sie z teatrem ulicznym czy dzialaniem ,ulicznych
artystow” — muzykéw grajacych na ulicach, miméw, tancerzy. Jedli zdarza mi sie uzywac
polskiego okrelenia ,sztuka ulicy” - to tylko ze wzgledéw stylistycznych, by unika¢
zbednych powtoérzen. W ksigzce uzywam tez wielu innych termindw wzietych z jezyka
angielskiego, gdyz sa przyjete w globalnym srodowisku street artu: graffiti, tag, writer,
yarn bombing. Jak zauwaza bowiem Marco Solaroli, ,przyjecie wspdlnego jezyka arty-
stycznego odgrywa kluczowg role, poniewaz to jezyk formuje moc nazywania (a zatem
spolecznej definicji) dziel i aktoréw pola. I to zawsze dzigki jezykowi aktorzy moga roz-
rézniaé tych, ktorzy sa z wewnatrz, od tych z zewnatrz, moga tworzy¢ symboliczne grani-
ce”. Marco Solaroli, Illegal business? La costruzione dell'identita culturale dei graffiti writers
nella pubblicita visuale. Il caso montana, [w:] Andrea Mubi Brighenti (red.), The wall and
the city / Il muro e la citta / Le mur et la ville, Professional Dreamers, Trento 2006, s. 126.
Zdarzajq si¢ tez czasem polskie odpowiedniki, np. ,szablon”, czy neologizm ,wlepka’,
i wtedy stosuje je zamiast stéw angielskich.

!9 Elzbieta Dymna, Marcin Rutkiewicz, Polski street art. Wydanie nowe, Carta Blan-
ca, Warszawa 2012 s. 93.

" Trudno sobie wyobrazi¢ np. nazywanie yarn bombingu, czyli robétek recznych,
postgraffiti.

"2 Prosze czytelnikéw o wybaczenie tego zametu, wystarczy jednak przywola¢ de-
finicje dramatu jako rodzaju literackiego, ktéry dzieli si¢ na komedie, tragedie i dramat
wlasciwy. Street art dzieli si¢ wiec wedtug mnie na graffiti i street art wlasciwy, cho¢ okre-
$lenia ,wlasciwy” zwykle si¢ przeciez nie uzywa.
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Sam termin ,street art” nie thumaczy dokladnie specyfiki tej sztuki. Wprawdzie
w wiekszosci przypadkéw znajdujemy ja na ulicach miast, lecz moze by¢ tworzona
réwniez na wsiach i w miejscach odludnych, a takze we wnetrzach. Réwniez arty-
styczno$¢ owych prac jest problematyczna. Nie wszyscy tworcy uwazaja siebie za
artystow, a swoje prace za sztuke. Bardziej liczy si¢ dla nich dziatanie niz rezultat.
Takze odbiorcy moga mie¢ na ten temat bardzo rozbiezne zdania. Trudno jest dzi$
w ogodle uzna¢ jakakolwiek definicje sztuki za aktualng, gdyz nie mamy kryterium,
do ktérego moglibysmy sie odwotaé, tym bardziej w przypadku street artu. Wyste-
puje on bowiem w duzej mierze w opozycji do instytucji sztuki, ktéra do tej pory
weryfikowala, co jest sztuka, a co nie. Wlasciwie nie ma wspélnego zbioru cech,
ktorymi byloby mozna objaé zjawisko street artu. Jeft Ferrell pisze we wstepie do
podrecznika graffiti i street artu o tym, ze z powodu ogromnego rozrostu tej sztuki
wszelkiego typu proby wyjasnien sa skomplikowane i mylace: , Twierdze, ze ztozo-
no$¢ i zamieszanie sg istotowymi skladnikami wspolczesnego street artu i graffiti
— ze street art i graffiti sa dzi$ definiowane przez niemozliwo$¢ ich zdefiniowania™".

Scotty Brave zwraca natomiast uwage na réznorodnos¢ ,tozsamosci” samych
artystow: uwazaja si¢ za malarzy, dizajneréw', pisarzy, ilustratoréw, wandali.
Kazdy wiec méwi nieco innym jezykiem i inaczej jest odbierany.

Artykuly pisane przez ludzi, ktérzy probuja zgrupowad wszystkie gatunki graffiti ra-
zem jako co$, co mozna powiedzie¢ o jednej rzeczy, s daremne. To nie jedna rzecz,
a wiele. Nie da sie go tak latwo okietzna¢ ani oznaczy¢".

Nie mozna stworzy¢ definicji réwno$ciowej street artu przede wszystkim
dlatego, ze definiens nie zawieralby wartosci wspdlnych dla kazdego dziela tej
sztuki. Trudno tez stworzy¢ definicje, bazujac na podobienstwie rodzinnym, jak
probowal to wobec sztuki czyni¢ Morris Weitz'¢, cho¢ wiele cze$ciowych podo-

13 Jeff Ferrell, Foreword. Graffiti and Street Art. And the Politics of Complexity, [w:]
Jeffrey Ian Ross (red.), Routledge Handbook of Graffiti and Street art, Routledge Taylors
& Francis Groups, London-New York 2016, s. XXXI.

'* Slowo design i jego pochodne bede pisaé w spolszczonej formie ,dizajn”.

15 Bethan Bell, Street Art: Crime, Grime or Sublime?, BBC News, 16 December
2016, online: http://www.bbc.com/news/uk-england-38316852 (dostep: 22.08.2018).
Wezystkie cytaty w ksigzce, o ile nie zaznaczono inaczej, w thumaczeniu moim.

16 Morris Weitz, Rola teorii w estetyce, [w:] Maria Golaszewska (red.), Estetyka w swie-
cie. Wybér tekstow, t. I, Uniwersytet Jagielloniski, Instytut Filozofii, Krakéw 1984, s. 347
360. Jak wyjasnia ten sposob definiowania sztuki Grzegorz Dziamski: ,, [...] chcac okredli¢
pojecie «sztuka, nalezaloby wyodrebni¢ zestaw wlasnoéci zwanych artystycznymi, z tym
ze 1) nie kazdy element nalezacy do zbioru «sztuka>» musialby posiadaé wszystkie te wia-
snosci; 2) dwa elementy nie musialyby dzieli¢ ktérejkolwiek z wyrdznionych jako specy-
ficzne dla sztuki wlasnosci; 3) dzielo, aby by¢ nazwane dzietem sztuki, musialoby sie wyka-
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bienstw mozna by tu wymieni¢: wystepowanie w przestrzeni publicznej, nielegal-
nos¢, efemerycznos¢, amatorstwo — ale te wartosci sa niedostrzegalne i niemozli-
we do sprawdzenia przez odbiorce.

Jedyna wiec, moim zdaniem, definicja mogaca wyjasni¢ i przyblizy¢ odbior-
cy street art, to definicja kognitywna oparta na potocznym rozumieniu, ktéra, jak
wyjasnia Jerzy Bartminski, zdaje sprawe

ze sposobu pojmowania przedmiotu przez méwigcych danym jezykiem, tj. ze spo-
sobu utrwalonej spolecznie i dajacej sie poznaé poprzez jezyk i uzycie jezyka wiedzy
o $wiecie, kategoryzacji jego zjawisk, ich charakterystyki i warto$ciowania'.

Niektorzy teoretycy (a czasami tez praktycy) prébujacy opisaé street art,
tworza swoje definicje i na ich podstawie zaliczaja badz wykluczajg z tego arty-
stycznego zjawiska poszczegdlne gatunki: murale albo obrazy 3D. Tymczasem
wielu odbiorcow nazywa je street artem, nie widzac réznic — i nie mozemy za-
rzuci¢ im niewiedzy, to sami arty$ci bowiem uciekaja od teorii i definicji. Wolna
od teorii sztuka uwalnia tez swego odbiorce: ,street art, jaki jest, kazdy widzi’,
dlatego definicja kognitywna wydaje mi si¢ najbardziej adekwatna'®.

Obiegowe, stereotypowe rozumienie street artu, polegajace w duzej mie-
rze na intuicji i subiektywnym wrazeniu odbiorczym, kazaloby widzie¢ go jako
wizualnie dostrzegalny owoc takich dziala w przestrzeni publicznej (nieobje-
tej wlasno$cig prywatna), ktére nie maja charakteru komercyjnego, perswazyj-
nego i uzytkowego, a jedynie estetyczny. Street art postrzegany jest jako sztuka,
poniewaz zwraca uwage na forme, czasem zawiera interesujaca badz poruszaja-
cg tre$¢, cho¢ pojawia si¢ w miejscach do tej pory niekojarzonych ze sztuka'.

za¢ posiadaniem przynajmniej niektérych z wyréznionych wlasnoséci”. Grzegorz Dziamski,
Szkice o nowej sztuce, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 27.

17" Jerzy Bartminski (red.), Konotacja, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1988, s. 169-170.

'® Od definicyjnego, esencjalistycznego ujecia street artu odchodzi takze bukasz
Biskupski w najnowszej na polskim rynku ksigzce o street arcie. Proponuje on uznanie
street artu jako ,kategorii komunikacyjnej, aktualizowanej w konkretnych praktykach,
ktére maja miejsce w ramach [obiegu spolecznego]”, co pozwala na przyjecie réznych
opiséw i wyjasnien tego zjawiska, tworzonych w zaleznosci od charakteru danej ,wspdl-
noty komunikacyjnej i interpretacyjnej”. Eukasz Biskupski, Prosto z ulicy. Sztuki wizualne
w dobie medidw spolecznosciowych i kultury uczestnictwa, Fundacja Bec Zmiana, Instytut
Kultury Polskiej UW, Warszawa 2017, s. 30.

' Staram si¢ stworzy¢ kognitywna definicje street artu w $lad za Kamila Tuszyriska,
ktéra tak thumaczy charakter swojej kognitywnej definicji komiksowosci: ,,[ ... ] uwzgled-
nia ona wszelkie skojarzenia, przekonania, odczucia, obrazy mentalne, stereotypy, nawyki
czytelnicze, kalki, klisze, méwiac ogélnie: cala potoczng, codzienng (nie encyklopedycz-
na!) wiedze o komiksie, wynikajaca z do§wiadczenia konkretnej jednostki oraz jej przyna-
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Charakteryzuje si¢ wykorzystaniem zaréwno stowa, jak i obrazu, zakrywa badz
odkrywa przedmioty i obrazy stabo dostrzegane w przestrzeni, zmienia ich funkcje,
podchodzi w sposéb swobodny do praw rzadzacych przestrzenia publiczng, tamiac
nawyki i przyzwyczajenia jej uzytkownikow. Jest spontaniczny, $mieszy, zaskakuje,
oburza. Jest osobliwo$cig, momentem, estetyczna harmonijng chwila*® lub niespo-
dziewanym, estetycznym zastrzykiem®'. W warstwie plastycznej korzysta z wszel-
kich wczesniejszych wytworéw kultury wizualnej, miksujac je, przerabiajac, trawe-
stujac. Dziela zwykle sa nietrwale, ale ich fotografie rozprzestrzeniaja sie szybko
w internecie, zapewniajac im popularnoé¢ i przedtuzajac ich istnienie.

Wazny element tak sformulowanej definicji mozna zapozyczy¢ od Ulricha
Blanchégo, ktéry w swoim rozumieniu street artu podkreéla specyficzne autor-
stwo prac, nazywajac je self-authorised, czyli firmowane przez autoréw. To cieka-
we, cho¢ trudne do przetlumaczenia okreslenie zwraca uwage na samostanowie-
nie tej sztuki oraz na jej antyinstytucjonalny charakter’>. W odniesieniu do grafhiti
uzylam kiedys$ okreglenia ,sztuka samozwancza™ - i moze byloby to najblizsze
jego duchowi tlumaczenie, cho¢ mogloby wskazywa¢ na konkretne dzialanie ma-
nifestacyjne, a obecnie trudno jest juz kojarzy¢ street art, a nawet grafhiti, z jakimg
$wiadomym buntem.

Intuicyjnie wiec okreslajac, co jest street artem, staram si¢ w niniejszej ksiaz-
ce pisa¢ z pozycji odbiorcy, ktéry moze przyjmowac kazdy owoc tej réznorodnej

leznosci do danego kregu kulturowego. Tak skonstruowana definicja kognitywna nie okre-
$la — jak definicja taksonomiczna — co jest komiksowoscia, tylko to, co najbardziej kojarzy
(mi) sig z komiksowoscia (komiksem), co rozumiem przez komiksowo$¢”. Kamila Tuszyn-
ska, Narracja w powiesci graficznej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. S0.

20 Justin Armstrong, The Contested Gallery: Street Art, Ethnography and the Search for
Urban Understandings, ,AmeriQuests” 2005, t. 2, nr 1, s. 9, online: http://ejournals.library.
vanderbilt.edu/ojs/index.php/ameriquests/article/view/46/38 (dostep: 22.08.2018).

! Nicolas Alden Riggle, Street Art: The Transfiguration of the Commonplace, , The Jo-
urnal of Aesthetics and Art Criticism” 2010, nr 68/3, s. 249, online: http//jurnals.library.
vanderbilt.edu/ojs/index.php/ameriquests/article/view/46/38 (dostep: 22.08.2018).

** Pelna definicja podana przez Blanchégo brzmi: ,Street art sklada sie¢ z firmowa-
nych przed autoréw [self-authorized] obrazéw, postaci i form naktadanych na powierzch-
nie w przestrzeni miejskiej lub stworzonych na nich, ktére celowo poszukuja komunika-
cji z wiekszym kregiem ludzi. Street art jest tworzony w sposob performatywny i czesto
zwigzany z konkretnym miejscem [site-specific], efemeryczny i partycypacyjny. Street art
jest najczesciej ogladany online. R6zni sie od graffiti i sztuki publicznej”. Ulrich Blanché,
Street Art and Related Terms — Discussion and Working Definition, ,Street Art & Urban
Creativity Scientific Journal” 2015, t. 1, nr 1, s. 33.

» Agnieszka Graliniska-Toborek, , All my city in graffiti” - czyli bombardowanie prze-
strzeni miejskiej, [w:] Krystyna Wilkoszewska (red.), Czas przestrzeni, Universitas, Kra-
kéw 2008, s. 46.
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tworczosci jako podarunek (nie chee tu uzywaé zbyt obcigzonego teoretycznie
stowa ,dar”) i przezywa¢ go tak, jak chce. Ja przezywam go estetycznie i prawdo-
podobnie dziele takie odczucie z wigkszoscia jego odbiorcow*. Jesli bowiem, jak
mowi Ridiger Bubner, ,do$wiadczenie estetyczne zaczyna si¢ tam, gdzie nasze
generalne pojmowanie $wiata tamie si¢ i rzuca refleksy”, to wlasnie street art
daje mi takie momenty odbiorczego zawahania, niepewnoéci, zaskoczenia, za-
praszajace mnie do estetycznego doswiadczenia. Uzywajac jednak pojecia ,do-
$wiadczenie estetyczne”, zdaje sobie sprawe z kontrowersji, jakie ono budzi we
wspolczesnej estetyce, od podstawowego pytania o jego istnienie, poprzez szcze-
gélowe pytania o jego powszechno$¢, autonomicznosé, stato$é, komunikowal-
nos¢, bezinteresowno$¢ itp.** We wspominanej juz ksiazce Doswiadczenie sztuki
w przestrzeni miejskiej. .. staraly$émy sie z Wioletta Kazimierska-Jerzyk wyjasnic,
jak rozumiemy doswiadczenie estetyczne, i pokazaé, jak ono moze przebiega¢
w odbiorze murali w przestrzeni publicznej. Wskazywalysmy na takie cechy owe-
go dos$wiadczenia, jak nieuchronnos¢, zdarzeniowo$¢, procesualnosé, performa-
tywno$¢, polisensoryczno$é, oraz jego zwiazek z medium i miejscem. To pyta-
nie o bezposrednie doswiadczenie estetyczne organizowalo rozmowy z naszymi
respondentami. W niniejszej ksigzce za$ pragne bardziej skupi¢ sie na specyfice
dziela street artu, ktére takowe doswiadczenie wywoluje. Estetyczny odbior jest
wiec dla mnie podstawa doboru przykladéw dziel sztuki i punktem wyjscia do
refleksji, poréwnywania, dochodzenia do sensu dziela, jak i do rozpoznania wla-
snych nawykdéw widzenia. Jak bowiem pisze Bubner:

Nasza $wiadomo$¢, uwolniona od przymusu podtrzymywania regularnego, nie-
odzownego dla zachowania zycia i spolecznej komunikacji stosunku do rzeczy,
zostaje pobudzona do swobodnych refleksji, ktére modo aesthetico uprzytamniaja
generalne struktury ujmowania rzeczywistoéci. Rozumie¢ sztuke oznacza zawsze
rozumie¢ zarazem, na czym wlasciwie polega rozumienie?”.

** Dowody na to zebrane zostaly we wspomnianej juz ksiazce Doswiadczenie sztuki
w przestrzeni miejskiej. .., bedacej raportem z badan jakosciowych, opartym na wywia-
dach z 450 osobami, ktére opowiadaly o swoim odbiorze murali, stojac bezposrednio
przez dzielem sztuki.

* Riidiger Bubner, Doswiadczenie estetyczne, tham. Krystyna Krzemieniowa, Oficy-
na Naukowa, Warszawa 2005, s. 137.

*6 Por. m.in.: Martin Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykatiskie i europejskie
wariacje na uniwersalny temat, tham. Agnieszka Rejniak-Majewska, Universitas, Krakéw
2008; Jonathan Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, tham.
Lukasz Zaremba, Iwona Kurz, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009; John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, tham. Antoni Potocki, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—-Gdansk 1975.

*7 Ridiger Bubner, Doswiadczenie estetyczne. .., s. 137-138.
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I dalej jeszcze:

[...] Dlatego nieporozumieniem jest utozsamianie do$wiadczenia estetycznego
z glupig przyjemno$cia zmyslowa. Zarzut apologetéw dziela, ze zawarto$¢ ulatnia
sie¢ w nieéwiadomych podnietach, nie jest trafny, jesli zwracamy uwage na to, ze
dzigki sztuce zaczyna gra¢ intelekt. Zazwyczaj wyrazamy to, utrzymujac, ze dzieto
do nas przemawia. Mamy przez to na myéli, ze daje nam ono co$ do myg¢lenia, co
zazwyczaj nie popada pod $cisle kategorie intelektu®.

ozna wiec, bez ambicji zamkniegcia street artu w nowej teorii, snu¢ o nim re-
M , b b kn treet art t s

fleksje, mysle¢ o nim jak o sztuce, cieszy¢ sie chwila jego istnienia i utrwalaé go za
pomoca wlasnych stéw.

Ksiazki nigdy nie powstaja bez pomocy i sympatii wielu ludzi. Swoje podzie-
kowania kieruje wigc do 0sdb, z ktérymi od dawna wspolpracuje: Wioletty Kazi-
mierskiej-Jerzyk, prezes Fundacji Urban Forms Teresy Latuszewskiej-Syrdy oraz
Marty Koniarek, a takze do tych, ktérych zyczliwo$¢ towarzyszyla mi w pracy
nad ksiazka, szczegdlnie do Profesora Andrzeja Macieja Kaniowskiego i kolegow
z Katedry Etyki Uniwersytetu E6dzkiego. Dzigkuje takze licznym artystom, kto-
rzy udostepnili swoje fotografie na potrzeby niniejszej ksiazki, a ktérych nazwi-
ska zamieszczam w spisie ilustracji. Trudno mi tez oprze¢ si¢ pokusie i nie wymie-
ni¢ towarzyszacych memu zyciu mezczyzn, ktérzy wspierali mnie organizacyjnie
i duchowo: Tomasza, Antka i Wojtka, czyli meza i synéw. Za wasza cierpliwo$¢
— dzigkuje.

28 Ibidem, s. 138.
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Rozpziar I

SZTUKA BEZ TEORII
— CZYLI O CZYM NIE JEST TA KSIAZKA

Modernizm, méwigc ogélnie, byl Epoka Manifestow.
Posthistoryczny moment historii sztuki cechuje si¢
miedzy innymi tym, ze jest odporny na manifesty

i wymaga calkowicie odmiennej praktyki'.

Tak opisuje wspolczesna sytuacje sztuki Arthur Coleman Danto i jego stowa
moga by¢ bardzo dobrym punktem wyjscia do rozwazan nad street artem. Jest
to bowiem najbardziej wspoélczesna, najszybciej rozprzestrzeniajaca sie, ogar-
niajaca niemal caly $wiat i $ledzona przez ogromne rzesze sympatykéw sztuka,
ktdérej nawet nie mozemy w sposob zupelnie pewny nazwa¢ sztuka. W przeci-
wienstwie bowiem do dzialalnosci awangardowej, ktéra nazywano sztuka dzie-
ki jej rozbudowanemu zapleczu teoretycznemu, street art samozwanczo nazywa
siebie w ten sposob, liczac bardziej na wrazenie odbiorcéw niz intelektualne
wsparcie $wiata sztuki. Nie wyjaénia sam siebie, nie definiuje, nie tworzy mani-
festéw ani nie poddaje si¢ ocenie krytykéw. Mimo wiec sporej liczby publikacji
dokumentujacych te sztuke, nie mozemy powiedzie¢, ze zostala ona opracowa-
na, wyjasniona czy zinterpretowana. Rozmach, réznorodnos¢ i dynamika tych
dziatan artystycznych przewyzsza nawet pomystowo$¢ i ekspansywnos¢ awan-
gardy, przy czym towarzysza jej duzo wiekszy dystans do siebie i bezpretensjo-
nalnos¢. Nawet jesli niektorzy probuja okreslad street art jaka$ konkretna cecha,
jak nielegalno$¢, demokratyczno$é czy wystepowanie bezposrednio na ulicy,
natychmiast pojawiaja si¢ nowe przyklady dziet zaprzeczajacych takim wyma-
ganiom. Niejednokrotnie sama, probujac znalez¢ jakis wspoélny mianownik
prac street artu, musialam godzic¢ si¢ z bezradno$cia®. Nie mozna jednak ulega¢

' Arthur Coleman Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspdlczesna i zatarcie si¢ granic
tradycji, ttum. Mateusz Salwa, Universitas, Krakow 2013, s. 6.

> Gdy w artykule o humorze napisatam, ze street art nie poucza, Ulrich Blanché
zwrocil mi uwagg, ze moze podaé mndstwo przyktadéw zaprzeczajacych tej tezie. I rze-
czywiscie, nawet ta cecha nie ujmuje catego street artu. Por. Agnieszka Graliniska-To-
borek, Art of Serenity. Aesthetic Function of Humour in Street Art, [w:] Urlich Blanché,
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wrazeniu, ze street artu nie da sie opisaé, cho¢ jako sztuka nam wspodlczesna,
wciaz ewoluujaca, nie powinien by¢ obejmowany mysleniem historycznym, da-
zacym do ujecia calo$ciowego. Wprawdzie unika¢ bede stwierdzenia, ze street
art jest sztuka posthistoryczng, nie zgadzam si¢ bowiem na zbyt szybkie po-
zegnanie czy bagatelizowanie historii wraz z jej wielkimi narracjami, to jednak
musze przyznal, ze w przeciwienstwie do historycznych styléw, a potem nur-
tow i ruchéw w sztuce nowoczesnej, street art jest ,post-’, jest ,po-" i ,,ponad-’,
jest sztuka powtarzajaca, ale i przekraczajaca to, co byto do tej pory. Przychylam
sie raczej do zdania Martina Irvine’a, iz:

Sytuacja tworzenia sztuki dzi$ nie jest juz obcigzona programem postmodernizmu
— oplakiwaniem ruin muzeum i odhistoryzowanych mieszanek kultury popularnej,
katalogowaniem granic wysokiej i niskiej kultury i poszukiwaniem zastosowan dla
lekéw przed postkolonialng globalng hybrydyzacja i polityka tozsamo$ci®.

Jak wspominalam juz we wstepie, aby okresli¢ street art, nalezy raczej ucieka¢
sie do intuicji i ogélnych sadow, ale tez mozna go przyblizy¢ i zrozumie¢ dzieki
znalezieniu punktu odniesienia. I takim dla mnie bedzie w tym rozdziale przede
wszystkim dwudziestowieczna awangarda*.

Ilaria Hoppe (red.), Urban Art: Creating the Urban with Art. Preseedings of the Internatio-
nal Conference at Humboldt-Universitit zu Berlin 15-16 July, 2016, Urbancreativity.org,
Lisbon 2018, s. 73.

3 Martin Irvine, The Work on the Street: Street Art. And Visual Culture, [w:] Tan Hey-
wood, Barry Sandywell (red.), The Handbook of Visual Culture, Berg Publishers, London
2012, 5. 256.

* Niejednokrotnie zreszta, by wyjasni¢ fenomen street artu czy graffiti, uzywa sie
tego typu poréwnan. Marcin Rutkiewicz, opisujac (czy moze raczej usprawiedliwiajac)
tworczoé¢ nielegalnego, anonimowego grafficiarza, KRAC-a, poréwnuje jego dzialania
z twérczo$cig Romana Opalki (sic!): , Jednym z najglosniejszych polskich twércéw jest
czlowiek, ktory poswiecit kilkadziesiat lat na malowanie w zaciszu swojej pracowni ko-
lejnych liczb na pl6tnie. KRAC poswigcil pewnie polowe swojego mtodego zycia na ma-
lowanie jednego, jedynego stowa w przestrzeniach miasta, stowa powtérzonego setki,
amoze tysigce razy w dziesigtkach form. Malowanie nie w cieple komfortowej pracowni,
ale zwykle nocg, pewnie i zima albo w deszczu, z postawieniem na szali wlasnego zdro-
wia, wolno$ci, majatku, a czasem moze i zycia”. Idac dalej, Rutkiewicz wskazuje, ze graf-
fiti moze zadawa¢ nam podobnie trudne pytania, co sztuka awangardowa czy krytyczna,
0 to, czym jest przestrzen publiczna i do kogo nalezy. Przyklad ten wyraznie wskazuje,
ze konceptualizm sztuki nie musi wynikad z zalozen artysty, nie musi by¢ manifestowany
w tekstach artystéw, ale moze zrodzi¢ sie¢ w sposobie odbioru pracy. To odbiorca moze
zintelektualizowa¢ sztuke, nawet wtedy, gdy nie nosita ona takich znamion w procesie
tworzenia. Elzbieta Dymna, Marcin Rutkiewicz, Polski street art. Wydanie nowe, Carta
Blanca, Warszawa 2012, s. 93.
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