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Ruch Muzyczny #0

Wstepniak
(% Idzie
“n u,

N Daniel Cichy

it dyrektor-redaktor naczelny PWM

Byt pazdziernik 1945 roku. Zaledwie p6t roku po powotaniu do zycia Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego w Krakowie w portfolio oficyny pojawit
sie dwutygodnik ,,Ruch Muzyczny”. Odradzajace si¢ po wojnie srodowisko
muzyczne potrzebowato prasowych tamoéw, na ktérych znakomite piéra
i wybitne postaci moglyby opisywac zycie koncertowe, rozmawiac z arty-
stami, poddawac refleksji twdrczo$¢ muzyczng, poruszaé wazne problemy
kulturowe. A Ze za sterami periodyku stanal Stefan Kisielewski, do wspét-
pracy chetnie przystapili nie tylko najlepsi — Zygmunt Mycielski, Konstan-
ty Regamey, Zbigniew Drzewiecki, Adam Rieger - lecz takze ci najbardziej
odwazni. Skutkiem bylo zawieszenie w 1949 roku, po stynnym zjezdzie
w Lagowie, dziatalno$ci,,Ruchu Muzycznego”, by w czasie politycznej od-
wilzy wznowic jego wydawanie osiem lat pdzniej. Na fali rozmaitych rewi-
zji i weryfikacji koncepcji redakcje przeniesiono z Krakowa do Warszawy,
a opieke wydawnicza pisma przejeta najpierw Biblioteka Narodowa,
potem zajmowat si¢ nim Instytut Ksigzki.

Dzi$, po latach tutaczki i walki o wysoki poziom merytoryczny, zako-
rzeniona w tradycji tozsamo$¢ ,,Ruchu Muzycznego”, staran o utrzymanie
czytelnikéw, podejmowania préb reagowania na wyzwania wspoétczesno-
§ci, redakcja powrdcita do struktury wydawniczej PWM. To dobry mo-
ment, aby popatrzeé wstecz, wzia¢ ze spuscizny pisma to, co najbardziej
warto$ciowe i spojrzeé w przyszlos¢, stworzyé nowa jakos¢, ktéra zado-
woli wiernych czytelnikéw i skusi nowych. Dlatego wraz z Piotrem
Matwiejczukiem — nowym redaktorem naczelnym oraz §wietnym mery-
torycznie zespotem postawiliSmy przed soba ambitny cel tworzenia pisma
aktualnego i dynamicznego, zyjacego namietnym komentarzem, goraca
recenzja i wnikliwa relacja, bogatego w gleboka rozmowe, rzetelng opinie
i erudycyjny esej, z réznorodnym osobistym felietonem, subiektywna re-
komendacja i obiektywna analiza, wreszcie ciekawego forma pisang i mé-
wiong, na papierze i w sieci, publikowanego analogowo co dwa tygodnie,
dopelnianego w Internecie codziennie.

Wierze, ze beda Paristwo razem z nami stucha¢ muzyki. —

i Tak BEDZIE
L wygladal nowy
2 I JRUCH MUZYCZNY”

N\ Piotr Matwiejczuk
Ruch Muzyczny

0d 2020 roku znoéw - jak przez kilkadziesiat lat — pismo ukazywac sie be-
dzie w cyklu dwutygodniowym. Nadal bedziemy dokumentowac polskie
i $wiatowe Zycie muzyczne: ciekawie relacjonowac, bezstronnie recenzo-
wad, rzetelnie informowac. Nie rezygnujemy z poglebionej refleksji o mu-
zyce, esejow historycznych i powaznej - ale zawsze przystepnie podanej —
publicystyki. Zamierzamy, jak dotad, udostepnia¢ tamy tylko najlepszym
autorom. Niezmiennie gosci¢ bedziemy najwazniejszych i najciekawszych
polskich artystéw iludzi zwiazanych z muzyka. Przesuwamy jednak ak-
centy — pojawia sie wazne tematy, na ktére dotad nie starczato miejsca.

W tym numerze zastanawiamy sie nad wspotczesna fonografig oraz
pytamy o europejskos¢ i prowincjonalno$¢ Moniuszki. Rozmawiamy z Ra-
falem Blechaczem, ktéry dawno nie udzielal wywiadu polskiej prasie.
Kontynuujemy réwniez wazny temat podjety w czerwcu tego roku, jakim
jest kondycja polskich filharmonii, nie tylko zresztg ta artystyczna. Nasze
tamy oddajemy dyrektorom wybranych instytucji i czekamy na kolejne
glosy. Rdwniez Paristwa glosy.

Istotnych tematéw jest mndstwo: szkolnictwo muzyczne, wykonaw-
stwo historyczne i muzyka nowa, prawne i finansowe aspekty funkcjono-
wania w Polsce instytucji muzycznych, stan niezliczonych polskich festi-
wali muzycznych, obchody rocznic i co po nich zostaje... Wszystkie be-
dziemy podejmowac sukcesywnie. Chcemy, by ,,Ruch Muzyczny” stal sie
miejscem ozywionej debaty. W styczniu zacznie dziata¢ nasza nowa stro-
na internetowa. Pierwszego numeru odnowionego pisma prosze spodzie-
wac sie 16 stycznia. —

R ruch
/\\ muzyczny

=
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Strefa Ruchu

o ma by¢ konkurs, jakiego jeszcze nie
byto — bez tego, co odstrasza mtodych ludzi,
co sprawia, Ze na calym $wiecie konkursy
przezywaja kryzys.

Czy sie uda, ocenimy za dwa lata, gdy
XVI Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
im. Henryka Wieniawskiego dobiegnie korica.
Na razie wiemy, jak konkurs idealny powinien
wygladad. Jego zalozenia przedstawit w Pozna-
niu 25 pazdziernika przewodniczacy jury Augu-
stin Dumay. Cel, jak powiedzial, jest jeden: zna-
lez¢ Piotra Anderszewskiego nastepnych poko-
len, artyste, ktéory mowi wlasnym gltosem i ma
nam wiele do powiedzenia.

Po pierwsze, wiarygodnos$é. Stuzy¢ jej be-
dzie odejscie od zwyczaju, gdy ci sami jurorzy,
zwykle pedagodzy, zasiadaja w kolejnych gre-
miach, oceniajac swoich uczniéw i uczniéw ko-
legéw. A zatem zaproszenie do pracy wybitnych
artystéw innych specjalizacji, dyrygentéw i or-
ganizatoréw zycia muzycznego. Konkurs nie
powinien koniczy¢ sie dla nich z ostatnim dZwie-
kiem koncertu laureatéw. Dumay chce, by
czlonkowie jury brali odpowiedzialnos¢ za oce-
nianych przez siebie muzykow i opiekowali sie
nimi réwniez po konkursie. ,,Jurorzy nie s3 tylko
po to, by przyznawac nagrody - ttumaczy. — Po-
winni sta¢ si¢ mentorami i dalej pracowac z wy-
konawcami, ktdérych tu pokochaja. Konkurs to
takze nasze zobowigzanie, by w Zyciu muzycz-
nym mlodych artystéow otwieraé¢ drzwi.
Nie moze si¢ tu zdarzy¢ pomytka”. Uniknad jej
pomoze takze dopuszczona regulaminem moz-

Wroclawskie
NAGRODY Muzyczne

NAGRODY

Wroctawska Nagroda Muzyczna przyznawa-
na jest w dwdch kategoriach — muzyka po-
wazna i rozrywkowa. Tegorocznych laure-
atow poznamy 2 grudnia podczas uroczyste-
go koncertu w Narodowym Forum Muzyki.
W tym roku w kategorii muzyka powazna
nominowani zostali: Zespdt Baletowy Opery
Wroclawskiej za ,,bardzo wysoki poziom ar-
tystyczny spektakli w sezonie 2018/2019”,
Daniel Brozek, kurator cykli koncertéw
Canti Spazializzati oraz DZwigkowej Sceny
Survivalu, ktére ,,otwieraty przed wroctaw-
skimi stuchaczami nowe horyzonty dzwie-
kowej wspotczesnosci”, Andrzej Kosendiak
za ,konsekwentne, madre promowanie mu-
zyki staropolskiej cyklem nagran z zespotem
Wroctaw Baroque Ensemble” oraz Marcin
Markowicz za prawykonanie Koncertu
skrzypcowego Pawla Mykietyna ,,w tworczym
dialogu z NFM Filharmonia Wroctawska pod
batuta Jacka Kaspszyka”. W kategorii muzy-
ka rozrywkowa nominacje otrzymali: Ze-
sp6t EABS za koncepcje i brzmienie Slavic
Spirits ,podczas stuchania ktérej zespét za-
biera nas w podréz w wyobrazni na mglista,
$wieta gére Sleze”, Evorevo za ,niezwykle
spodjna lirycznie i muzycznie, bardzo osobi-
sta ptyte Dwubiegunowa”, SHE-la ,,za nowo-
czesna, multimedialng forme przedstawie-
nia muzyki w wersji scenicznej”, a takze
Wojciech Siwek — ,,osobowo$¢ bez ktdrej nie
istnialoby wroclawskie zycie jazzowe”. —-SW

Konkurs
Wieniawskiego
rzed

LIFTINGIEM

N Magdalena Los

Polskie Radio

Rosyjski rok
Mieczyslawa
Wajnberga

ROCZNICE

Na poczatku grudnia w Paiistwowym Insty-
tucie Sztuki w Moskwie odbedzie si¢ dwu-
dniowa konferencja naukowa ,, Zycie i twor-
czo$¢ Mieczystawa Wajnberga. W stulecie
urodzin”. Bedzie ona jednym z wydarzen
obchodzonego w Rosji Roku Mieczystawa
Wajnberga. Jego muzyka zabrzmi miedzy
innymi w salach koncertowych Moskwy,
Petersburga, Kazania, Permu i Murmariska.
Podczas koncertéw bedzie mozna ustyszeé
nie tylko muzyke kameralna, lecz takze
utwory symfoniczne. Natomiast w Mo-
skwie, w Teatrze Bolszoj i w Nowej Operze,
w Petersburgu w Teatrze Maryjskim, a takze
w Paristwowym Teatrze Opery i Baletu w Je-
katerynburgu zobaczy¢ bedzie mozna insce-
nizacje oper Wajnberga — PasazZerki i Idioty.
Istotnym elementem obchodéw jest, majacy
swdj poczatek w 2017 roku, projekt wydaw-
niczy, ktorego celem jest opublikowanie
dziel wszystkich kompozytora. Pod koniec
2019 roku ma ukazac si¢ ostatni, trzynasty
tom tej serii. —-SW

fot. Pierre Dumay

[
Aktualno$ci

liwos¢ dyskusji juroréw oraz catkowita transpa-
rentno$¢ ich decyzji. Jawno$¢ punktacji
po kazdym etapie to kolejna zapowiadana
zmiana.

Trzy zamiast czterech etapéw i modyfikacje
w repertuarze finalu, w ktérym nadal obowiaz-
kowe bedzie wykonanie jednego z dwdéch kon-
certéw patrona, ograniczona natomiast zostanie
pula wyboru drugiego koncertu. ,,Czy byliby-
$my w stanie oceni¢ talent aktoréw, z ktérych
jeden przedstawialby sztuke Szekspira, drugi
lekka komedie wloska? Trzeba stworzy¢ wspol-
ng przestrzen, w ktdrej okaze sie, czy ktos§ jest
naprawde wielkim muzykiem, czy tylko bardzo
utalentowanym instrumentalistg. Bardzo sza-
nuje skrzypkow, ktérzy potrafia na najwyzszym
poziomie wykonaé koncert Czajkowskiego, ale
czy pozwala nam to rozpoznac ich umiejetnosci
interpretacji muzyki Mozarta, Beethovena,
Schuberta? Absolutnie nie”.

Pomocna w tym bedzie Symfonia koncertujg-
ca Mozarta, obowigzkowy punkt programu, co
w Poznaniu akurat nowos$cig nie jest. Tym
razem jednak w konkursowej prezentacji prze-
widziany jest takze udzial jurora realizujacego
partie altowki. Otworzy to dostep do szerszej
wiedzy o kandydacie, ktéry bedzie obserwowa-
ny takze podczas prob, pracujgc nad interpreta-
cjaz dyrygentem, orkiestra i partnerem, z czego
—jak zapowiada Dumay - moze wynikna¢ wiele
réznych ciekawych rzeczy. Szczegély mozna
znalez¢ na nowej stronie internetowej Konkur-
su: wieniawski.pl.

Cisza, ktora staje sie

FORMA

,The New Yorker”

Jurg Frey, szwajcarski kompozytor, jak okre-
$la go Alex Ross — jeden z najbardziej cha-
rakterystycznych gloséw w muzyce wspot-
czesnej — w rozmowie z krytykiem ,,New
Yorkera” dzieli si¢ wspomnieniami ido-
$wiadczeniami, ktére ksztaltowaly jego
droge kompozytorsky. Nauczanie w szkole
muzycznej w Szwajcarii kwituje: ,,Dwa, dwa
i p6t dnia na tydzien wystarcza, by miec za-
bezpieczenie finansowe”. Ponadszesédzie-
siecioletni kompozytor dopiero po przejsciu
na emeryture po$wiecit sie wylacznie kom-
ponowaniu. W rozmowie z Rossem przywo-
huje najwazniejszy dla siebie czas, czyli po-
czatek lat dziewieddziesiatych ubieglego
wieku, kiedy dotaczyt do grona kompozyto-
réw pod nazwg Wandelweiser. Inspiracja dla
nich byla przede wszystkim tworczo$¢ Johna
Cage’a. ,,Dlugo rozmys$laliSmy nad dzwie-
kiem i cisza — wspomina Frey. - Wedlug nie-
ktoérych cisza po prostu nie istnieje. Tak
twierdzit Cage. [...] Jednak dla mnie cisza jest
innym rodzajem materii. Jest podobna do
placu znajdujacego sie w miescie czy w mia-
steczku. Plac moze by¢ pusty, ale jest okre-
$lony przez budynki, ktére go otaczajg, bu-
dynki za$ okres$lone sg przez ten plac. Cisza
staje sie dla mnie cze$cia figury, ksztattu. To
jest sposob myslenia, jaki towarzyszy mi po
doswiadczeniach zwiazanych z Wandelwei-
ser. Interesuje mnie forma i energia, ktéra
z ciszy sie rodzi”. —-SW
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Moniuszko
zza /FLLAZNE]
kurtyny

,Opera Magazine”

okazji dwusetnej rocznicy urodzin
Stanistawa Moniuszki i koriczacego si¢ wila-
$nie Roku Moniuszkowskiego w ,,Opera Ma-
gazine” ukazat sie artykut poswiecony Halce.
Nie bez znaczenia jest na pewno fakt, Ze na
15 grudnia w Theater an der Wien zaplano-
wano premiere wlasnie tej
opery w rezyserii Mariusza
Treliiskiego. John Allison re-
konstruuje historie wysta-
wien Halki zaréwno w Euro-
pie, jak i na $wiecie. Stara si¢
rowniez przedstawi¢ kon-
tekst kulturowy, w jakim po-
wstawalo dzieto Moniuszki.
Problematyczne staje si¢ dla
autora stwierdzenie: ,,poza granicami Pol-
ski”. Zastanawia sie, jak mozna zdefiniowac
w przypadku Moniuszki stowo ,,zagranica”,
gdy granice Polski mocno zmienity si¢ od
jego czaséw. Allison pyta réwniez, jak
w takim wypadku definiowa¢ mozna stowo
,harodowos¢”, skoro Moniuszko urodzit sie
na terenach dzisiejszej Bialorusi, a swoje do-
roste zycie rozpoczynal w Wilnie, obecnej
stolicy Litwy.

Rozpoczynajac sledzenie loséw Halki,
poréwnuje ja do drugiej najwazniejszej
opery kompozytora — Strasznego dworu.
Podczas gdy Halka zaistniata na §wiatowych
scenach operowych, Straszny dwor nie zy-
skat takiego uznania. Allison ttumaczy to
jego hermetycznoscia, celebracja staropol-
skosci, rozumianej i docenianej tylko na te-
renie Polski. Halke natomiast postrzega jako
historie uniwersalna, archetypiczng. Swéj
przeglad inscenizacji rozpoczyna od Teatru
Bolszoj w Moskwie i premiery w 1869 roku.
Potem prowadzi czytelnika przez Peters-
burg, Prage, Ryge — az do Wiednia, Hambur-
ga, Berlina, Stanéw Zjednoczonych. Od dru-
giej potowy XIX wieku do czaséw nam
wspolczesnych. Jako jedna z najbardziej nie-
oczekiwanych realizacji wymienia premiere
z 2015 roku na Haiti. Jak podkres$la, dwuset-
na rocznica urodzin Moniuszki zbiegla sie
z trzydziesta rocznica upadku komunizmu,
ale cho¢ otworzyly sie granice, Moniuszko
pozostal ,polskim dobrze strzezonym
sekretem”.

Wedhug Allisona wyzwaniem jest dzisiaj
promowanie dzieta Moniuszki poza Polska,
zachecanie zagranicznych rezyseréw do
pracy z ta niezwykla literatura muzyczna.
Waznym krokiem bylo zaproszenie Davida
Pountney’a do wyrezyserowania w Warsza-
wie Strasznego dworu czy Fabia Biondiego
i Marca Minkowskiego do zadyrygowania
Halkg. Bowiem, jak czytamy w ,,The Oxford
History of Music”: ,,Halka jest najwspanial-
sza polskg opera. [...] Doskonale rozpisang na

glosy i doskonale zinstrumentowang”.
—-Sylwia Wachowska

Aktualnosci

MBC

Fortepian na
wakacje

EDUKACJA

Teatr Wielki—Opera Narodowa w Warszawie
zaprasza na letni kurs pianistyczny ,,Forte-
pian na dwie ina cztery rece”, ktéry odbe-
dzie sie od 5 do 12 lipca przysztego roku. Za-
proszenie skierowane jest do uczniéw szkot
muzycznych w wieku od 9 do 18 lat, dla kt6-
rych gtéwnym instrumentem jest fortepian.
Idea kursu jest popularyzacja wspdlnego
muzykowania. Kurs poprowadzi Granat
& Kreda Piano Duo - duet fortepianowy
w skladzie: Adrian Kreda - pianista, profe-
sor i dziekan klasy fortepianu Conservatoire
de Musique de Geneve, oraz Tamara Granat
— pianistka grajaca w duetach fortepiano-
wym od ponad trzydziestu lat. Kurs zakon-
czy sie koncertem w Salach Reduto-
wych Teatru Wielkiego—Opery Narodowej
w Warszawie. —-SW

SIR SIMON
RATTLE
o sztuce dyrygowania

,The Guardian”

Zastanawia mnie, czy osoby niebedace mu-
zykami zrozumieja kiedykolwiek, jak
mocno miejsce, w ktérym sie wystepuje,
wplywa na gre ina caly wystep. Inaczej
brzmia doskonate skrzypce, inaczej prze-
cietne. Muzyka rozchodzi si¢ w przestrzeni,
dlatego tez miejsce, w ktérym koncertuje-
my, odgrywa tak istotng role i catkowicie
zmienia wykonawstwo. Czasami sale kon-
certowe wydajg sie mie¢ swoja wlasna tozsa-
mos¢, ktéra popycha wykonawcdéw na nie-
znane im $ciezki. Sa sale, ktdre otulajg stu-
chaczy muzyka, w ktérych publicznos¢
potrafi sie¢ zaangazowad. To sg sytuacje i sale
idealne. W takich chwilach znika bariera
miedzy wykonawcg, muzyka i publiczno-
$cia. By¢ moze brzmi to pretensjonalnie mi-
stycznie, ale dla nas, wykonawcdw, to
jest fakt. —-SW

Appka operowa

MULTIMEDIA

Operalnia byta pierwszym publicznym te-
atrem operowym, mieszczacym si¢ w war-
szawskim Ogrodzie Saskim. Dzis$ to specjal-
na aplikacja TW-ON, ktéra pozwala na jed-
noczesne ogladanie fragmentu Strasznego
dworu Stanistawa Moniuszki i obserwowa-
nie, co dzieje si¢ w tym samym czasie za ku-
lisami. W aplikacji mozna takze obejrzec
prace dyrygenta, rezysera, scenografa, cho-
reografa i projektantki kostiuméw, wszyst-
kich wykonawcéw: solistéw, chéru, tancerzy
iorkiestry oraz poszczegdlnych pracowni,
gdzie powstajg rekwizyty, kostiumy i deko-
racje. Aplikacje mozna pobra¢ z App Store
oraz Google Play. —-SW

LJestem zbyt zajety,
by zajmowac¢ sie
swoja spuscizna’

OPERA

Premiera Akhnatena Philipa Glassa odbylta
sie w Stuttgarcie w marcu 1984 roku. Nowa,
niezwykle widowiskowg inscenizacje tej
trzyaktowej opery wystawiono w londyn-
skiej English National Opera niespeina trzy
lata temu, a tej jesieni zagoscita na deskach
Metropolitan Opera w Nowym Jorku. Przy
okazji tego wydarzenia w amerykanskiej
prasie pojawily sie wywiady z kompozyto-
rem i artykuty mu po$wigcone.

Osiemdziesieciodwuletni Glass przy-
znaje, ze jest zaskoczony sukcesem Akhna-
tena. ,,Skomponowatem po nim wiele duzo
lepszych oper” — méwi. Na pytania o wiek
reaguje irytacja. Jest twércg niezwykle ak-
tywnym, wystepuje, komponuje. Prowokuje
z przekora: ,,Jestem zbyt zajety, by zajmo-
wac sie swoja spuscizna. To wszystko nie ma
tak naprawde znaczenia”. Jednocze$nie bar-
dzo dba o to, by wszystkie jego kompozycje
byly nagrane i wydane. Jesli natrafia na od-
mowe, zartuje, ze nalezy poczekac, az wro-
gowie umrg i dalej robi¢ swoje. W wrze$niu
jego King Lear Overture otworzyla sezon
w nowojorskiej filharmonii. Ten tytul towa-
rzyszyl mujuz od dawna.

Muzyke do broadwayowskiego przed-
stawienia Krdla Leara skomponowal na po-
czatku tego roku. W tytutowej roli wystapita
niemalze rowie$niczka Glassa, wybitna bry-
tyjska aktorka Glenda Jackson. Przedstawie-
nie, do ktérego powstata niemal godzina
rozpisanej na kwartet smyczkowy muzyki,
cieszylo si¢ ogromnym powodzeniem. Glass
skwitowat to we wlasciwy sobie sposéb, m6-
wiac, ze w teatrze czesto wycisza muzyke,
niekiedy nawet redukuje kwartet, by mie¢
pewnos$¢, ze nic z tekstu nie umknie. ,,Tu
bylo jednak inaczej — Glenda ma glos jak
puzon. [...] Byta najglosniejszym instrumen-
tem, jaki mielisSmy”. —-SW

Facce
dAmore

PEYTY

Francesco Cavalli, Georg Friedrich Hindel,
Alessandro Scarlatti, Giovanni Antonio Bo-
retti to tylko czes¢ kompozytoréw, ktérych
utwory pojawilty sie na nowej, drugiej juz
plycie Jakuba J6zefa Orliniskiego Facce d’A-
more. Album ukazat sie 9 listopada. Artyscie
towarzyszy orkiestra Il Pomo d’Oro pod dy-
rekcjg Maxima Emelyanycheva.

Mtody kontratenor, laureat nagrody ma-
gazynu ,,Gramophone” dla Mlodego Artysty
Roku za rok 2019, miat juz okazje $piewad
nie tylko w najbardziej prestiZzowych salach
koncertowych, takich jak londyriska Wig-
more Hall czy Carnegie Hall w Nowym
Jorku, lecz takze wystapit podczas letniego
festiwalu w Glyndebourne w tytutowej roli,
w Rinaldzie Georga Friedricha Hindla. Nowe
wydawnictwo rézni si¢ od debiutanckiej
plyty Anima Sacra, opowiada¢ ma o mitosci
pelnej pasji, emocji i niepokoju. —-SW
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Co SEYCHAC

w lilharmoniach

Sezon koncertowy 2019/2020 jeszcze sic ROZKRECA,
ale od czego jest sie¢. Ze stron internetowych mozna si¢
DOWIEDZIEC, co bedzie BRZMIAEO we wszystkich

polskich przybytkach koncertowych. I zobaczy¢ rozne
rzeczy, ktore daja do MYSLIENIA

» Dorota Szwarcman

NFM, fot. Eukasz Rajchert


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3mef_ebook

Strefa Ruchu

Ruch Muzyczny #0

rzede wszystkim bardzo widoczny jest po-
dzial — moze nie do korica na Polske A i Polske B
(cho¢ i takie poréwnanie nie jest catkiem od rze-
czy), ale na instytucje, ktére w miare spokojnie
moga zajmowac sie wlasng dziatalnoscia arty-
styczna i jej jakoscia, i na takie — a tych nie brak
- ktoére swdj byt musza uzasadniac licznymi wy-
darzeniami zewnetrznymi o bardzo réznej jako-
$ci. Jedno, co taczy wiekszos$¢ filharmonii, cze-
$ciowo z koniecznosci (z powodu przepisu zo-
bowiazujacego instytucje artystyczne do
prowadzenia dziatalnosci edukacyjnej), a cze-
$ciowo z dazenia do zysku, to obfitos¢ rozma-
itych koncertéw dla dzieci w ré6znym wieku,
a czasem takze programow dla senioréw. Sa
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miejsca, co do ktérych mozna odnie$¢ wrazenie,
ze niemal wylgcznie tym sie zajmuja - i to aku-
rat jest pozytywnym zjawiskiem, jesli tylko ser-
wowane zajecia s3 na dobrym poziomie.

Potentaci

i biedacy
Wiekszo$¢ filharmonii to wojewddzkie in-
stytucje samorzadowe, poza kilkoma wyjatka-
mi. Filharmonia Narodowa i Narodowa Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia (ta akurat nie
jest filharmonia, ale od czasu powstania nowej
siedziby, w ktoérej koncerty odbywajg sie czesto
iregularnie, mozna powiedzie¢, ze pelni funk-
cje analogiczna) s3 instytucjami paiistwowymi,
catkowicie na garnuszku Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego. Do$¢ zlozony - ale
silg rzeczy dziala to najego korzys¢ — jest status
wroctawskiego Narodowego Forum Muzyki.
Organizatorem jest gmina Wroctaw, a wspot-
prowadzacymi sg minister kultury i wojewddz-
two dolnoS$laskie (na szcze$cie udato sie unik-
ngd niebezpieczenstwa wycofania dotacji przez
Urzad Marszatkowski). Przez ministra i woje-
wodztwo wspdtprowadzone sg Filharmonia
L6dzka, Filharmonia Podkarpacka w Rzeszowie
i Filharmonia Zielonogdrska. W Szczecinie
wspoélprowadza miasto i minister; catkowicie
miejska instytucja jest Filharmonia Gorzowska.

Przy obecnym coraz wiekszym obciazeniu
samorzadow placdwki wylacznie od nich zalez-
ne maja o wiele mniejsze szanse na sensowna
dziatalnos$¢. Chod nie wszedzie jest to zasada —

BEZ, siedziby,

ale z gwiazdami

N Wojciech Nentwig

1 oznanska Filharmonia jako jedyna duza polska filharmonia nie ma
wlasnej siedziby. Korzystamy wprawdzie z jednej z najpiekniejszych
sal koncertowych w Polsce, jakg jest aula Uniwersytetu Adama Mickie-
wicza, ale nie jeste$my jej wlascicielem, tylko gtéwnym uzytkowni-
kiem. Nie dysponujemy zapleczem, ktére odpowiadatoby jakimkol-
wiek standardom pracy muzykow filharmonicznych czy solistow. Za-
proszenie wiecej niz jednego solisty stanowi dla nas ogromny problem.
Stosunkowo czesto goscimy u nas takze najlepsze, nie tylko polskie,
chory, ktdre z koniecznosci ,,upychamy” po dostepnych akurat salach
wyktadowych uczelni. Proby sekcyjne orkiestry odbywamy czesto
miedzy garderobami a holem auli i skromnymi pomieszczeniami biu-
rowymi filharmonii, ktére mieszcza sie w innym budynku. Nasza sytu-
acja lokalowa jest nie do pozazdroszczenia. Budowa dla Filharmonii
Poznarnskiej nowoczesnej siedziby z prawdziwego zdarzenia pozostaje
narazie w sferze obietnic.

Jesli pominiemy instytucje narodowe i poréwnamy pie¢ filharmo-
nii w najwiekszych polskich miastach: w Gdansku, Krakowie, Eodzi,
Poznaniu i Wroclawiu - okaze sig, ze nasza instytucja dysponuje naj-
mniejszymi Srodkami. Na szcze$cie nie przekltada sie to ani na jakos¢
wykonan, ani na klase artystow, ktérych zapraszamy. Jednym z na-
szych zatozen jest to, by w Poznaniu wystepowali dyrygenci i solisci
z najwyzszej artystycznej potki, ktérzy rzadko pojawiaja si¢ w innych
polskich instytucjach muzycznych. Dzieki osobistym kontaktom
udaje sie to zatozenie realizowad. Czesto ustalam warunki finansowe
inne niz te, ktére zwyczajowo przedstawiajg agencje. Zartobliwie
mowig, ze filia mojego biura miesci si¢ w kantynie Filharmonii Berlin-
skiej. Znam wielu muzykow tej orkiestry na czele z Danielem Stabra-
wa; z niektérymi jestem zaprzyjazniony. Gdyby kto§ powiedziat mi
trzynascie lat temu, ze z nasza orkiestra wystapi i nagra plyte sir Ne-
ville Marriner, to bym nie uwierzyl. A to si¢ przeciez udalo. Podobnie
bylo z Samuelem Rameyem, Francesco Melim i wieloma innymi
gwiazdami $wiatowych estrad i scen operowych.

Dzigki pracy zaréwno tak doswiadczonego dyrygenta, jak Marek
Pijarowski, charyzmatycznych mistrzoéw batuty tej miary, co Christo-
pher Hogwood czy Eukasz Borowicz, orkiestra osiggneta taki poziom
artystyczny, ze mozemy dzis graé z najlepszymi solistami. Renoma in-
stytucji przyciaga takze sponsoréw. Unikamy natomiast projektéw ty-
powo komercyjnych, cho¢ zdarza nam sie wspdlnie z naszymi mece-
nasami przygotowywac imprezy z muzyka lzejszego kalibru. Podobne
projekty realizujemy gléwnie poza aulg, dla tysiecy ludzi, ktorzy cze-
kaja na takie wydarzenia.

Mamy szczescie, ze na przestuchania do Orkiestry Filharmonii Po-
znanskiej zglaszaja si¢ znakomici muzycy nie tylko z Polski. Przykro
mi natomiast, Ze nie moge im zaproponowa¢ wyzszych wynagrodzen.
Muzycy po wielu latach ciezkiej pracy i codziennych zmudnych ¢wi-
czen zastuguja na wiecej. Wiedza jednak, Zze bedac na utrzymaniu sa-
morzadu, zawsze przegramy z dziurawymi drogami, koleja czy stuzba
zdrowia. Jako Wojciech Nentwig to rozumiem. Jako dyrektorowi insty-
tucji artystycznej ciagle trudno mi sie z tym pogodzic. —

Proby ksztaltowania
GUSTOW

N Jan Milosz Zarzycki

‘ ilharmonia Kameralna w Eomzy od 2013 roku jest modernizowana,
w zwigzku z tym koncerty organizujemy w rozmaitych salach. Mamy
jednak nadzieje, ze pod koniec 2020 roku, a najpézniej w 2021 bedzie-
my mogli wrécié pod staly adres. Funkcjonujemy obecnie pod mecena-
tem nie tylko miasta, lecz takze ministerstwa, gdyz od péttora roku
wspotprowadzi nas MKiDN, co poprawito stan naszych finanséw.
Odkad jestem dyrektorem, a to juz pietnascie lat, intensywnie pracuje
nad poziomem artystycznym zespotu. W tym czasie pie¢ naszych plyt
otrzymato nominacje do Fryderyka, a w tym roku zostaliSmy laureata-
mi tej nagrody za nagranie koncertéw Marcina Blazewicza, Pawla Eu-
kaszewskiego i Stawomira Czarneckiego. Mamy tez w dorobku nomi-
nacje do nagrody ICMA. To wszystko daje argumenty w rozmowach
o losie instytucji i staraniach o finansowanie. Dzigki temu udaje sie tez
pozyskiwac niewielkie wsparcie prywatnych sponsoréw. W poréwna-
niu z filharmoniami w wiekszych miastach mamy skromne $rodki, ale
staramy sie prowadzi¢ dzialalno$¢ warto$ciowa artystycznie.

Programujac koncerty, bierzemy pod uwage gusta naszej publicz-
nosci, ale probujemy tez je ksztaltowac. Trzeba pamietaé, ze Eomza to
niewielkie miasto — nie ma tu wielu oséb wyksztatconych muzycznie.
Prezentujemy zatem najczesciej klasyczne pozycje repertuarowe, co
nie znaczy, ze nie udaje si¢ niekiedy umiesci¢ w programie koncertu
dziel mato znanych, czy tez wspotczesnych. Niedawno zagraliSmy pre-
mierowy utwor Stawomira Czarneckiego Concerto Lendinum, a kon-
cert zakoniczy! si¢ owacja na stojaco. Z duza satysfakcja musze tez po-
wiedzied, ze w ciagu ostatnich trzech lat sprzedaz abonamentéw z se-
zonu na sezon si¢ podwajata, a frekwencja na koncertach takze
wyraznie wzrosta. Ostatnio goscit u nas Hadrian Tabecki z Buenos
Aires Tango Show i stuchala go wypetniona po brzegi sala liczaca
350 miejsc. ROwnie dobrze sprzedajg sie koncerty sylwestrowe albo
wieczory z przebojami operetkowymi. Trudniej wypekié sale, gdy
gramy Haydna czy Mozarta, a najtrudniej, gdy mamy wykona¢ utwor
wspolczesny. To, czy publicznos¢ przyjdzie, zawsze zalezato takze od
miejsca koncertu. Nasza stara sala miala wrecz fatalne warunki nie
tylko dla muzykow, lecz takze dla stuchaczy. Zima musieli stuchaé nas
w plaszczach, latem z trudem znosili potworny upal w pomieszcze-
niach bez klimatyzacji. Takze akustyka nigdy nie byla tak dobra, jak
powinna by¢ w sali koncertowej. Mam jednak nadzieje, ze publiczno-
$ci bedzie nam nadal przybywaé. Bardzo na to licze. —

Smutno sie robi, kiedy patrzy sie na
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nadspodziewanie dobrze radzi sobie na przy-
klad Filharmonia Poznarska. Jak to si¢ dzieje?
Z jednej strony oczywiscie region jest silny,
z drugiej jest to dowdd, ze wiele zalezy od poli-
tyki dyrekcji instytucji. Jednoczes$nie jest to pla-
céwka, ktéra do dzi$ przeciez nie ma wilasnej
sali koncertowej: korzysta z Auli Uniwersytetu
Adama Mickiewicza, a to juz wyklucza wszelkie
pokusy goszczenia rozmaitego rodzaju wyda-
rzen specjalnych, by nie powiedzie¢ — chattur.

Zmiany, zmiany,
zmiany

Wsrdd ,,potentatéw” jednak w najblizszym se-
zonie tez bedzie réznie — wigze sie to ze zmia-
nami na kierowniczych stanowiskach. W Filhar-
monii Narodowej jest to pierwszy sezon nowego
dyrektora artystycznego — Andrzeja Boreyki, ale
nie w pelni przez niego zaplanowany. By¢ moze
dlatego wydaje si¢ mniej atrakcyjny. Sam gtéw-
ny dyrygent, ktéry wciaz ma jeszcze swoje zaje-
cia zagraniczne (prowadzi filharmonie w Naples
na Florydzie), pojawia sie w tym sezonie — liczac
z inauguracjg — osiem razy (jeden koncert poje-
dynczy, siedem piatkowo-sobotnich). O ile po-
przedni szef Jacek Kaspszyk miat predylekcje do
wielkiej symfoniki XIX-wiecznej, o tyle Borey-
ko sktania sie raczej ku XX wiekowi (gléwnie
pierwszej potowie) i pewne odzwierciedlenie
tego mozna juz zauwazy¢ w repertuarze. Cho¢
deklaruje réwniez zainteresowanie muzyka
dawng (sam ja kiedy$ uprawiat), to wciaz jest jej
w Narodowej mato, i to ograniczonej do eduka-
cyjnego cyklu ,,Po prostu... Filharmonia!”.

Stolica winna by¢ miejscem, gdzie publicz-
nos¢ miataby okazje stykad sie z wielkimi indy-
widualno$ciami muzycznymi - nie tylko przy
okazji festiwali, takich jak Chopin ijego Europa,
lecz takze w sezonie. Tym razem tych okazji nie
bedzie za wiele. Piotr Anderszewski na inaugu-
racji, Lukas Geniusas, Seong Jin Cho, rytualny
doroczny recital Grigorija Sokolowa, Szymon
Nehring i Eric Lu — to chyba wszystkie atrakcje
pianistyczne; ze skrzypkéw — Julian Rachlin,
Gidon Kremer (ale w ramach festiwalu Eufonie),
Bartlomiej Niziot i Bomsori Kim.

Pojawia sie nowy cykl koncertéw: ,,Scena dla
muzyki polskiej” — poklosie jednego z progra-
mow Instytutu Muzyki i Tarica. Polscy muzycy
z polskimi utworami bedg jezdzi¢ po kraju z wy-
stepami. W niektdérych miejscach, jak Olsztyn
czy Kielce, to jedna z nielicznych ambitnych
propozycji w sezonie.

Moment kryzysowy przezywa tez NOSPR.
Po zeszlorocznej zmianie dyrekcji naczelnej
zmienilo si¢ tam wlasnie kierownictwo mu-
zyczne: objat je wybitny amerykanski dyrygent
Lawrence Foster. Ale ten przypadek jest jeszcze
trudniejszy niz Boreyki: Foster pelni jednocze-
$nie funkcje szefa muzycznego opery i orkiestry
filharmonicznej w Marsylii. W Katowicach poja-
wi sie zatem zaledwie sze$¢ razy (w momencie
pisania tych stéw nieznane s3 jeszcze program
i obsada wiosennego festiwalu Kultura Natura).

S
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Dobra atmosfera,
CIEKAWL projekty

N Adam Klocek

1 ilharmonia Kaliska ma skromny budzet, ale dzigki moim kontaktom z artystami udaje sie

regularnie zaprasza¢ wybitne osobowosci, ptacac im takie honoraria, na jakie sta¢ te instytu-
cje. Mysle, ze program artystyczny jest tu nie mniej ciekawy niz w wiekszych osrodkach. Nie-
dawno gosciliSmy na jednym koncercie Nelsona Goernera i Julianne Awdiejewe, a wczes$niej
- mtoda gwiazde wiolinistyki, zwyciezczynie Konkursu Isaaca Sterna w Szanghaju, Nancy
Zhou. W Filharmonii Czestochowskiej takze nie brakuje wystepow gwiazd, szczegdlnie na
Miedzynarodowym Festiwalu Wiolinistycznym im. Bronistawa Hubermana (Bell, Vengerow,
Maisky, Midori, Repin). Mamy duzg sale na 900 miejsc, niegdy$ kubaturowo druga w Polsce
zaraz po Filharmonii Narodowej. Po projekcie unijnym z 2012 roku, kiedy dobudowano nowa
czes¢ budynku, jest to dzi$ okazaly nowoczesny obiekt ze znakomitym zapleczem dla muzy-
kow. Sali zaprojektowanej przez samego Witolda Straszewicza nie ruszamy, bo jest znakomi-
ta akustycznie. Cato$¢ uwazam za jedna z najlepszych filharmonii w naszym kraju. W Kaliszu
przez lata filharmonia funkcjonowata w niewielkiej sali szkoty muzycznej. Od 2008 roku ko-
rzystamy z sali koncertowej Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego UAM mieszczacej
450 stluchaczy. Ma dobra akustyke i bardzo duza sceng, sam obiekt jest takze bardzo nowo-
czesny. Oczywiscie wspotpraca dwdch instytucji, ktére chcg korzystad z tego samego miejsca,
zawsze niesie z soba rézne trudnosci i wymaga kompromisow.

Mam jednak nadzieje, ze Kalisz juz niedtugo wzbogaci sie o jeden z najciekawszych
obiektéw muzycznych, moja idée fixe od wielu lat. Pomyst zostat juz wpisany do strategii
$rodkéw unijnych wojewddztwa wielkopolskiego. Ma to by¢ nie tylko nowa miejska sala kon-
certowo-widowiskowa, lecz takze prawdopodobnie jedyne w Europe interaktywne muzeum
poswigcone wylacznie instrumentom klawiszowym.

Dla mnie szczegdlnie wazne jest tez to, ze dzieki wymianie pokoleniowej muzycy w oby-
dwu tych orkiestrach obecnie prezentuja bardzo wysoki poziom artystyczny. Minety wiec
czasy, gdy mozna byto méwic, ze im mniejsze polskie miasto, tym gorsza orkiestra. Dzi$ za-
graniczna publicznos¢ i sami artysci sa zachwyceni naszymi zespotami. Mamy wielu $wiet-
nych mlodych muzykéw, ktérzy zaczynaja tu swoje kariery skuszeni dobra atmosfera pracy
i ciekawymi projektami. Niektorych z nich potem z zalem, ale i z satysfakcjg zegnamy, gdy
odchodza, by gra¢ w najlepszych orkiestrach. Ostatnio dwoje naszych muzykdéw dostato si¢
na pierwszych miejscach do zespotu Narodowego Forum MuzyKki. Jedna z instrumentalistek
bez ktopotu zdala do orkiestry w Kuala Lumpur, inna gra w orkiestrze w San Sebastian.
Oznacza to, ze miedcimy sie obecnie w europejskiej lidze profesjonalnych,
dobrych zespotow.

Stalym problemem sa oczywiscie zarobki. Wtadze obu miast przychylnie patrza na filhar-
monie. W Kaliszu po zdobyciu Grammy jesteSmy nawet prawdziwym oczkiem w glowie, ale
wiadomo, Ze jest to miasto Sredniej wielkosci i nie mozemy marzy¢ o takich pensjach, jak te
w czotowych osrodkach. Obecnie nasi muzycy zarabiajg podobnie jak dyplomowani nauczy-
ciele w szkotach $rednich - brutto w okolicach trzech tysiecy zlotych. Smutne i Zenujace jest
to, ze ludzie z wyzszym wyksztalceniem artystycznym, ktdrzy cale swoje zycie poswiecili
temu zawodowi, zarabiaja mniej niz pracownicy popularnych sieci dyskontéw spozywczych.
By cho¢ troche poprawic sytuacje muzykéw, realizujemy dodatkowe projekty — uczestniczy-
my w sesjach nagraniowych oraz festiwalach na terenie Polski, wyjezdZzamy na zagraniczne
trasy koncertowe, organizujemy koncerty muzyki kameralnej, zachecamy tez muzykéw, by
wystepowali z orkiestra jako soli$ci. Korzystajac z tego, ze proby trwaja do potudnia, wigk-
szo$¢ naszych artystdw pracuje takze na drugim etacie w szkotach muzycznych.

Jesli chodzi o repertuar, to staram si¢ tak uklada¢ program, by trafi¢ w potrzeby ré6znych
stuchaczy. W Kaliszu w 2006 roku rozpoczelismy cykl ,,Filharmonia nie gryzie” — odbywaty
sie koncerty jazzowe, muzyki folk czy pop w polaczeniu z aranzacjami na orkiestre symfo-
niczna. To od poczatku przyciggato publicznos¢ i Swietnie sie sprzedawato. Koncerty kla-
syczne maja state grono odbiorcéw i zauwazam z radoscia, ze ono si¢ stopniowo powieksza.
To efekt naszych nieustajacych dziatarht promocyjnych. W sezonie regularnie gramy tez mu-
zyke wspotczesna, dokonujemy prawykonan utworéw mlodych polskich kompozytoréw, be-
neficjentéw programoéw stypendialnych IMIT. Nie unikamy klasyki XX wieku. Niedtugo za-
brzmi u nas do$¢ rzadko wykonywana I Symfonia Witolda Lutostawskiego. Prezentujemy tez
zapomniane dzieta dawnych epok, jak na przyktad wspdiczesne prawykonanie opery
Karola Kurpiniskiego Aleksander i Apelles. Zasadg, ktéra wyznaje, jest aczenie popularnego
repertuaru z utworami trudniejszymi, mniej znanymi i czesto okazuje sie, ze ludzi
one zaciekawiaja. -

repertuary wiekszosci pozostalych filharmonii. A mozliwosci poprawy sytuacji brak
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Zmienito sie zreszta w NOSPR daleko wie-
cej, poczynajac od podwyzszonych cen abona-
mentéw (caty parter z amfiteatrem zostaty zali-
czone do pierwszej strefy). Dalej majg swoje
cykle Kwartet Slaski i Orkiestra Muzyki Nowej,
natomiast duzo rzadziej wystepuja Camerata Si-
lesia i Aukso (ten ostatni juz wylacznie z 1zej-
szym repertuarem). Scena Mlodych, wcze$niej
co tydzien, pojawia sie raz w miesigcu. Muzyki
dawnej tez jest nieduzo, nawet miejscowej {oh!}
Orkiestry Historycznej. Jazzu jest wciaz sporo,
ale gtdwnie polskiego, bez gwiazd.

Co za$ do duzych nazwisk solistycznych,
jest ich w tym sezonie o wiele mniej. Osobowo-
$ci pianistycznych niewiele (Elena Bashkirova,
Martin Helmchen, Plamena Mangova), ze
skrzypkow Julia Fischer, z wiolonczelistow Ale-
xander Kniazev i Antonio Meneses. Pojawita sie
Magdalena Kozend z Simonem Rattlem jako
pianista; zapowiadany jest tez przesuniety wy-
step wokalny Patricii Petibon. Pojawia si¢ pare
znakomitych kwartetow — Chiaroscuro, Hagen,
Emerson, Eliot. W sumie jednak jest to zdecy-
dowanie okres przejsciowy.

Gdzie warto
wpadac

Niezla oferte ma w tym sezonie NFM. Repertuar
zréznicowany, wiele ciekawych propozycji,
takze zagranicznych orkiestr — w przysztym
roku Wroctaw bedzie ich goscit az trzy: Litewska
Narodowg Orkiestre Symfoniczng, NDR Radio-
philharmonie z Hanoweru ilondyriska Royal
Philharmonic Orchestra. Urozmaicona oferta re-
pertuarowa wiaze sie rowniez z licznymi dziala-
jacymi przy instytucji zespotami, miedzy inny-
mi orkiestrg Leopoldinum i Wroctawska Orkie-
stra Barokowa. Jest tez mocny sezon jazzowy
z kulminacja w postaci festiwalu Jazztopad.
Cieszy tez, jak wspomniatam, dobra kondy-
cja Filharmonii Poznanskiej. Cho¢ dyrygentem
szefem jest tam Marek Pijarowski, a pierwszym
go$cinnym - Eukasz Borowicz, to ten drugi po-
jawia sie czesciej, z korzys$cia dla zespotu;
wspoOlpraca z takimi kapelmistrzami, jak Paul
McCreesh, Andreas Spering czy Vaclav Luks
réwniez ma bardzo pozytywny wymiar. MozZna
pozazdrosci¢, gdy patrzy sie na liste wspania-
tych solistéw wystepujacych w sezonie: artystka
rezydentka jest Midori (w zeszlym sezonie byt

Filharmonie
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Rafat Blechacz, od lat nie do postuchania w War-
szawie), a ponadto pojawig sie m.in. Vadym
N Kholodenko, Cédric Thibergien, Louis Lortie,
Henning Kraggerud, Pierre-Laurent Aimard.
Nie boja sie tu w repertuarze pozycji i kompo-
zytoréw nieznanych: beda Nikotaj Rosta-
wiec i koncertowe wykonanie opery Cherubi-
niego Faniska (oczywiScie pod dyrekcjg Eukasza
Borowicza, specjalisty od dziet zapomnianych).

Jednak szczegdlnie imponuje to, co dzieje
sie w Filharmonii Szczeciriskiej. Pomys$le¢é, ze
ponad pie¢ lat temu byla to mierna orkiestra
w miernej siedzibie. Dzi$ to juz zupeknie inny
$wiat. Muzyke mozna tu ustysze¢ najrézniejsza
- moze tylko dawnej brak. Przestrzen oryginal-
nego budynku jest sama w sobie obiektem arty-
stycznym, ktéry wykorzystywany jest na takich
imprezach, jak festiwal MDF (Music-Design-
-Form). Tu lista solistow jest szczegdlnie impo-
nujaca: Christian Tetzlaff (jego ojciec urodzit sie
w Szczecinie), Xavier de Maistre, Danjulo Ishi-
zaka, Denis Kozhukhin, Isabelle Faust (z Il Giar-
dino Armonico) i wielu innych. Takze duzo cie-
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Muzvka to
rowniez BIZNES

N Fwa Bogusz-Moore

S kala wyzwan, przed ktérymi staje nawet tak nowoczesny i Swiatowej klasy obiekt, jak sie-

dziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, jest ogromna, a zycie potrafi pisa¢
wlasne scenariusze, z ktérymi musimy sie zmierzy¢. To, co z pewno$ciag mamy i nie dziwie
sie, ze wielu nam zazdro$ci, to orkiestra, salai wyjatkowa publicznos¢. Z drugiej strony funk-
cjonujemy w konkretnej rzeczywistosci, takze tej finansowej. Do filharmonii w Kolonii przy-
jechata niedawno orkiestra prowadzona przez Daniela Barenboima, a solistka byta Anne-So-
pie Mutter. Zapytatam dyrektora tej instytucji, jak duzo musiat dotozy¢ pieniedzy, by koncert
sie odbytl, i ze zdumieniem ustyszatam, Ze nic nie doktadal. U nas tego typu wieczory zawsze
wiaza sie z konieczno$cia znalezienia dodatkowego finansowania poza sprzedaza biletéw.
Jesli chcemy mie¢ u siebie te same orkiestry, ktére graja na Zachodzie, musimy zaptacic¢ te
same stawki, ale nie mozemy sprzedawac miejsc po cenach, ktore sa gotowi zaakceptowacd
tylko zachodni melomani. Ta sytuacja wymaga ogromnej kreatywnosci w zakresie planowa-
nia budzetu i bilansowania go.

Polska jest krajem, w ktérym wielka role w kulturze odgrywa mecenat panistwa. Moim
marzeniem jest, by paristwo nie tylko wspierato kulture, lecz takze — cho¢by przez system
ulg podatkowych - doceniato prywatnych mecenaséw. Trzeba pamieta¢, ze kultura i muzyka
powazna to nie sa dziedziny, ktére interesuja komercyjne firmy. Tym bardziej nalezaloby je
zacheci¢ i w ten sposéb daé naszej publicznosci jeszcze wiecej okazji cieszenia sie koncerta-
mi gwiazd i najlepszych zespoléw. Wazna jest tez zmiana naszego myslenia o rynku sztuki
najwyzszej jakosci. To nie tylko pigkna muzyka i niezapomniane chwile z wielkimi artysta-
mi, lecz takze §wiatowy biznes, w ktérym bez zazenowania méwi sie o pieniadzach i prowa-
dzi twarde negocjacje. Trzeba pielegnowac osobiste kontakty z muzykami i stara¢ si¢ nawig-
zywaé nowe, pamietajac, ze ci najwieksi maja tyle propozycji z catego $§wiata, ze czasami
chodzi im juz nie o honorarium, ale o to, gdzie chcg zagraé, gdzie czuja sie najlepiej.

Po ponad roku od objecia funkcji dyrektora NOSPR moge powiedzie¢, Ze czuje si¢ tu jak
w domu. Bardzo cenig sobie zaufanie, jakim obdarzyli mnie muzycy i ich otwarto$¢ na roz-
mowy, jesli nawet jest miedzy nami réznica zdan. Uwazam, ze dialog zawsze jest najlepszym
sposobem wypracowania kompromisu. Ciesze sie¢ rOwniez z tego, ze nasza publicznos$¢ jest
wyjatkowa. Na kazdym kroku czuje si¢ jej gteboki emocjonalny zwiazek z nami. To prawdzi-
wy ewenement.

Ze swojej strony staram si¢ daé jak najwiecej, by te publiczno$¢ zadowoli¢, by zrozumieé
jej wybory i zauwazad, jak sie zmienia. Musimy by¢ wrazliwi na to, czym publicznos¢ jest
w danej chwili zainteresowana i od razu odpowiadac na te oczekiwania repertuarem kolej-
nych sezonéw. Stad obecno$¢ w naszych murach mtodych muzykéw jazzowych oraz rozwi-
jane projekty edukacyjne, ktore ciesza si¢ wrecz niespodziewanym zainteresowaniem. Nie-
dawno w ciggu godziny wyprzedaliSmy cata duza sale na dwa koncerty familijne! Z pewno-
$cia ciekawym i waznym wydarzeniem, ktére planujemy w sezonie 2021/2022, bedzie
premiera naszych organéw. Zastanawiamy sie juz, jak uczci¢ pojawienie sie tego pieknego in-
strumentu w naszej sali i jak go wykorzysta¢, wykonujac utwory, ktére dotad nie mogty
u nas zabrzmie¢. —

Wypowiedzi notowat Maciej tukasz Goiebiowski (Polskie Radio)
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kawego jazzu i muzyKki tradycyjnej. I tu zagra
orkiestra z Wilna, pojawia sie tez Bamberger
Symphoniker z Christophem Eschenbachem.
Szczecinska placéwka od lat go$ci réwniez me-
lomandéw niemieckich zza pobliskiej granicy, ale
oile przed powstaniem nowej siedziby nie
przejmowala sie nimi (tyle ze w drukowanych
programach byly tez opisy po niemiecku), to
teraz stara si¢ da¢ atrakcyjna oferte i dla nich,
i dla miejscowych.

No i reszta...

Smutno sie¢ robi, kiedy patrzy sie na repertuary
wigkszosci pozostatych filharmonii. Jeszcze
smutniejsze jest to, ze najczesciej mozliwosci
poprawy sytuacji brak. Bo skad w mniejszych
osrodkach pieniagdze na takie fanaberie, jak kul-
tura? A juz orkiestry symfoniczne — te duze ze-
spoty, ktére trzeba wyzywic... Niektore instytu-
cje nie sa w stanie planowac sezonu dalej niz na
najblizszych pare miesiecy: Filharmonia Swieto-
krzyska w Kielcach, jedna z najbiedniejszych
w tym zestawie (mimo nowej, tadnej siedziby),
podaje na swej stronie program zaledwie do
korica roku (we wrzesniu i pazdzierniku odby-
watly sie tam wylacznie imprezy zewnetrzne),
a Podkarpacka w Rzeszowie i Lubelska — tylko
do korica stycznia; w tej ostatniej jest zaledwie
po kilka imprez w miesigcu. Ale nawet w reper-
tuarze Filharmonii Eddzkiej wida¢, Zze koncerty
symfoniczne w ostatnich miesigcach roku sg
ograniczane i do normalnego rytmu czterech
abonamentowych w miesigcu placéwka powrdci
dopiero w 2020 roku.

W Lodzi - czy tez w takich osrodkach, jak
Gorzow - repertuar zdominowaly koncerty
edukacyjne. W Filharmonii Slaskiej, ktéra dziata
w tym samym miescie, co uprzywilejowany
NOSPR, jest tez muzykoterapia dla senioréw.
W tym miejscu atutami sa jeszcze patron Hen-
ryk Mikotaj Gérecki (jego muzyka jest zwykle
uwzgledniana w repertuarze, nie brak tez dziet
wspoiczesnych) oraz Konkurs Dyrygencki
im. Grzegorza Fitelberga — zawsze mozna liczy¢
na wspolprace laureatéw.

Nieatrakcyjnie jest w Krakowie, co tylko
czesciowo zwigzane jest z tym, ze w budynku
filharmonii co najmniej do korica roku trwac be-
dzie remont. Filharmonia Pomorska to tez juz
nie to, co kiedys. Polskg Filharmonie¢ Battycka
ratuja festiwale, cze$ciowo projektowane przez
redaktora Konrada Mielnika z Polskiego Radia.
W Bydgoszczy czy Gdansku jednak bywaja jesz-
cze rozne ciekawe imprezy w innych miejscach.
Gorzej z takimi miastami, jak Olsztyn, Wat-
brzych czy Jelenia Géra, gdzie trudno o ciekawg
oferte muzyczna.

Na koniec maty zestaw wydarzen, na ktore
w wielu miastach w tym sezonie mozna wybraé
sie do filharmonii, cho¢ jako zywo z ambitnym
repertuarem filharmonicznym nie maja wiele
wspélnego. Spektakle Krdlowa Sniegu i Maty
ksigZe Teatru Piasku Tetiany Galitsyny, zwyciez-
czyni programu ,,Mam talent” sprzed kilku lat.
Koncert dziesigciu tenoréw. Stawek Uniatowski
— Metamorphosis. Gale operetkowo-musicalowe
w wykonaniu artystow z Odessy. Nie§miertelni
Maciej Niesiotowski (,,Z batutg i humorem”)
i Waldemar Malicki (Filharmonia Dowcipu). An-
drzej Piaseczny Show. Kortez przedpremiero-
wo. Koncert Alicji Majewskiej i Wlodzimierza
Korcza. IRA akustycznie. Muzyka z gier kom-
puterowych. Piotr Rubik. Balet ze Lwowa. I tak
dalej, i tym podobne... Uwazaj, stuchaczu, bo
jedno z tych wydarzen, albo i wiecej, prawie na
pewno cie dopadnie. —
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I
Festiwale

S TARY

[estiwal

NOWE.J

muzyki

Odnoszace sie do przeszlosci utwory Steen-
-Andersena i Shlomowitza paradoksalnie byly
najbardzief NOWOCZFSNYMI

ze wszystkich festiwalowych propozycii

s Krzysztof Stefanski

Ile wlasciwie lat ma nowa muzyka? Zalezy jak liczy¢.

Donaueschinger . s . .
Musiktage Mozna jej poc,zqtkow upatrywacé w przetlomowych
18-20.10.2019, dzietach, jak Swigto wiosny Strawiniskiego (1913) czy
Donaueschingen

Pierrot lunaire Schonberga (1912), mozna tez liczy¢ jej
dni od przetomowych teorii, jak opracowanie (1921)
i ogloszenie (1923) przez tego ostatniego techniki dodekafonicznej. Mozna
wreszcie spojrze¢ od strony instytucjonalnej — Miedzynarodowe Towarzy-
stwo Muzyki Wspéiczesnej ukonstytuowato sie w 1922 roku. Rok pdzniej
w Salzburgu odbyty sie pierwsze Swiatowe Dni Muzyki Wsp6tczesnej. Nie
byt to jednak pierwszy festiwal nowej muzyki. O dwa lata wyprzedzily je
Donaueschinger Kammermusikauffithrungen zur Férderung zeitgendssi-
scher Tonkunst, znane dzi$ po prostu jako Donaueschinger Musiktage.
Jakkolwiek liczy¢, nowa muzyka ma juz ponad sto lat albo do setki wtasnie
sie zbliza. Jak bardzo zmienily sie w tym czasie realia jej funkcjonowania,
najlepiej pokazuje wlasnie éw najstarszy festiwal. Organizacja tego typu
wydarzenia w dwudziestotysiecznym sennym, cho¢ malowniczym szwarc-
waldzkim miasteczku, z dala od jakichkolwiek wigkszych osrodkédw miej-
skich i akademickich, wydaje sie dzi$ absurdem. Swoje poczatki Musiktage
zawdzieczaja jednak nie sSrodowiskowemu umocowaniu, infrastrukturalne-
mu zapleczu czy wiernej publicznosci. Powstaty na skutek kaprysu i hojno-
$ci lokalnego feudata, ksiecia Maxa Egona II zu Fiirstenberg. Réd Fiirsten-
bergéw — do dzi$ drugich najwiekszych posiadaczy laséw w Niemczech -
nadal ma swojga siedzibe w Donaueschingen, funkcjonuje tu tez ich browar
warzacy catkiem przyzwoitego pilsa, ktérego lojalnie serwujg wszystkie
okoliczne lokale. Fiirstenbergowie nie sg juz zwigzani z festiwalem, cho¢
jeszcze w latach siedemdziesiatych w zwyczaju byty przyjecia na zamku
u ksiecia. Tymczasem Donaueschinger Musiktage wciaz wiele znaczg,
a goszczace je sale Donauhallen sg w stanie pomiesci¢ ponad tysigc stucha-
czy. Wszystko za sprawa poludniowoniemieckiego radia i telewizji SWR,
ktéra od 1950 roku angazuje si¢ w organizacje festiwalu.

estiwal z taka tradycja oczywiscie ma swojg spe-
cyfike i swoje rytuaty. Na zadnym innym festi-
walu nowej muzyki nie spotkatem sie z nabo-
zefistwem w oficjalnym programie (oczywiscie
przeplatanym wspoétczesnymi kompozycjami,
cho¢ nie na tyle awangardowymi, by szokowa¢d
lokalna wspdlnote). Zaden innym festiwal nie
dominuje tez tak w przestrzeni publicznej. Mate
Donaueschingen nie jest w stanie przyjac
wszystkich gosci, stad festiwalowicze rozloko-
wani sg po okolicznych miejscowosciach, do
ktérych po koncertach odwoza ich festiwalowe
busy. Publicznos¢ sklada si¢ gldéwnie z oséb
w wieku poprodukcyjnym i gdyby nie warsztaty
dla studentéw , Next Generetion”, mtodszych
stuchaczy mogloby w ogoéle zabraknaé. Gtéwnie
ze wzgledéw finansowych. Starszym festiwal
daje okazje do spedzenia milego weekendu
z muzyka wspotczesna w pigknej okolicy, ale dla
mlodszych — dojazd, zakwaterowanie i bilety
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stanowia spory wydatek, na ktdry nie kazdy
moze sobie pozwolié.

O dtugiej tradycji festiwalu zapewne mysleli
organizatorzy, gdy zaméwili u Simona Steen-
-Andersena utwor, ktéry bazowatby na nagra-
niach wideo z archiwum SWR. TRIO bawi sie
konwencjg (kilkakrotnie powt6rzony na poczat-
ku rytual braw i wychodzenia dyrygenta)
i zmy$lnie sampluje chdralne, symfoniczne
irozrywkowe nagrania, komentowane na zywo
przez trzy analogiczne radiowe zespoty: chdr,
orkiestre i big-band. Nierzadko skutkuje to ko-
micznym efektem, jak wtedy, gdy ché6r podkta-
da glos pod wideo z préby Sergiu Celibidache do
Dyla Sowizdrzata lub gdy Krzysztof Penderecki
oglasza, ze ,wszyscy s3 juz zmeczeni nowa mu-
zyka”. Nagromadzenie wielkich nazwisk, wiel-
kich ego, gwiazdorstwa i muzyczno-wizualnych
popiséw sklania do refleksji nad medialnym wi-
zerunkiem artystéw i roli nagrait w kreowaniu

tychze. Zart opowiadany zbyt dtugo (7RIO trwa
ponad czterdziesci minut) w koricu jednak za-
czyna nuzy¢, a Steen-Andersen nie przekracza
tego, co na mniejsza, wiolonczelowa skale poka-
zal Michael Beil w String Jack. Pozostaje tez
aspekt holdowniczego stosunku utworu wobec
SWR, poteznej instytucji, ktora jest w stanie
takie dzieto zamoéwié i wykonaé. Kompozytor
wprawdzie sam zmontowal podobne zda-
nie z archiwalnych wypowiedzi, ale czy ta
szczypta ironii faktycznie zmienia wydzwiek
kompozycji?

cho¢ to Steen-Andersen na koniec cieszyl si¢
z nagrody dla autora najlepszej orkiestrowej
kompozycji, mnie duzo bardziej przypadto do
gustu Gliicklich, Gliicklich, Freude, Freude Mat-

thew Shlomowitza. Utwor miesza wszystkie ra-
dosne toposy muzyki: kreskdwkowe melodie
z platforméwkowym brzmieniem syntezatora,
progresjami i glissandami rodem z Turangalili
Messiaena oraz szumem morza. Wszystko to pi-
sane jest z beethovenowskim rozmachem
w prowadzeniu tematéw i przetwarzaniu kolej-
nych motywoéw. Rzadko zdarzaja sie dzis utwo-
ry na orkiestre, ktore zaré6wno sa nowoczesne,
jak i w pelni wykorzystuja idiom symfoniczny.
Tu ta trudna sztuka sie udata, a przez caty utwoér
u$miech nie schodzit mi z twarzy.
Paradoksalnie odnoszace si¢ do przesztosci
(cho¢ twdrczo ja przetwarzajace) utwory
Steen-Andersena i Shlomowitza byty najbar-
dziej nowoczesnymi ze wszystkich festiwalo-
wych orkiestrowych propozycji. Niektore
wprost nawigzywaly do jezyka neoromanty-
zmu, jak Melancholie Saeda Haddada. Inne — jak
Elemental Realities Jurga Freya, meczyly ———

Emilio Pomarico,
fot. SWR/Ralf Brunner
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dhugo wybrzmiewajacymi akordami i ich po-
glosem w pizzicatach smyczkéw. Michael Pel-
zel w Mysterious Benaras Bells kontynuowat tra-
dycje poszukiwan brzmieniowych, eksplorujac
mozliwo$¢ wykonania ciaglego glissanda na in-
strumentach perkusyjnych. Jednak ani mozli-
wosci instrumentow perkusyjnych, ani nie do
kornica wykorzystana topofonia nie wyznaczyly
nowych horyzontéw muzyki. Z kolei Eva
Reiter w Wichter podjeta probe dekonstrukcji
orkiestrowej hierarchii przez zastapienie
wszystkich instrumentéw tekturowymi tuba-
mi, w ktére muzycy deli lub nimi potrzasali,
tworzac spektralne tlo dla trzech niskobrzmig-
cych fletéw — basowego i dwdch Paetzolda.
Eadne, cho¢ brzmieniowo znacznie mniej re-
wolucyjne niz gest wymiany instrumentéw. Na
tym tle przyzwoicie wypadla Lidia Zieliriska,
ktérej Klangor bronit si¢ wyobraznia brzmie-
niowa kompozytorki uktadajacej bogactwo in-
strumentalnych szmeréw i stukéw w fanta-
styczne krajobrazy — z klekotaniem i ptasimi
odgtosami detych.

ogloby to potwierdzaé teze, ze orkiestra
jest medium nieadekwatnym do nowej muzyki,
ale kameralne koncerty Ensemble Resonanz
i Ensemble Intercontemporain tez nie przynio-
sty wielu pozytywnych wrazen. Sepulchre Nicole
Lizeé dos¢ zrecznie taczyt motywy fortepiano-
we z motoryka smyczkoéw ijazzowym beatem
perkusji podbitym okazjonalnym klaskaniem
muzykdéw. O ile trywialna muzyke Lizeé naleza-
loby nazwac smooth contemporary, o tyle Remem-
ber Me Gordona Kampego, zestawiajacy obiego-
we smyczkowe faktury z nagraniami niemiec-
kich Volkslieder bez zadnego pomystu na
przenikanie sie tych dwdch $wiatéw, byt po pro-
stu ztym utworem. 7. E. R. R. A II Niny Senk
bylo kompetentnym, ale przewidywal-
nym przedstawicielem postspektralizmu,
aw Allein Johanna Borisa Borowskiego stycha¢
byto kwartowe nawotywania i szeregi harmo-
niczne rogéw oraz Slizganie sie po alikwotach
w smyczkach. Troche ciekawsze byto Rumora-
rium Pierre-Yves’a Macégo, w ktorym tytuto-
we szumy i szmery przykrywaty melodycz-
ne motywy pozostatych instrumentéw, tylko
czasem przebtyskujace zza tej zastony.

awet w obiegowym postspektralnym je-
zyku wcigz mozna powiedzie¢ co$ ciekawego.
Honor obydwu koncertéw ratowali ,,starzy mi-
strzowie” — Beat Furrer z pierwsza czescia Kon-
certu klarnetowego, w Ktorej potamane rytmy
partii solowej laczg sie z narastajacymi brzmie-
niami zespotu, oraz Mark Andre, ktérego rwh 1
mowit pélglosem, w lekkim powiewie, delikat-
nie rozchodzac si¢ w sali. Najbardziej ujal mnie
jednak monumentalny cykl o przestrzeni, Poéti-
ca del espacio Alberta Posadasa w wykonaniu
Klangforum Wien. Muzycy zmieniali swoje po-
tozenie, brzmienia rozchodzity sie osiowo, po-
szczegdlne motywy odzywaly si¢ w coraz to in-
nych instrumentach, zataczaly coraz szersze
kregi. Muzyka poruszata sie takze w osi
wysokos$ciowo-dZwiekowej oraz po skali
dynamicznej, co zdawalo sie dodawac jej glebi.
Posadas tworzy wielka forme, w ktérej kazdy
dzwiek ma swoje zrédlo i konsekwencje. Zadne
nagranie nie odda tych przestrzennych gier.
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onaueschinger Musiktage zostaly zdomi-
nowane przez tradycje, co nie znaczy, Ze nie
szukano sposobOw na jej przelamanie. Jednym
z nich bylto oddanie glosu sztucznej inteligencji,
a konkretnie programowi CurAltor stworzone-
mu przez Nicka Collinsa. Program na podstawie
stu wspoéiczesnych utworéw fortepianowych
oraz korpusu tradycyjnej literatury na ten in-
strument nauczyt sie oceniaé¢ wspétczesne kom-
pozycje na fortepian. Sposrdd dziet nadestanych
na festiwal wybrat trzy utwory, ktére zostaty za-
prezentowane na zywo. Jedyny problem polega
na tym, ze cho¢ algorytm swietnie wyltapuje
cechy wspotczesnych utwordw, nie jest w stanie
zaproponowac nic nowego, a zatem — takze do-
strzec prawdziwego nowatorstwa. W rezultacie
wyselekcjonowane utwory pelne byly repetycji,
preparacji fortepianu i gry na strunach - widac¢,
ze program wyksztalcil juz sobie wlasny gust.
Niestety, z trzech utwordéw tylko Colotomy
Adrésa Guadarramy bronil si¢ na poziomie
estetycznym.

Jak wiekszos¢ festiwali nowej muzyki,
Donaueschinger Musiktage staraja si¢ przeta-
mywa¢ granice miedzy sztuka akademicky i nie-
akademicka, powazna i popularna. Koncert
iraiiskiego artysty dzwiekowego Sotego (Ata

Ebtekar) przetwarzat pozaeuropejskg tradycje
muzyczna. Petle na tradycyjnych bliskowschod-
nich instrumentach santour i tar byty amplifiko-
wane i przetwarzane, wzbogacone elektronicz-
nym, czasem lekko noise’owym beatem. Glit-
chowo-klasterowa kompozycja ...und kann nich
die Stille erreichen Rdely Rakety i Billy Roisz
tworzyla psychodeliczny nastréj wzmagany
przez wideo i unoszacy si¢ nad scena dym,
a gesta, polirytmiczna ijazzujaca Open Form
for Society byla czysta emanacjg energii. Dobrze,
ze do udziatu w festiwalu zaproszono artystow
z pozaeuropejskiego kregu. Dobrze, ze jeden
z cross-overowych projektow stworzyly kobie-
ty. Niestety, miatem wrazenie, Ze wszystkie te
elementy - cho¢ dobrane kompetentnie i ze
smakiem - byly tylko tadnym kwiatkiem do fe-
stiwalowego kozucha.

Nieco wiecej nadziei dawaty festiwalowe
prezentacje sztuki dzwieku, i to tez nie wszyst-
kie. Z dwdch Elliptical Song Drawing Machine
Angeli Bulloch jedna byla zepsuta, a druga do
muzyki repetytywnej rysowata wciaz podobne
ksztalty, co raczej nie bylo zaskoczeniem. Anna
& Marie Marko Cicilianiego by}a ambitng préba
stworzenia otwartej opowiesci o dwdch
XVII-wiecznych twoérczyniach woskowych
modeli anatomicznych: Annie Morandi i Marie
Bihéron. Staba jakos¢ grafiki komputerowej oraz
naiwne aktorstwo nagranych partii méwionych
sprawilo, Ze zamiast zatopic sie w tej opowiesci,
bylo sie coraz bardziej zirytowanym. Szkoda
tez, ze otwarta struktura dziela byta kontrolo-
wana tylko przez dwie wykonawczynie skrzy-
paczki, a nie przez publicznos¢. Znacznie przy-
jemniejszy w odbiorze byl performans-instala-
cja Neglou Kirsten Reese na basenie
sanatoryjnym. Muzyka dobiegata z gto$nikéw
nad i pod woda, wokdt basenu krazyl trebacz, na
zewnatrz uderzano w gong. Po zanurzeniu uszu
ujawnialo sie cate bogactwo zatopionych dzwie-
kéw, a swoim odbiorem mozna byto dowolnie
sterowad, wynurzajac i zanurzajac sie na prze-
mian. Ciekawe bylty dZzwieczace dyski TONSPIE-
GELRAUM Bernharda Leitnera, cho¢ instalacje
na zewnatrz Donauhallen tatwo bylo przeoczy¢
w biegu miedzy jednym a drugim
wydarzeniem.

Pelen bezpretensjonalnego uroku byt per-
formans Music for Hotel Bars Michaela Rautera
(kompozycja), Aliénor Dauchez (rezyseria) i Ba-
stiana Zimmermanna (koncept i dramaturgia)
zaaranzowany w lobby najdrozszego miejsco-
wego hotelu. Odrobina luksusu i caly sztafaz
niemieckiego kiczu: fontanny, sztuczne rosliny,
figury zwierzat i drewniany zegar z szyszkami,
muzyka lekko saczaca si¢ z gto$nikow oraz trzy
performerki w ludowych strojach $piewajace
piosenki z osobliwg choreografia, przerywane
dzikimi uderzeniami w perkusje, stworzyly wy-
step doskonale kampowy. Mozna tylko organi-
zatorom pogratulowaé dystansu do samych sie-
bie. Byt to jednak wyjatek, gdyZ w Donaue-
schingen wcigz kréluja klasyczne formy
koncertéw. Z tego wzgledu powiew $wiezosci
wnosit Das Festival duetu Herbort/Mohren — ro-
dzaj alternatywnego ,festiwalu w festiwalu”,
z wlasnym biurem i cateringiem, zakladajacy
wspétuczestnictwo publicznosci w wykonaniu
krétkich partytur zamoéwionych specjalnie w ra-
mach projektu. Das Festival byl otwarty takze
dla najmtodszych stuchaczy, a w programie obo-
wiazywal parytet uwzgledniajacy niebinarnych
tworcow. W rzeczywistosci na Donaueschinger
Musiktage tylko trzydziesci pigeé procent utwo-
row napisaty kobiety, ale moze Das Festival nie-
dtugo przestanie by¢ fantazja.

~ Kup ksiazke
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Kozena
w Katowicach

Muzyka francuska, pdzny romantyzm niemiecki,
tradycja czeska i nalezace do trzeciego okresu
tworczosci Strawinskiego Trzy piesni do stow

Szekspira... na taka miksture stylow moga pozwoli¢
sobie jedynie arty$ci najwyzej proby, swiadomi swego
warsztatu i wyjatkowego talentu

s~ Agnieszka Nowok-Zych

ir Simon Rattle w Katowicach: jeszcze
kilka lat temu marzenie lub jedno z poboznych
muzycznych zyczen. Dzi$ ten sen sie zicil. Nie
sposob opisad, jak wielka role wieloletni dyry-
gent Filharmonikdéw Berliriskich odegrat w pro-
pagowaniu polskiego dziedzictwa na arenie
miedzynarodowej. Wjednym z wywiaddow
przyznat, ze w muzyce Karola Szymanowskiego
zakochany jest od czasu, gdy pierwszy raz ja
ustyszat. Wybitny dyrygent w zesztym roku na-
lezat réwniez do Komitetu Honorowego I Mieg-
dzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Ka-
rola Szymanowskiego, ktérego Narodowa Or-
kiestra Symfoniczna Polskiego Radia byla
gléwnym organizatorem. Tym razem Simon
Rattle nie zajat swojego zwyczajowego miejsca

towki czy wiolonczeli w wysokim rejestrze, co
mozna bylo podziwia¢ zwlaszcza w mistrzow-
skich pod tym wzgledem Zwei Gesdnge op. 91
Johannesa Brahmsa, ktorego Fiinf Ophelia-Lieder
réwniez zabrzmialy na koncercie. W duecie
z mezem $piewaczka wykonata Drei Lieder
der Ophelia op. 67 Richarda Straussa. Interpreta-
cja Kozeny nie ograniczata si¢ do emocjonalne-
go ksztaltowania poszczegdlnych piesni, wrecz
przeciwnie — budowata napiecie calego cyklu na
wzor sceny dramatycznej rodem z dziel opero-
wych, tak przeciez jej bliskich. Ten sam sposéb
prowadzenia narracji mozna bylo zaobserwo-
waé w Chansons madécasses Ravela. Arty$ci popi-
sali sie tez doskonatym poczuciem humoru, wy-
konujac Rikadla Leosa Janicka. Chciatoby sie

przy pulpicie dyrygenckim: jako pia-
nista z kameralistami towarzyszyt
swej zonie Magdalenie Kozenie, jed-
nej z najwiekszych mezzosoprani-
stek naszych czaséw. To wlasnie ona
byla niekwestionowana gwiazda
wieczoru, roztaczajacg blask
od pierwszej do ostatniej wySpiewa-
nej nuty. Muzyka francuska, pozny
romantyzm niemiecki, tradycja cze-
ska inalezace do trzeciego okresu
tworczosci Igora Strawinskiego 7rzy piesni do
stow Szekspira... na taka miksture stylow moga
pozwoli¢ sobie jedynie artysci najwyzej
proby, $wiadomi swego warsztatu i wyjatkowe-
go talentu.

4

piewaczka rozpoczeta przejmujaca Chan-
son perpétuelle op. 37 Ernesta Chaussona — tym
wiekszy kontrast stanowily wykonane pdzniej
wspomniane 772y piesni. Kozend znakomicie
kreowata swoje partie w odniesieniu do pozo-
stalych artystow: jej glos o cieptej barwie i ni-
skim brzmieniu pieknie stapial si¢ z barwa al-

24-.16.2019
Katowice, NOSPR
Magdalena Kozend

(sopr.), Simon Rattle
(fort.), Giovanni Guzzo,
Rahel Maria Rilling
(skrz.), Amihai Grosz
(alt.), Kaspar Zehnder
(fl.), Andrew Marriner
(klar.), David Adorjin

(wiol.) W zalezno$ci od zastosowanej

napisa¢, ze publicznos$¢ mogta
poczuc sie jak ,,w czeskim filmie”
- Kozend z ogromnym przeje-
ciem i powaga $piewata krétkie
rymowanki, w trakcie ktérych
dwukrotnie na estrade wbiegali
kamerali$ci skandujacy czeskie
wersety. Wystep Kozeny zakon-
czyly Piesni cygariskie Dvordka.

przez czeskiego kompozytora
stylizacji na lassan i friske (czesci czardasza),
$piewane byly to z liryczng improwizacyjna
swoboda, to z prawdziwa iskra i blyskiem
w oku. Na bis kameralisci wykonali Dobri noc
Dvoidka, sugestywnie zegnajac si¢ z peina en-
tuzjazmu publiczno$cia.

Trzeba uwazad na takie stowa, jak ,,doskona-
}y”: nie waham sie jednak uzy¢ go w przypadku
opisywanego koncertu. C6z mozna dodac wie-
cej? Poza Magdaleng Kozeng oraz sir Simo-
nem Rattlem ustyszeliSmy jeszcze szesciu
wybitnych muzykéw: skrzypkéw Giovanniego
Guzzo i Rahel Marig Rilling, altowioliste Ami-
haia Grosza, wiolonczeliste Davida Adorjdna,
fleciste Kaspara Zehndera oraz klarneciste
Andrew Marrinera. —

Koncerty

Frapujace
spotkanie
7. piesniami

ostiego

N Jozel Kanski

Mlo u nas znany Francesco Paolo Tosti

(1846-1916) to znakomity wloski kompozy-
tor, ceniony wysoko przez Verdiego i Pucci-
niego, cieszacy sie¢ sympatia brytyjskiej kro-
lowej Wiktorii. Powierzyla mu ona muzycz-
no-wokalne ksztalcenie swoich
dziewieciorga dzieci, ajej nastepca uhono-
rowal go tytutem szlacheckim. Pie$ni Tostie-
go chetnie wlaczali do repertuaru najwieksi
$piewacy, jak legendarni bracia Reszke, Enri-
co Caruso, Beniamino Gigli, Tito Schipa czy
Jan Kiepura. W naszym kraju jednak twor-
czos¢ Tostiego do tej pory nie zyskata szer-
szej popularnosci.

Promuje jg od jakiego$ czasu Stanistaw
Daniel Kotliniski, wybitny bas-baryton, wy-
stepujacy z powodze-
niem na scenach i estra-

|
13.10.2019

dach od Nowego Jorku po
Pekin. Dla firmy DUX na- Warszawa, Zamek
Kroélewski

gral plyte z piesniami To-
stiego, za$ 13 pazdzierni-
ka wystgpil w sali balowej
Zamku Krélewskiego
w Warszawie — pod egidg Warszawskiej
Opery Kameralnej — z pelnym uroku recita-
lem wypelnionym w calo$ci dwunastoma
pie$niami wybranymi z dwudziestu jeden
zawartych na plycie.

Swymi interpretacjami ujat stuchaczy,
prezentujac nie tylko glos o rozleglej skali
i ciekawej barwie, lecz takze intensywna
ekspresje oraz doskonate wyczucie klimatu
poszczegdlnych piesni — od lekkich pogod-
nych piosenek az po dramatyczne ballady
okreslone jako arie salonowe (romanze da sa-
lotto). Artysta kazdy utwor poprzedzal ko-
mentarzem stownym, opowiadajac barwne
epizody z zycia Tostiego i recytujac pieknie
przettumaczony na polski tekst kazdej pie-
$ni. Do powodzenia calego koncertu przy-
czynil si¢ w niematym stopniu pianista i dy-
rygent Marco Balderi, czujnie akompaniujg-
cy $piewakowi i sugestywnie eksponujacy co
ciekawsze motywy partii fortepianowej.
Wida¢ bylo, ze obaj arty$ci stanowia
zgrany duet.

Mozna si¢ tez o tym przekona¢, stucha-
jac piesni na wspomnianej ptycie. Dodatko-
wa zalete tego wydawnictwa stanowi ksig-
zeczka, zawierajaca — procz tre$ciwej bio-
grafii kompozytora i tekstéw (w trzech
jezykach) pie$ni — frapujacy tekst, w ktérym
wielki baryton Rolando Panerai, na kilka ty-
godni przed §miercig w wieku dziewigdédzie-
sieciu pieciu lat, podnosi nie tylko artystycz-
ne, lecz takze pedagogiczne zalety pies$ni
Tostiego jako pomocne w prawidlowym
ustawieniu glosu. Panerai wielokrotnie pole-
calje swym uczniom, a wérdd nich i Danie-
lowi Kotliniskiemu. —

Stanistaw Daniel

Marco Balderi (fort.)

Kotliniski (bas-baryton),
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Mistyczna
ekspresja

N Wioleta Zochowska

,Glissando”

Nie moge wyobrazi¢ sobie lepszego utworu
dla uczczenia pamieci zmartego w lipcu Bo-
gustawa Schaeffera niZ wykonana w S1jego
Missa elettronica na chér mieszany i tasme.
Dzieto przelomowe zaréwno dla samego au-
tora, jak i dla rozwoju gatunku. Schaeffer
o utworze sakralnym myslat juz wczes$niej,
jednak dopiero w 1975 roku spore doswiad-
czenie w dziedzinie kompozycji elektro-
nicznej pozwolito mu satysfakcjonujgco za-
wiazaé dialog miedzy sacrum a profanum.
Z pewnos$cig przyczynita sie do tego owocna
wspoipraca z Eugeniuszem Rudnikiem
i Barbara Okon-Makowska, ktérzy w czelu-
$ciach ,,czarnego pokoju” dokonywali trans-
lacji z Schaefferowskiego na nasze.

Chor Polskiego Radia pod batuta Marii
Piotrowskiej-Bogaleckiej i z udziatem reali-
zatorki dzwieku Ewy Guziotek-Tubelewicz
skrupulatnie odtworzyt dzwigkowy kosmos
przenikajacych si¢ zgodnie z intencja autora
Swiatow: sakralnego, religijnego i liturgicz-
nego. Zapisane na ta§mie elektronicznie wy-

generowane obiekty
dzwiekowe idzwiegki
konkretne rytmicznie ko-
respondowaly z partia
chéru, utrzymujac zano-
towane przez kompozy-
tora atmosfere i tempo.
Ta swoista przeplatanka

18.1(;.2019
Warszawa, Studio
Koncertowe PR
im. W. Lutostawskiego
Bogustaw Schaeffer
Missa elettronica,
Stawomir Kupczak
Glosolalia

Ewa Guziotek-Tubele-
wicz (realizacja dzw.),
Choér Polskiego Radia,

gloséw i tasmy zapowie-
dziala dalsze ekspery-

Maria Piotrowska-

menty, ale juz bez war-
-Bogalecka (dyr.)

stwy elektronicznej. Pra-
wykonana tego wieczoru
Glosolalia na chér mieszany Stawomira Kup-
czaka, mimo akustycznej proweniencji,
utrzymata elektronicznego ducha. Na tym
jednak nie koniec metafizycznych odnie-
sien}, bo charakterystyczne wspdtbrzmienia
kompozytor zaczerpnal miedzy innymi
z gruzinskich pies$ni religijnych.

Glos od dawna lezy w kregu zaintereso-
wan Kupczaka. Wroctawski kompozytor,
specjalista od muzyki elektroakustycznej,
dal sie poznad jako twodrca o ogromnej wy-
obrazni i wrazliwos$ci na specyfike faktury
wokalnej. Glosolalia pokazala, ze $wietnie
odnajduje si¢ takze w fakturze chdralnej.
Dwadziescia cztery glosy pedzity po kole-
inach partytury, wykonujac akrobacje, ktore
tatwiej opisa¢ kategoriami zaczerpnietymi
z muzyki elektronicznej niz akustycznej.
Zmienna gestos¢ struktury czasowej, barw-
ny kolaz wspéibrzmien, wrazenie prze-
strzennosci, pltynny ruch miedzy glosami,
a nade wszystko urok asemantycznych zgto-
sek. Szelesty, szepty, krzyki zlozyty si¢ na
nieistniejacy jezyk mistycznej ekspresji.
Kupczak szukat akustycznego odpowiedni-
ka odglosow syntetycznych i konkretnych,
skad juz niedaleko do wdzigcznych prze-
tworzen glosu zapisanych na
ta$mach Rudnika. —

Koncerty

Linus Roth,
fot. Bartek Barczyk/IAM

[ .ondvynski

Weinberg
locus Day

Il Sonata na skrzypce solo op. 95 Wajnberga jest
zadziwiajaco awangardowa jak na utwory
powstajace w tym okresie w Zwiazku
Radzieckim. Daniel Elphick uwaza, ze dowodzi
to inspiracji owczesna polska AWANGARDA,
ktora Wajnberg poznal podczas pobytu
na Warszawskiej Jesieni

s Jacek Marczynski
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akiej skondensowanej porcji muzyki
kameralnej Mieczystawa Wajnberga bry-
tyjska publiczno$¢ wczesniej nie otrzyma-
a. Londyniska Wigmore Hall zaplanowata
na najblizsze miesigce jedenascie koncer-
téw z utworami polsko-zydowsko-so-
wieckiego kompozytora, jak okresla sie go
w Wielkiej Brytanii, ktadac wszakze na-
cisk na pierwsze dwa cztony. W Wigmore Hall
zabrzmi komplet siedemnastu kwartetéw Wajn-
berga. Zadanie ich wykonania powierzono Qu-
atuor Danel, ktéry nagratl je na ptyty, a w stycz-
niu tego roku wykonat wszystkie w Paryzu. Na
inauguracji catego cyklu kwartet zabrat stucha-
czy w podréz szlakiem skomplikowanych pere-
grynacji Mieczystawa Wajnberga. Wybrano
utwory najwczesniejsze, ktore i dla polskiego
shuchacza stanowig pewne zaskoczenie.

I kwartet op. 2 Wajnberg napisat jeszcze
w Warszawie, mial wtedy osiemnascie lat.
Wprawdzie prawie p6t wieku pdzniej dokonat
jego rewizji, ale zostato to, co bylo zZrédlem
mlodzienczych fascynacji. Nad trzyczescio-
wym, rozwichrzonym formalnie utworem,
w ktérym tradycyjna tonalno$¢ faczy sie z cieka-
wymi dysonansami, unosi si¢ duch Szymanow-
skiego, ale stychac tez, ze autor interesowat sie
Bartékiem i Bergiem. Zupelnie inny jest nato-
miast I7 Kwartet op. 3 powstaly po wybuchu
wojny, w okresie studiow w konserwatorium

Londyn, Wigmore Hall
Ilona Domnich (sopran),
Linus Roth, Janusz
Wawrowski (skrz.),
Danjulo Ishikaza (wiol.),
José Gallardo (fort.),

24—26‘.10.2019 w Minsku. To kompozycja
bardziej klasyczna, z wply-
wami Czajkowskiego i z se-
renadowym poczatkowym
Allegro, ale w kluczowych
punktach Wajnberg nie zre-
zygnowat tu z chromatyki.
Do obu utworéw Quatuor
Danel dodat I Kwartet skrzypcowy op. 49 Szosta-
kowicza, bo calty cykl ma aczy¢ ich obu.
W 1938 roku, gdy ten kwartet powstat, Szosta-
kowicz byl juz uznanym twdrca, ale na gruncie
muzyki kameralnej odwazniej poczynat sobie
mlokos Wajnberg.

Quatuor Danel

Wigmore Hall 26 pazdziernika urzadzo-
no ,Weinberg Focus Day” - trwajacy od potu-
dnia do wieczora - z trzema koncertami i z pro-
mocja ksiazki Daniela Elphicka Music behind the
Iron Curtain. Mieczystaw Wajnberg zostat w niej
ukazany na tle kompozytoréw tworzacych za
zelazna kurtyna, w Polsce i w Zwiazku Radziec-
kim. Pod wzgledem muzycznym ten dzien byt
przede wszystkim spotkaniem z indywidualno-
$ciami artystycznymi. Nalezy do nich z pewno-
$cia Linus Roth, ktéry nagrat komplet utworéw
skrzypcowych Wajnberga. Niemiecki artysta
dysponuje doskonaltym warsztatem, a do kazde-
go utworu podchodzi z ogromng wnikliwoscia.
Datl tego dowdd choéby w sonatach na skrzypce
solo skomponowanych w latach szes$¢dziesia-
tych dla Michaitla Fichtenholza. I Sonata
op. 82 wymaga niewiarygodnej wirtuozerii,
Druga pod wzgledem wykonawczym jest prost-
sza, ale zadziwiajaco awangardowa jak na utwo-
ry powstajace w tym okresie w Zwigzku Ra-
dzieckim. Daniel Elphick uwaza, ze dowodzi to
inspiracji éwczesng polska awangarda, ktérg
Wajnberg poznal podczas pobytu na
Warszawskiej Jesieni.

eszcze ciekawsza jest Sonata na dwoje skrzy-
Diec op. 69, ktdérg Linus Roth zagrat z Januszem
Wawrowskim. Obaj muzycy majg w tym utwo-
rze rownorzedne role, dialogujac ze sobg — od
poczatkowego Allegro bedacego cyklem wariacji
po finat odwotujacy sie w swej strukturze do
formy ronda. Cato$¢ wypadta wrecz fascynuja-
co. Linus Roth dat si¢ takze pozna¢ jako wrazli-
wy kameralista w duecie z pianista José Gallar-
do. Zagrali razem I Sonatg skrzypcowg op. 12 na-
pisana podczas wojny w Taszkiencie oraz
IV Sonate op. 39 z 1947 roku dedykowana Leoni-
dowi Koganowi. W Trio fortepianowym op. 24
powstatym w 1945 roku, juz po osiedleniu sie
kompozytora w Moskwie, do obu muzykéw do-
Iaczyt wiolonczelista Danjulo Ishikaza.
»Weinberg Focus Day” miat takze swéj nurt
wokalny. Ilona Domnich wykonata Piesni Zy-
dowskie op. 17 Wajnberga i Siedem romanséw do
wiersgy Aleksandra Bioka op. 127 Szostakowicza.
Rosyjska $piewaczka dysponuje sopranem o }ad-
nej barwie, ale brakuje jej finezji i umiejetnosci
interpretacyjnego niuansowania liryki wokalne;j.
Razilo to zwlaszcza w cyklu Wajnberga, beda-
cym ciekawa préba potaczenia poezji zydow-
skiej z radzieckim patriotyzmem czasu wojny.
Warto natomiast zauwazy¢, ze kazdy kolej-
ny koncert gromadzit w Wigmore Hall coraz
wiecej publicznosci. W sobote wieczdr bylo juz
i ttoczno, i wrecz entuzjastycznie. -

I
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Kompozytor
wart
szalonego
pomyslu

John Gilhooly

dyrektor Wigmore Hall

O Mieczystawie Wajnbergu mys$latem od
dawna, rozmawiatem o nim z r6Znymi oso-
bami, takze z przedstawicielami Polski
w Londynie. ZnalezliSmy w koricu okazje,
jaka jest setna rocznica urodzin, co wiecej,
spotkalem Daniela Elphicka, autora ksiazki
o Wajnbergu, a on uswiadomit mi, jak jego
muzyka rézni sie od tego, co tworzyli polscy
kompozytorzy XX wieku — ci, ktérzy zostali
w Kkraju. Stad zrodzit sie pomyst cyklu, do-
skonale wpisujgcego sie w historie naszej
sali. W latach czterdziestych XX wieku dla
uciekinieréw, ktérzy do Londynu trafili
z Warszawy, Wiednia czy Berlina, muzykéw
amatoréw i melomandéw, Wigmore Hall stata
sie miejscem spotkan z kameralistyka, tu
mogli z nia obcowaé. Tak jest do dzisiaj,
nawet Wieden nie ma takiego miejsca.

Chcemy pokazad, jak rozwijata sie
i zmieniata muzyka Mieczystawa Wajnberga.
Mozna to doskonale zaobserwowac na przy-
kladzie jego siedemnastu kwartetéw, ktore
konfrontujemy z kwartetami Szostakowi-
cza. Nieprawdziwe sa twierdzenia, ze Wajn-
berg to ,,maly Szostakowicz”. Inspiracje byly
wzajemne.

Ogromnie pomdégt Wajnbergowi David
Pountney. Inscenizacja PasaZerki nalezy do
najwazniejszych w jego karierze, a przeciez
dorobek, choéby z lat pracy w English Na-
tional Opera, ma on ogromny. Przy okazji
wystawienia Pasazerki pokazal takze $wiatu,
jak interesujacg muzyke wokalng i kameral-
na tworzyt Wajnberg. Mysle, ze odegral po-
dobna role, jak Charles Mackerras dla twdr-
czo$ci Jandcka. David to moj przyjaciel, wiec
gdy powiedzialem mu o swoim pomysle,
odpart: ,Musisz to zrobic¢”.

Mimo to nie ukrywam, Ze nasz pomyst
byt ryzykowny, wrecz szalony, mimo ze
mieli$my wsparcie ze strony Polski, cho¢by
Instytutu Adama Mickiewicza i programu
Polska Music. Nie wiedzieliSmy, czy nazwi-
sko Wajnberga przyciagnie stuchaczy. Wie-
rze, ze tak i ze w ciagu dwoch lat bedziemy
mogli urzadzi¢ duzy cykl polskiej muzyki
kameralnej — Goéreckiego, Szymanowskiego,
Lutostawskiego. Oczywiscie kontakty z Pol-
skg iz jej artystami mieliSmy juz wczes$niej.
Przy Wajnbergu pomys$leliémy natomiast od
razu o Quatuor Danel, ktéry wykonuje jego
utwory, obawiali$my sie, Ze poszukiwania
innych wykonawcéw zajeltyby zbyt duzo
czasu. Ale do prezentacji polskiej muzyki
zaprosimy wylacznie polskie zespoty.

—-notowat Jacek Marczynski
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Dawne instrument

na placu BASTYI.

W tej niemalze zupelnie pozbawionej dramaturgii realizacji
(o mgliscie antykolonialnym przestaniu), tylko sporadycznie
Jfozjasnianej” przeblyskami wizualnej poezji, FKSPRESJA
i kreatywnosc¢ czlonkow zespolu Bintou Dembélé staja sie nosnikiem
FEMOCIIi zrodlem wrazen estetycznych

s Leszek Bernat

J.Ph. Rameau Zapowiedz wystawienia Les Indes Galantes (w zrecznym

Les Indes Galantes polskim tlumaczeniu Piotra Bloriskiego: Zamorskie zaloty)
1.10.2019, . . . .
Opéra de Paris Jean-Philippe’a Rameau na przepastnej scenie Opéra

Bastille, z orkiestrg instrumentéw dawnych w kanale,

wzbudzita duze zainteresowanie i zarazem wiele watpliwo-
$ci. Goretsze i skrajnie odmienne emocje wywotuje teraz realizacja sceniczna pro-
jektu, ktérg powierzono mtodemu, debiutujagcemu w teatrze operowym rezysero-
wi Clémentowi Cogitore, znanemu gtdwnie z aktywnosci na pograniczu filmu,
fotografii i instalacji plastycznych, oraz jednej z najwazniejszych przedstawicielek
hip-hopu we Frangji, choreografce Bintou Dembélé. Umiescili oni te opere-balet
we wspolczesnej subkulturze przedmie$¢. W ten sposéb dzielo bedace feerycz-
nym widowiskiem i szczytowym osiagnieciem dworskiej rozrywki, gloryfikujace
takze dominacje monarchii francuskiej nad koloniami, nabrato pseudopolitycznej
i dwuznacznej wymowy. Cate przedsiewziecie spotkalo sie zresztg z uszczypli-
wymi komentarzami niektérych dziennikarzy, wypominajacych dyrekcji Opery
Paryskiej che¢ zapewnienia sobie dobrego samopoczucia za ceng wpuszczenia do
$wigtyni sztuki elitarnej przedstawicieli marginalizowanych na ogét spotecznosci,
co zreszta od pewnego czasu stalo si¢ tendencja w wielu teatrach.

Les Indes galantes,

fot. Little Shao

ujeciu Cogitore’a basniowo-orientalna
nastrojowos$¢ czy wyimaginowana podréz do
Nowego Swiata libretta Louisa Fuzeliera gina
w zimnej, bezbarwnej przestrzeni (scenografia
Alban Ho Van) kojarzgacej sie z wybetonowa-
nym, nieprzyjaznym gettem, symbolizujacym
$wiat globalizacji oraz wykluczenia spoteczne-
go. Tak zasygnalizowany punkt wyjscia nie
przeklada si¢ na spdjna narracje sceniczna, ogra-
niczajaca sie w zasadzie do katalogu do$¢ banal-
nych pomystéw lub odston zbyt dostownie od-
wolujacych sie do telewizyjnych newsow.

W prologu bogini Hebe, przyciagajaca
uwage ekstrawagancka peruka, organizuje rewie
mody, zaktdcona przez boginie wojny Bellone,
ktdra zabiera si¢ za przebieranie paru tancerzy
w policyjne mundury (autor kostiuméw: Woj-
ciech Dziedzic). Srodek sceny wypenia ogrom-
ny krater — symbolizujacy na zmiane wulkan lub
morze - z ktérego wielkie ramie dZwigu powoli
wyciaga kolejno elementy niezbedne w tresci
opery. W pierwszym entrée jest to wrak okretu
roztrzaskanego u brzegéw Turcji: uratowani
z niego ludzie okrywani sa kocami ratunkowy-
mi oraz badani przez stluzbe sanitarna. Kiedy
wszakze rozbitkowie, przypominajacy nam
o tragedii imigrantéw na Morzu Srédziemnym,
ruszaja w wesote plasy, widz ma prawo czu¢ sie
zazenowany. Drugie entrée Inkowie 2 Peru za-
traca melancholijny klimat w zamecie star¢ dre-
siarzy z policjantami w strojach robocopow.
Swigto perskie (trzecie entrée) przenosi nas do
amsterdamskiej dzielnicy czerwonych latarni —
z rozneglizowanymi dziewczetami i przebra-
nym za burdelmame ksieciem Takmasem.
Wreszcie w ostatnim entrée Dzicy, gdy piekny
tubylec Adario zostaje zamkniety w komorce
przez dwoch oficeréw patajacych mitoscia do
jego ukochanej Zimy, wszystko zmierza do
szczesliwego finatu. Spektakl koriczy entuzja-
stycznie przez publiczno$¢ przyjety stynny 7a-
niec fajki pokoju (Foréts paisibles), wykonany dy-
namicznie przez tancerzy Compagnie Rualité.

W tej niemalze zupelnie pozbawionej dra-
maturgii realizacji (o mgliscie ——
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antykolonialnym przestaniu), tylko sporadycz-
nie ,,rozjasnianej” przebtyskami wizualnej po-
ezji, jak podczas arii Phani Viens, Hymen, ekspre-
sja i kreatywno$¢ cztonkéw zespotu Bintou
Dembélé staja si¢ nosnikiem emocji i Zrédlem
wrazen estetycznych. Tym bardziej Ze ich inspi-
rowane stylami ulicznego tarica (krump, hip-
-hop, popping, waacking, voguing) uktady nie-
spodziewanie i fascynujaco wspolgraja z muzy-
ka Rameau, przerzucajac most miedzy
wspollczesnoscia i muzyka dawna. Jedynie
w niektérych momentach witalno$¢ i sponta-
nicznos$¢ popiséw tancerzy ograniczaja wystu-
diowane sekwencje jakby zbyt symetrycznej
i zatracajacej puls choreografii.

yjatkowo celng decyzjg byto oddanie war-
stwy muzycznej w rece pochodzacego z Argen-
tyny, a zamieszkalego we Francji klawesynisty
idyrygenta Leonarda Garcii Alarcéna, uwazane-
go za jednego z najwybitniejszych przedstawi-
cieli mtodego pokolenia ,,barokowcéw”. Uzna-
nie miedzynarodowej krytyki i publicznos$ci na
calym $wiecie przyniosty mu szczegdlnie inter-
pretacje oper Francesca Cavalliego na Festiwalu
w Aix-en-Provence (Elena, Erismena), w genew-
skim Grand Théatre (I/ Giasone) i Operze Pary-
skiej (Eliogabalo). Takze i tym razem prowadzac
swoj zespol Capella Mediterranea o rozszerzo-
nym skladzie i Chér Kameralny Namur, Alarcén
oczarowuje mieniacymi si¢ odcieniami i pulsu-
jacymi zyciem planami dZwiekowymi, btysko-
tliwym wydobywaniem kontrastéw rytmicz-
nych, ciekawym doborem ornamentéw i kolo-
rystyki. Pod jego batuta ujawnia sie
wyrafinowanie harmoniczne i instrumentalne
muzyki, ajej taneczna zywiolowo$¢ nie przy-
¢miewa bardziej subtelnych i emanujacych gra-
cja pasazy. Co wazne, nie potwierdzily sie wcze-
$niejsze obawy, czy zesp6t instrumentéw daw-
nych jest zdolny do wypelnienia dzwigekiem
wielkiej sali przy placu Bastylii, bo jej akustyka
okazala si¢ dla niego wystarczajaco przyjazna.

W catkowicie frankofonskiej obsadzie soli-
stow znalazty sie niemalze same gwiazdy este-
tyki barokowej, z Sabine Devieilhe na czele,
pieszczacg uszy stuchaczy tesknymi i eterycz-
nymi frazami w gérze skali, w dodatku w zalez-
no$ci od partii (Hebe, Phani, Zima) spektakular-
nie zmieniajaca wokalna osobowos$¢. Pieknie
brzmia soprany zdradzajacej ukryty talent ta-
neczny Julie Fuchs (Emilia, Fatima) oraz $piewa-
jacej role Amora (a takze Zairy) Jodie Devos. Ich
przeuroczy duet ze Swigta perskiego, w kKtérym
dolacza imponujacy duzym wolumenem atrak-
cyjnego glosu i przednim aktorstwem tenor Ma-
thias Vidal (Takmas), stanowi jeden z niezapo-
mnianych momentdéw przedstawienia.

Duze wrazenie wywieraja potezne barytony
Alexandre’a Duhamela, $wietnie odtwarzajacego
arcykaptana Huascara, i Floriana Sempeya, prze-
konujaco ukazujacego zaréwno marsowy wize-
runek bogini wojny Bellony, jak i mitosne zauro-
czenie tubylca Adario. Trzeba jeszcze wspo-
mnieé o cenionym przez paryska publicznos¢
tenorze Stanislasie de Barbeyrac, bezblednie od-
dajacym obltudng nature hiszparnskiego oficera
Carlosa, a takze o budzacym podziw homoge-
niczng barwa i kolektywng muzykalnoscig Ché-
rze Kameralnym Namur, ktérego Leonardo Gar-
cia Alarcén jest szefem artystycznym. To wlasnie
peina symbioza muzyki z taricem podrywa wi-
dzéw do standing ovation, co w Operze Paryskiej
nalezy do zjawisk zaiste niespotykanych. ——

I
Teatr muzyczny

Richard lekki
jak Johann

Najslabszym ogniwem wykonawczym okazal sie
leniwie dyrygujacy Peter Schneider, ktory nie
wydawal sie zainteresowany czuwaniem nad

spiewakami. Jego uwage przykuwala glownie rowna
gra ORKIESTRY, a nie jej zgranie z solistami,
stad brak precyzji i koordynacji miedzy nimi

s Boguslaw Rottermund

Ariadna na Naksos, fot. ©Staatsoper/Michael P6hn
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R. Sérauss,
Ariadna na Naksos
06.10.2019, Staatsoper,
Wieden

pera Wiedeniska to matecznik Richarda
Straussa (byt jej dyrygentem w latach
1919-1924), w stalym repertuarze jest kilka jego
oper: Salome, Elektra, Kawaler srebrnej régy, Ara-
bella, Kobieta bez cienia i oczywiscie Ariadna na
Naksos, bo tez prapremiera jej ostatecznej wersji
odbytla sie tu 4 pazdziernika 1916 roku. Karko-
tomny pomyst polgczenia w jednym utworze
watkow opery seria z akcjg osadzong w staro-
zytnosci i z arlekinadg typu dell’arte, a do tego
zagranie jej jako ,,teatr w teatrze” — ze wstepem
osadzonym w XVII wieku i majacym w pierw-
szej wersji (z 1912 roku) nawigzywaé do komedii
Mieszczanin szlachcicem Moliera (w wersji z 1916
roku znacznie zmienionym), zakoniczy? sie jed-
nak pelnym sukcesem. Stalo si¢ tak dzieki
nie tylko samym walorom dzieta, ukazujacego
genialna inwencje Richarda Straussa, lecz
takze — talentowi Hugona von Hofmannstahla,
poety, pisarza ilibrecisty wspdtpracujacego
z kompozytorem tez przy innych jego
utworach.

Kameralno$¢, delikatno$¢ Ariadny na Naksos
wymagata od realizatoréw obecnej inscenizacji
- dyrygenta (Peter Schneider), rezysera (Sven-
-Eric Bechtolf) i scenografa (Rolf Glittenberg) —
wyczucia w balansowaniu migdzy operg seria
a buffa oraz uwzglednienia uwarunkowan
i ograniczen konwencji teatru w teatrze. Kostiu-
my — od jednobarwnych starozytnych tunik,
przez wielobarwne trykoty arlekinéw, do mod-
nych ubran z przelomu wiekéw XIX i XX, bo
w te epoke przesunieto akcje — zaprojektowata
Marianne Glittenberg. Scenografia obejmowata
w pierwszej odstonie sale recepcyjna arystokra-
tycznej rezydencji, w drugiej — garderobe te-
atralng (Vorspiel), a po przerwie sale teatralng ze
sceng i widownia (Oper). Czarne pudia fortepia-
néw pozbawionych ,,wnetrzno$ci” symbolizo-
waly pustke, osamotnienie, rozpacz Ariadny, by
za chwile sta¢ sie miejscem zalotow skierowa-
nych do Zerbinetty oraz mitosnych igraszek.
Dwutorowo$¢ dramatu i komedii — w drugiej
czesci przedstawienia —byla realizowana konse-
kwentnie i bez popadania w trywialno$¢ dzieki
zachowaniu pewnej dozy dystansu.

ocna strona spektaklu byl miedzynaro-
dowy zestaw solistéw z czterech kontynentéw.
Z jednym wyjatkiem: pompatyczny i sztuczny
Hans Peter Kammerer jako majordomus nie byt
przekonujacy. Jego przerysowany, chwilami ma-
nieryczny i pretensjonalny sposéb mdéwienia
nadawat sie raczej do teatru dla dzieci. Bez za-
rzutu wypadty za to postaci grane przez kobiety.
W mtodego Kompozytora bardzo udanie wcieli-
1a si¢ Kate Lindsey, $piewajac z pasja mocnym,
dramatycznym i pelnym blasku mezzosopra-
nem. Muzyka jest sztukg swieta — wielokrotnie
zapewnia ze sceny, by po pewnym czasie zrozu-

mie¢, ze musi podporzadkowac sie woli mece-
nasa i potaczy¢ swoje pierwsze dzieto z wloska
opera komiczng.

Hila Fahima (Zerbinetta) z lekkoscig, wdzie-
kiem oraz stuprocentowa pewnoscig techniczna
iintonacyjng pokonywata najtrudniejsze kolo-
raturowe fioritury (aria Noch glaub’ ich dem
einen). Jej cieply sopran i gra aktorska nieustan-
nie przykuwaty uwage. Duet Kompozytorai Ze-
rbinetty byl §wietny. Za$ Adrianne Pieczonka
z powsciagliwa dystynkcja skupiala sie na eks-
presji postaci Ariadny nadajac jej to zalobny, to
dramatyczny wymiar. Sprzyjal temu jej nasyco-
ny, dzwieczny, pozbawiony romantycznej ma-
niery gtos (bez nadmiernej wibracji). Artystka
wypadla znakomicie w tej partii nawigzujgcej
z jednej strony do wielkiej tradycji tragedii Raci-
ne’a, a z drugiej do oper Glucka. Maria Nazarova
(Najada), Svetlina Stoyanova (Driada) i Ileana
Tonca (Echo) tworzyly doskonaly tercet Nimf.
Ich wyréwnane gtosy (kazdy o nieco innej cha-
rakterystyce i barwie, co utatwiato §ledzenie
kilku linii melodycznych naraz), plastyczne fra-
zowanie, naturalnos$¢ emisji oraz wzorowe zgra-
nie byty przyktadem, jak nalezy interpretowac
ansamble, ktorych stylistyka jest pokrewna
i parodiuje tercet chlopcéw z Czarodziejskiego

fletu Mozarta.

Sceniczny Nauczyciel i doradca Kompozyto-
ra — baryton Jochen Schmeckenbecher (z racji
predyspozycji gtosowych znany z rél wagne-
rowskich oraz wystepéw w dzietach oratoryjno-
-kantatowych) z werwg walczyt o wystawienie
opery swego pupila. Z kolei obdarzony ciepltym
tenorem Thomas Ebenstein (Tanzmeister) bry-
lowatl na scenie z nieco sztuczng aktorska lekko-
§cia. Czterech adoratoréw Zerbinetty: znakomi-
ty glosowo Samuel Hasselhorn (Arlekin - rewe-
lacyjnie zinterpretowana przez niego piosenka
Lieben, Hassen, Hoffen, Zagen), jowialny
Carlos Osuna (Scaramuccio), przekonujacy
Peter Kellner (Truffaldin) i naturalny Leonardo
Navarro (Brighella) — tworzyto barwna scenicz-
na mozaike w znaczeniu dostownym (kostiu-
my) iprzenosnym (charakterologicznie),
kontrastujaca z kreconymi przez nich
w jednej ze scen szarymi parasolami, co miato
symbolizowaé teze, ze zycie ,kreci sie”
wokoé! mitosci.

Wtladczy Stephen Gould (Bacchus) dyspo-
nujacy nadzwyczaj silnym tenorem bohater-
skim zdominowal ostatnie minuty spektaklu ze
stylizowanym, symbolicznym tarficem jak z oper
Lully’ego. Ariadna podazyta za si¢ $piewem Bac-
chusa (Ich sage dir...), gdyz nie doczekala sie Te-
zeusza. Milo$¢ jak zawsze zwyciezyla, a powta-
rzany po trzykro¢ refren rozbrzmiewal niczym
niekonczaca si¢ melodia...

Trzydziestosiedmioosobowa orkiestra
brzmiata przejrzyscie i tylko w koricowych mi-
nutach sporadycznie zagluszata solistow (Ariad-
ne, Nimfy, a nawet Bachusa). Mocng strong byto
kilka solowych wej$¢ klarnetu i rogéw. Fatalny
okazal si¢ natomiast pianista, ktéry rozbudowa-
na, chwilami wrecz wirtuozowska partie reali-
zowal z metronomiczna precyzja i bezduszno-
$cig, co powodowalo, Ze stanowczo zbyt czesto
wyprzedzal solistéw, zwlaszcza w zakoncze-
niach fraz i zdan muzycznych. Najstabszym
ogniwem wykonawczym okazat si¢ jednak leni-
wie dyrygujacy Peter Schneider, ktdry nie wyda-
wal sie zainteresowany czuwaniem nad $§piewa-
kami. Jego uwage przykuwata gtéwnie réwna
gra orkiestry, a nie jej zgranie z solistami, stad
brak precyzji i koordynacji miedzy nimi. Sze-
$ciominutowe koricowe oklaski nie byty wiec
przeznaczone dla niego. —

Teatr muzyczny

Dojrzala
Dvdona

N\ Karolina Kolinek-Siechowicz

Zatuje, ze dziesie¢ lat temu nie bytam na
spektaklu dyplomowym Natalii Kozlow-
skiej. Zatuje, bo sadzac po pierwszej obsa-
dzie, zachowanych fotografiach i zaufanych
opiniach, czuje, ze sporo z mlodzieniczego
czaru tamtej produkcji bezpowrotnie
pierzchto.

Ogromnym atutem spektaklu jest skon-
centrowanie sie na wyrazistych napieciach —
miedzy pragnieniem a (rzekomym) prze-
znaczeniem, tragiczno$cig a komizmem,
zarem uczucia a niewiara w jego moc spraw-
cza. Te napiecia zostaty podkreslone czytel-
nymi elementami inscenizacji: prefiguracja
uczucia Dydony i Eneasza w teatrze masko-
wym z prologu, motywem przewodnim
catej scenografii (ogromna plachta ciemnego
materialu), a takze ukazaniem mrocznej
strony ludzkiego oblicza w doskonatej sce-
nie z Czarownicg jako postacig paralelng do
Dydony. Wydzwiek tych pomystéw zostat
ostabiony pstrokatymi kostiumami, girlan-
dami sztucznych kwiatéw, monotonnymi
fragmentami tanecznymi i calg charaktery-
styczna dla POK scenografia Marleny Sko-
neczko. Mimo wiec wielu dobrych intencji,
miatam wrazenie, Ze koncepcja jest kompro-
misem miedzy idea rezyserki a wizja teatru,

ktory sztywno trzyma sie T
H. Purcell,

swoich standardéw ;
X Dydona i Eneasz
scenicznych. 26.10.2019, Polska
Atutem byty trzy zna- Opera Krélewska

komite $piewaczki: Olga
Pasiecznik (Dydona), Marta Boberska (Be-
linda) i Dorota Lachowicz (Czarownica).
W Dydonie i Eneaszu wszystkie trzy spisaty
sie zreszta na niwie nie tylko wokalnej, lecz
takze aktorskiej: powaga i fatalizm Dydony
zostaly przez Pasiecznik konsekwentnie
uwypuklone, optymizm i wiara w dobro Be-
lindy $wietnie wspoélgralty z wyrazista mimi-
ka Boberskiej, a Schadenfreude Czarownicy
idealnie ziscito si¢ w prze$miewczym $pie-
wie Lachowicz (w tej scenie brawa nalezg sie
imitujagcemu diabli chichot chérowi!).
Obecno$¢ dojrzatych gtoséw zmienia
wydzwigk opery: to juz nie zauroczenie
mlodocianych kochankéw, ale uczucie,
ktére rodzi sie miedzy krélowa w kwiecie
wieku a mtodszym od niej mezczyzna. Nie-
wiara Dydony w trwato$¢ uczucia Eneasza
znajduje wiec inne — poza jej fatalistycznym
usposobieniem - wytlumaczenie. To jed-
nak, ze bohaterka sama skazuje si¢ na los
cierpietnicy pozostaje niezmienng prawda.
Jesli nawet w trakcie calego spektaklu razity
mnie zbedne szczegdtly, to w ostatniej sce-
nie — $mierci Dydony — udato sie zachowac
tak wyteskniony minimalizm. Olga Pasiecz-
nik, zaspiewawszy Lament Dydony, tak jak
to ona potrafi, poruszajac najczulsze struny
muzycznej wrazliwosci, odeszlta w otchlan
falujacej ciemnej ptachty, ktéra dyskretnie
skryla ja przed oczami widza. Dla subtelno-
$ci tej sceny warto byto przetknaé wszystkie
kompromisy. —
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Rok Beethovena

Klasvceznie,
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i kolejowo

W listopadzie zostanie otwarta wystawa
-Mit Ludwiga van” w badenskim Kaiserhaus.
Organizatorzy adresuja wystawe nie tylko do

wielbicieli kompozytora, zapraszaja takze tych,
ktorzy .nienawidza go jak PSA”

~ Jolanta Lada-Zielke

Trwaja przygotowania do Roku Beethovena 2020. W samych Niemczech planowane
sa nie tylko uroczyste koncerty i przedstawienia z udziatem gwiazd swiatowej stawy,
lecz takze liczne pomniejsze imprezy z udziatem muzykdw amatoréw. Oprdcz kla-
syki beda jazz i pop, okolicznosciowe wystawy, pokaz malowania graffiti w wykona-
niu szkockiego artysty Michaela Keipa i imprezy kulinarne, organizowane miedzy in-
nymi w berlifiskiej restauracji Rutz. Patronat nad catoscig obchoddéw objat prezydent
Republiki Federalnej Niemiec Frank-Walter Steinmaier.

Niemczech wcigz zywa jest tradycja kon-
certow domowych, wspdlnego muzykowania
w gronie rodziny i przyjaciét. Powotane przez
Muzeum Beethovena w Bonn Towarzystwo Ju-
bileuszowe (Beethovens Jubilium Gesellschaft)
zacheca do rejestrowania autorskich wydarzen
na specjalnej stronie internetowej ,,Beethoven
beiuns” (Beethoven u nas). Mozna zglasza¢ im-
prezy wszelkiego rodzaju, pod warunkiem, ze
beda zwiazane z Beethovenem, poniewaz
,Beethoven to my!”, jak brzmi motto przedsie-
wziecia. Juz zgloszono ponad pieéset wydarzen,
gtéwnie o charakterze prywatnym. Pewna ro-
dzina z Welmerskirchen w Nadrenii-Péinocnej
Westfalii urzadza w grudniu $niadanie z towa-
rzyszeniem streamingu IX Symfonii d-moll
op. 125 w wykonaniu Filharmonikéw Wieden-
skich pod dyrekcja Herberta von Karajana. Mat-
zenstwo z Drezna organizuje u siebie koncerty
kameralne i zapowiada, Ze w razie potrzeby po-
zyczy krzesta od sgsiadow, aby goscie mogli sie-
dzie¢ nawet na klatce schodowej. W programie
»Beethoven bei uns” sa recitale renomowanych
pianistéw, jak Lars Vogt, Hinrich Alpers
i Susanne Kessel, ktéra na Uniwersytecie Folk-
wang wystapi z autorskim projektem ,,250 Piano
Pieces for Beethoven”. Natomiast pianista ama-
tor Steffen Prell zaprasza do swojego mieszka-
nia w Berlinie innych muzykéw hobbystéow do
udziatu w przedsiewzigciu przekornie zatytuto-
wanym ,,Avanti Dilletanti”. Bedg wykonywa¢
wybrane sonaty Beethovena na zabytkowym
pianinie Bechsteina z 1895 roku.

Muzeum Beethovena w Bonn inauguruje
juz 17 grudnia festiwal pod nazwg Beethoven
pur (Czysty Beethoven). Przez caty 2020 rok or-
ganizowane beda tam koncerty z udziatem wy-
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bitnych artystéw, a w lutym odbedzie si¢ mie-
dzynarodowy kongres muzykologiczny
,Beethoven Perspektiven”. Program obejmuje
réwniez wyktady, pogadanki i warsztaty dla
dzieci i mlodziezy.

Szczesliwa
reka

W hamburskiej Elbphilharmonie juz od
wrze$nia wystepuje z recitalami fortepianowy-
mi Igor Levit, ktory gra sonaty Beethovena. Na
25 stycznia 2020 roku zaplanowano ekspery-
mentalne warsztaty ,Szczesliwa reka do
Beethovena” z udziatem Orkiestry Radia Pét-
nocnoniemieckiego pod dyrekcja Petra Popelki.
Uczestnicy projektu przysylaja zdjecia lub na-
grania wideo przedstawiajace ich rece grajace
ktéry$ z utwordw kompozytora. Materiaty te
postuzg jako tto do koncertu finalowego znéw
o nieco przekornym temacie, orkiestra NDR
wykona bowiem Oktet Es-dur op. 103 oraz
VII Symfonig A-dur op. 92 — dziela, ktére zostaty
ostro skrytykowane przez wspoéiczesnych
Beethovenowi. Pisarz Karl Heinz Ott poréwnat
brzmienie wszystkich czesci Siddmej do tarica
kulawej kaczki, a Carl Maria von Weber po wy-
stuchaniu Oktetu stwierdzil, ze Beethovena po-
winno si¢ odesta¢ do domu wariatéw. ,,Sami
tego uwaznie postuchajcie” - zachecajg autorzy
projektu, zaktadajac, ze kazde dzielo klasyka
jest warto$ciowe, potrzebuje tylko ,,szczesliwej
reki” do wykonania.

Berliniska Opera Unter den Linden planuje
w kwietniu 2020 cykliczne koncerty ze wszyst-
kimi symfoniami kompozytora w wykonaniu
Staatskapelle pod dyrekcja Daniela Barenboima.
W Berlinie wystapia tez z okazji jubileuszu
Beethovena dwaj nasi rodacy, Kacper Krupa
iJakub Krolikowski, ktérzy wykonaja wariacje
na tematy Beethovenowskie w ramach Jazz Jam
Session w Instytucie Polskim. Z kolei fortepia-
nowy duet Tastissimo z Bonn zagra tanga inspi-
rowane Beethovenem. Przysztoroczny Festiwal
Wagernowski w Bayreuth zakorczy sie wykona-
niem X Symfonii Beethovena z udziatem Chéru
Festiwalowego i Orkiestry Festiwalowej w Bay-
reuth oraz solistéw pod dyrekcja Marka Janow-
skiego. Koncert odbedzie sie w Festspielhaus.

Réwniez Austria nie zapomniata o wielkim
klasyku wiederiskim. Jego jubileusz swietowany
bedzie nie tylko w stolicy, lecz takze na przy-
ktad w miejscowosci Baden w Dolnej Austrii.
W domu, w ktérym kompozytor przebywat tam
na kuracji w latach 1821, 1822 i 1823, pracujac
jednoczesnie nad IX Symfonig, dzi$ jest mu-

Klucz do trumny Ludwiga van Beethovena (1863),

fot. ©Wien Museum

zeum mu poswiecone. Juz odbywaja si¢ tam co-
miesieczne spotkania ,Odwiedziny
u Ludwiga van”, z udzialem znanych muzykéw,
muzykologdw, pisarzy i oséb zajmujacych sie
twdrczoscia kompozytora.

W sali Kasyna Kongresowego w Baden 24 li-
stopada Gottlieb Wallisch zagra recital na orygi-
nalnym pianoforte uzywanym przez
Beethovena. Na instrumentach historycznych
bedzie mu towarzyszy¢ zespot solistow Orkie-
stry Akademii Wiederiskiej. W programie znaj-
da sie miedzy innymi Fantazja H-dur op. 77,
Sonata c-moll op. 13 ,,Patetyczna”, a takze I Kon-
cert fortepianowy C-dur op. 15 w opracowaniu
Vinzenza Lachnera na fortepian i kwartet
smyczkowy. Instrument nalezacy do muzeum
w Baden zostat odrestaurowany specjalnie na te
okazje dzieki inicjatywie mieszkaricéw miasta.
W listopadzie zostanie takze otwarta wystawa
,»Mit Ludwiga van” w baderiskim Kaiserhaus. Jak
wskazuje tytul, tematem jest mit kompozytora,
jaki narodzit sie po jego $mierci. Pierwszym rzu-
cajacym sie w oczy eksponatem ma by¢ toze, na
ktérym Beethoven zmart. Zwiedzajacy zapo-
znajg sie tez z inspirowanymi tworczoscia
Beethovena dzietami malarzy, grafikéw i rzez-
biarzy, ale i twércow reklam i kiczowatych pro-
dukcji. Organizatorzy adresuja wystawe nie
tylko do wielbicieli kompozytora, zapraszaja
takze tych, ktdrzy ,,nienawidza go jak psa”.

LLokomotywa
7. Beethovenem

W repertuarze Theater an der Wien pojawi
sie¢ obowiazkowo Fidelio w rezyserii Christopha
Waltza i pod dyrekcja Manfreda Honecka; pre-
miera planowana jest na 15 marca. W lutym roz-
poczng sie tam koncerty z uwertura Egmont.
Austriacy zrobili réwniez specjalny prezent
mieszkaricom Bonn z okazji 250. urodzin naj-
bardziej znanego obywatela ich miasta. Przed-
siebiorstwo Kolejowe SETG z Salzburga przy-
gotowato juz dwa lata temu lokomotywe
Vectron z portretem Beethovena na korpusie.
Namalowano tez sylwetke ratusza irynku
w Bonn, a w tle umieszczono fragment zapisu
nutowego Ody do radosci, hymnu zjednoczonej
Europy. Lokomotywa przejedzie przez Wegry,
Stowacje, Czechy, Niemcy, Austrie¢ i Stowenie.
Ale mieszkaricy Bonn moga poszczycic si¢ wia-
sng lokomotywa, ktéra juz od kwietnia stoi przy
dworcu gléwnym, aw 2020 roku wyruszy
w trase. Przewidziane sg potaczenia Kolonia—
Berlin i Hamburg-Kolonia.
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Kustosze

INNOWACI

Nigdy dotad nie bylismy blizej artystow sprzed stu
dwudziestu lat. Dystans do nich skrocil sie
NIEWYOBRAZAINIE. Ciekawe, czy w 2140 roku
tez kto$ bedzie rekonstruowal dzisiejsze nagrania? Czy
kogo$ beda obchodzily pliki wysokiej rozdzielczosci
kryjace interpretacje Netrebko, Zimermana czy Maxa
Richtera? Wreszcie, czy dzwieki zarejestrowane
w 2020 roku przetrwaja? Szelaki TAK, to juz wiemy

s Przemek Psikuta#

Polskie Radio

he Shellac Era
The Golden Age of Shellac
120 Years of Deutsche Grammophon

Powyzszymi tytulami oficyna Deutsche
Grammophon oraz przedsigwziecie interneto-
we Google Arts & Culture reklamuja szeroko
zakrojony projekt archiwalny. Na winylach, na
kompaktach, a takze w plikach wysokiej roz-
dzielczos$ci otrzymujemy nagrania, ktére uka-
zywaly sie na szelakowych ptytach gramofono-
wych tloczonych w Hanowerze w drugiej, trze-
ciej, czwartej i piatej dekadzie ubieglego
stulecia. Wiele z nich pojawia si¢ oficjalnie na
rynku po raz pierwszy od tamtych czasow.
Wszystko odrestaurowane dzwigkowo i zrema-
sterowane przez zespot fachowcéw, ktéremu
przewodzili Meike Lieser i Martin Dirnberger.

Simon Reynolds, autor gltos$nej ksiazki Retro-
mania. Jak popkultura Zywi sie wtasng przesztosciq,
dotyka kwestii, ktorg $mialo mozemy przenies¢
na omawiany obszar (przeciez Caruso czy Ruffo
byli megagwiazdami kultury popularnej lat dwu-
dziestych XX wieku). Reynolds: ,,Mentalnos¢
retro jest wszechobecna w catej kulturze, jed-
nakze najuporczywiej przejawia si¢ w muzyce.
Kolekcjonerzy ptyt i nagran tworza grupe uza-
lezniona od przesziosci. Socjologicznie rzecz uj-
mujac, jest to wciaz klasa holdujaca postawie in-
nowacyjnej, jednak zamiast sta¢ sie pionierami,
inicjatorami nowych kierunkéw, wybrali role ku-
stoszy i archiwistow. Awangarda stata sie dzi$
ariergarda”. Czyli jestesmy uzaleZnieni, stanowi-
my straz tylng oddziatu, ktéry jednak wcigz jest
w natarciu! To moze teraz kilka stéw o pionie-
rach i wynalazcach, o ludziach kryjgcych talenty,
jakich dzi$ juz chyba nie ma...

irma Deutsche Grammophon Gesell-
schaft byla pierwsza tlocznia plyt na $wiecie.
Powstata w grudniu 1898 roku w Hanowerze
i zajmowata si¢ z poczatku wylacznie tltocze-
niem, jak sie pdZniej okazato, jednym z najwaz-
niejszych etapéw produkcji nagrari gramofono-
wych. Interes zatozyli bracia: Emil i Joseph Ber-
liner. Dziesige¢ lat wcze$niej, w Instytucie
Franklina w Filadelfii, Emil Berliner zaprezento-
wal swéj wynalazek — pierwszy gramofon, a na
nim cynkowg plyte pokryta warstwa wosku,
w ktorej rylec nagrywajacy wycinat §lad dzwie-
kowy, odstaniajac metalowe podtoze. Tak przy-
gotowana plyta byta poddawana kapieli kwaso-
wej — kwas wytrawiat odstonieta powierzchnie
cynku, tworzac przestrzenny rowek o réwnej
glebokodci i zygzakowatym ksztalcie. MOwiac
o swoim wynalazku, Berliner wybiegt daleko
w przysztosé: , Kiedys, dzieki znakomitej jako-
$ci nagran i dowolnej liczbie ich kopii, wybitni
$piewacy, recytatorzy i wykonawcy instrumen-
talni beda mogli uzyskiwaé dochody w postaci
tantiem od sprzedazy ich fonoautograméw”.
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W 1902 roku w Mediolanie, w apartamencie
hotelowym przeksztalconym w prowizoryczne
studio, Fred Gaisberg (prawdziwy pionier mu-
zycznej produkgji!) nagral pierwsze dziesie¢ arii
operowych w wykonaniu Enrica Carusa i piani-
sty Salvatora Cottone. Specyficzny tembr glosu
$piewaka idealnie wrecz zestroit si¢ z akustycz-
ng charakterystyka membrany nagrywajacej.
Plyty wytloczono w Hanowerze w szelaku -
nowej masie, znacznie trwalszej i wygodniejszej
w produkdji, z ktdrej zrezygnowano dopiero po
drugiej wojnie $wiatowej. Nagrania te po-
wszechnie uwaza sie za pierwsze w peini zado-
walajace ptyty gramofonowe; odniosty one nie-
bywaty sukces handlowy i artystyczny.
Caruso otrzymal za nie w 1902 roku sto fun-
téw. Gdy umierat w 1921 roku, jego tantiemy
uzyskane z fonografii przekraczatly dwa
miliony dolaréw.

ukces Carusa mocno napedzit branze ptyto-
wa. Wielkimi przebojami staty sie ptyty: Verdi:
Otello - Esultate! — Francesco Tamagno, wloski
tenor bohaterski, pierwszy Otello! (1903, Ospe-
daletti, Wtochy); Puccini: La Bohéme — O soave
fanciulla — Nellie Melba, Enrico Caruso (1907,
Nowy Jork); Rossini: Il barbiere di Siviglia — Largo
al factotum — Titta Ruffo, baryton, o ktérym mo-
wiono, ze ma gtos prawdziwego Iwa (1912). Do
studiéw nagraniowych weszli giganci fortepia-
nu. W Wiedniu zarejestrowano gre Alfreda
Griinfelda. Jego interpretacje uwieczniono w la-
tach 1899-1915 na blisko stu pieédziesieciu pty-
tach szelakowych (Chopin, Grieg, Poldi-
ni, Schumann, Debussy, wiele utworéow
wiasnych).

Niezwyktej urody Chopinowskich rejestracji
dokonat polski pianista Raul Koczalski, uczen
Karola Mikulego, uwazany za ostatniego przed-
stawiciela tradycji wykonawczej siggajacej sa-
mego Chopina. Jego interpretacje z lat trzydzie-
stych (Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, wybor
Preludidw op. 28) to indywidualne, natchnione,
swobodne rytmicznie kreacje — wersje opraco-
wane zreszta przez Mikulego i przez niego wy-
dane. Albo najtrudniejsza do nagrania orkiestra
i pierwszy Beethoven! Pigta z 1913 roku, z Ber-
linczykami pod batuta najwiekszego autorytetu
tamtych lat - Arthura Nikischa. Siddma
71926 roku ze Staatskapelle Berlin pod dyrekcjg
Richarda Straussa. Ten sam Strauss prowadzacy
fragmenty Salome w 1928 roku. Pietro Mascagni
dyrygujacy wlasnymi dzietami, Erich Kleiber
ijego zjawiskowe pomysty w Taicach
stowianskich Dvordka w rejestracji z roku 1929.
Wreszcie Louis Armstrong & His Orchestraiich
elektryzujacy Tiger Rag — Paryz, 1934. Chyba
jeszcze nigdy nie byliSmy blizej tych wszystkich
legendarnych artystéw. Dystans do nich skrécit
sie niewyobrazalnie.

Simon Reynolds zauwaza, ze historia muzy-
ki jest nam dzi§ serwowana jak pozaczasowy
szwedzki stdl, ze brzmienia ze wszystkich prze-
sztych okreséw sg réwnie tatwo dostepne, jak
muzyka aktualna, stad wzmozona obecnos$¢
przesztosci w terazniejszos$ci. Czas zostat za-
mieniony w przestrzen, w ktorej zanika zjawi-
sko historycznej gtebi i dystansu. Przeszto$¢ za-
traca swg tajemnice i magie — konstatuje Rey-
nolds. Czy aby na pewno? A jesli nawet, to
przeciez dzigki tak dobremu dostepowi do tych
archiwéw mozemy dzi$, po stu latach, lepiej je
zrozumieé, mozemy je oceni¢, zachwycié sie
nimi lub je zlekcewazy¢, a nawet ob$miaé. ——=

1 CD, FILHARMONIA
SZCZECIN, FS 008

Penderecki. Atom
String Quartet

Pochodzi z Monachium, ale jako dzieciak
spedzat wakacje u dziadkéw w Tyrolu, gdzie
ogladat austriackie programy telewizyjne.
Wtedy ,,przyszia” muzyka. Wien — to powrét do
wlasnej przesztosci: arie i piosenki z wiedeni-
skich operetek, walce, szlagiery. Kaufmann
szlachetny i sentymentalny. Takiego go lubieg.
Po prostu Wiener Blut.
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Atom gra Pendera

N Grzegorz Dabrowski

Polskie Radio

ArtyS$ci zwiazani z jazzem i muzyka improwizowang od lat czerpia in-
spiracje z utworow Krzysztofa Pendereckiego. Wystarczy przypomniec
projekt Penderecki... jazz, w ktory zaangazowani byli m.in. bracia Ole-
siowie, czy intrygujacy debiut ptytowy Piotra ,,Pianohooligana” Orze-
chowskiego Experiment: Penderecki. Nawet w tworczosci samego kom-
pozytora znajdziemy wyjatkowy i trudny do zaklasyfikowania utwor
Actions na zespot jazzowy. Zapisane szkice stanowily w nim punkt
wyjscia do improwizacji, a jednoczesnie owe ,,akcje”, czy tez ,,stymu-
latory” okreslaty rame dziela. Podobnymi ,,akcjami” staty sie dla Atom
String Quartet inne partytury Pendereckiego.

Muzycy wybrali kompozycje krétkie, przede wszystkim kameral-
ne, na solowe instrumenty dete. Jest tu opracowanie zaréwno stu-
denckiego utworu - Trzech miniatur na klarnet i fortepian z 1956 roku,
jak i fragmentdw Suity na wiolonczele solo, ktorej ostateczna wersja
miata premiere w 2010 roku. Calosc¢ taczg kolejne czesci Trzech utwo-
row w dawnym stylu, zagrane nie po kolei, ale zgodnie z chronologia.
Dwa menuety pochodza z filmu Wojciecha Jerzego Hasa Rekopis znale-
ziony w Saragossie (1964), a otwierajgca aria powstata dwa lata pézniej
do dokumentu Passacaglia na Kaplice Zygmuntowskg w rezyserii
Zbigniewa Bochenka. Co ciekawe, 77gy utwory pozostaja na ptycie
w formie wiernej partyturze, wzglednie niezmienionej. Jedynie aria
poddana jest quasi-barokowej improwizacji, ktéra dzieki jazzowemu
zacieciu rozpycha sie w ramach konwencji.

To, co w tre$ciwych oryginatach Pendereckiego skondensowane
jest najednej, moze kilku stronach partytury, zostato znaczaco rozwi-
niete przez cztonkdw zespotu. Capriccio na tube, w oryginale okoto
pieciominutowe, w wersji ASQ trwa dziesie¢ minut. Czterominutowe
Miniatury na klarnet i fortepian rozrosty sie do trwajacej ponad kwa-
drans kompozycji. A jednak jazzu na tej ptycie jest niewiele, estetycz-
nie blizej jej do albumu Made in Poland. ArtySci pozostaja w idiomie
brzmieniowym Pendereckiego, doskonale si¢ w nim odnajdujac, cho¢
na przyklad we wspomnianych Miniaturach skupili si¢ bardziej na bar-
tékowskim brutalizmie niz na neoklasycznej prostocie w stylu Stra-
winskiego, ktdore w oryginalnej kompozycji Pendereckiego zrecznie si¢
przeplataja. Chciatoby sie poznac troche artystycznej kuchni: gdzie
w tych opracowaniach szczegdélowy zapis nutowy, a gdzie miejsce na
improwizacje czy aleatoryke. Niewiele dowiemy sie z samej publikacji,
bo cho¢ ptyta wydana jest przez Filharmonie¢ Szczecifiska w twardej
oprawie, a ksigzeczke wydrukowano na btyszczacym papierze, to
procz zdjeé, oficjalnego biogramu kwartetu i rysunkowych portretéw
bohateréw nagrania nie dostajemy zadnego eseju. Niczego, co przybli-
zatoby shuchaczom fascynujaca idee¢ ptyty i metode pracy artystow.
Szkoda, bo to wlasnie merytoryczna warto$¢ dodana daje wciaz ply-
tom przewage nad serwisami streamingowymi. -

1 CD SONY 2019,
19075950402

Wien, Jonas
Kaufmann (ten.),
Wiener Philharmoni-
ker, Adam Fischer
(dyr.)

1 CD, Ars Sonora
2019, ARSO-CD-137

Tansman: Chamber
Music, Magdalena
Kling-Fender

(skrz.), Elzbieta

Robert Fender
(wiol.), Hanna
Holeksa (fort.)

Tansman kameralista — kolorowy i przyjemny.
Muzycy nie dajg sie zwie$¢ neoklasycznej rze-
czowosci — Cing Piéces ciesza liryka i tanecznym
rytmem, w Suite-Divertissement sentymenta-
lizm przyprawiony jest humorem, 77io nr 2
wnosi odcierl dramatyzmu. Kameralistyka na
poziomie i z nerwem.
—-JH

Mrozek-Loska (alt.),

—-ASUPR


https://en.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin
https://en.wikipedia.org/wiki/Edvard_Grieg
https://en.wikipedia.org/wiki/Ede_Poldini
https://en.wikipedia.org/wiki/Ede_Poldini
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Schumann
https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy
http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3mef_ebook

Wydawnictwa

Ruch Muzyczny #0

I
Plyty

Beethoven

wciaz ZYWY?

U progu roku Beethovenowskiego pojawiaja sie nowe
nagrania dziel kompozytora. Arty$ci znow sprobuja
nada¢ wlasny KSZTAET jego utworom, przypisa¢
im nowe znaczenia. Jak wiele w tych interpretacjach

nas zaskoczy? Czy wywolaja kolejna dyskusje

o kanonie? Album Jana Lisieckiego zwiastuje zmiany

~ Kacper Miklaszewski

d poczatku XIX wieku do naszych czaséw
mozemy mowic o ciaglosci tradycji wykonaw-
czej muzyKki klasycznej. Przyczynili sie do tego
romantyczni wirtuozi i blask, jaki bit od talentu
Ludwiga van Beethovena. Wielcy wykonawcy
procz dziet wlasnych i kompozycji réwiesnikow
chetnie interpretowali jego utwory, z zapalem
niekiedy - jak w przypadku Liszta — je propagu-
jac. Stad tez zapewne, gdy pojawil sie cud fono-
grafii i kolejne interpretacje w sposéb juz trwaly
zaczety owa tradycje bogaci¢, upowszechnito sie
przekonanie (raczej z réznych pobudek wsrod
amatorow i profesjonalistow), ze trafnie do-
strzegamy dzi$ sedno kompozycji Beethovena,
potrafimy odczytaé ukryte w nutach emocje
irozumiemy niesione przez nie przestania.

Wielka rocznica urodzin kompozytora,
przypadajaca w przyszltym roku, moze stac sie
dobra okazja do rewizji tych pogladéw. Obok re-
edycji interpretacji kanonicznych i nowych na-
gran utrzymanych w stylistyce, nazwijmy ja,
XX-wiecznej, mogg bowiem pojawic sie préby
nadania kompozycjom znanym i uwielbianym
przez szerokie rzesze stuchaczy nowych odcie-
ni, ksztaltow, przypisania im odmiennych zna-
czen niz dotychczas. Zwiastunem odnowy jest
album z kompletem Koncertow fortepianowych
Beethovena. Zawiera on zarejestrowane na
zywo wystepy Jana Lisieckiego, ktéry wykonat
partie solowe i prowadzit od fortepianu Acade-
my of St Martin-in-the-Fields w Konzerthaus
w Berlinie w grudniu roku ubiegtego.

rzyplytowy zestaw taczy z XX-wieczna tra-
dycja fonograficzna jedynie ,,ptytowy” —jak ma-
wiala prof. Regina Smendzianka — program,
ograniczony do dziet jednego gatunku, ich ko-
lejno$¢ (zgodna z numerami opusowymi)
i wspélczesne instrumenty. Reszta od samego
poczatku co najmniej intryguje, w wielu mo-
mentach oryginalno$¢ pomystéw wzbudza po-
dziw, zachwycaja piekno i warsztatowa
perfekcja.

3 CD, Deutsche
Grammophon 2019,
483 7637

Beethoven: Complete
Piano Concertos.
Jan Lisiecki
(fort., dyr.),
Academy of St
Martin-in-the-
-Fields
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Kazdemu z Koncertdow nadany zostat odreb-
ny, czytelnie rézniacy go od pozostatych cha-
rakter — trudna do opisania otoczka emocjonal-
na, organicznie potaczona z czestymi zmianami
uczué i temperamentéw (to cecha muzyki
Beethovena gloszona od lat), ale z dominujgcg
(i to nowos¢!) nutg delikatnosci i liryki. Co cie-
kawe (i nie mniej cenne) Lisiecki z przekona-
niem w wiekszosci tematéw lirycznych ekspo-
nuje ich konstrukcyjna prostote, nie traci przy
tym ujmujacej poetyki i znajduje w nich nastro-
je pokrewne najintymniejszym wierszom nad-
chodzacego wlasnie romantyzmu.

drebnos$¢ charakteréw wiaze sie z nada-
niem poszczegdlnym koncertom znaczen réz-
nych od tych, do jakich przywyklisSmy. Koncert
B-dur zlat 1794-1795, wydany i redagowany
przed drukiem w 1801 roku, jako jedyny nawia-
zuje w tym wykonaniu do tradycji haydnowsko-
-mozartowskiej ijest rado$nie wirtuozowski.
W Koncercie C-dur, wydanym w tym samym
czasie, pisanym jednak po B-dur, nikt juz inne-
go kompozytora niz Beethoven nie odnajdzie.
I oddane sprezysta artykulacja dostojefistwo
czesci pierwszej, i nokturnowa niemal liryka
drugiej, wreszcie szalona turecczyzna finatu —

wszystko ukazuje tworce genialnego, miejscami
nieokielznanego, rozsadzajgcego zastane kano-
ny estetyczne. Z Koncertu c-moll, drukowanego
po raz pierwszy w 1804 roku, wielu wielkich
wirtuozdéw fortepianu czynito opowies$¢ ponura
i wielce dramatyczna. Lisiecki eksponuje tu
nade wszystko liryke, dostrzega subtelnos¢ fak-
tur, poezje niezwykle osobista, w czesci pierw-
szej lekko owiang smutkiem, w drugiej niemal
erotyczng, w finale za$ u§miechnieta, schlebia-
jacaitu modzie na ,,ucywilizowana” turecczy-
zne. W pdzniejszym o cztery lata Koncercie
G-dur, dotychczas interpretowanym najczesciej
bardzo lirycznie i granym swoistym dla wspot-
czesnych fortepianéw cieptym, kragtym tonem,
Lisiecki zdaje sie¢ moéwic: stuchajcie — toz to naj-
prawdziwsza awangarda, czego$ takiego nikt
jeszcze nie napisal! Dzielo skrzy si¢ pomystami
- przez kompozytora utrwalonymi w nutach,
przez wykonawcéw podkreslanymi nieustanny-
mi, lekkimi zmianami tempa, barwy dzwigku,
artykuladji, frazowania. W czesci pierwszej sty-
szymy nagle mnoéstwo ,,tematéw”, spostrzega-
my, ze ekspozycja wcale nie jest ,,orkiestrowa”,
7e uczucia ciepte i radosne (tonacja G-dur miata
takie konotacje!) mozna wyrazic¢ na wiele sposo-
béw, nie zaniedbujac jednoczesnie spéjnosci
ilogiki narracji. W podrecznikowej ,,formie dia-
logowej” cz¢sci drugiej orkiestra nie jest wcale
grozna, a mimo to kontrast miedzy jej gtosem,
a ,argumentami” fortepianu jest fascynujacy. Fi-
natowe refreny oddalaja sie nieco od tradycji
otomarnskich, dryfujac w strone... krakowiaka.
Mity to uklon, moze nawet sugestia dotyczaca
wzoru dla innego koncertowego wcielenia
tego tarica?

reszcie Koncert Es-dur z 1809 roku, drukiem
wydany dwa lata pdzniej, staje si¢ w wykonaniu
Jana Lisieckiego i Akademii §w. Marcina Polnego
prawdziwie ,,cesarskim”. Okre$lenia tego uzyt
po raz pierwszy J.B. Cramer, wydawca londyn-
ski, wiedzac zapewne, Ze pierwszym wykonaw-
cg partii solowej, na przedpremierowym wie-
czorze prywatnym, byt arcyksiaze Rudolf, adre-
sat dedykacji Koncertdow G-dur i Es-dur. Dramat
wyrazany powszechnie masywnym brzmieniem
rozpoczynajacej dzielo kadencji, a potem -
w przetworzeniu — diabolicznymi niemal po-
chodami oktawowymi ustapit tu subtelnie zary-
sowanemu patosowi i wszechobecnej godnosci.
Nokturn - cze$¢ druga — czaruje prostota, jest
jeszcze ,,przedfieldowski”, a szaleristwa finatu
zostaly utrzymane w ryzach dobrego smaku.
Arcyksiaze Rudolf nie mégl pozwoli¢ sobie na
zbyt otwarte ekstrawagancje; nie doréwnywat
tez zapewne wirtuozeriag Friedrichowi
Schneiderowi i Carlowi Czernemu, solistom
pierwszych wykonan publicznych w Lipsku
iWiedniu.

Oczywiscie nie kazdemu przypadna do
gustu wszystkie propozycje Lisieckiego. Nie-
ktorym zabraknaé moze wspomnianego kragte-
go, cieplego brzmienia, zwlaszcza w Koncertach
IViV. Rytmiczna precyzja i rytmiczno-artyku-
lacyjna konsekwencja artysty, skutecznosé
w ukazywaniu bogactwa faktur i czgsto pomija-
nych warstw oraz - to chyba najwazniejsze, bo
nawiazujace do opinii Haydna o Mozarcie —
dobry smak wszystkich wykonawcéw bez wat-
pienia przekonaja nawet najbardziej zajadtych
mito$nikéw tradycji do otwarcia szerokiej dys-
kusji o przejawach wielkos$ci Ludwiga
van Beethovena.

~ Kup ksiazke
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Fajne larmo

N Katarzyna Ryzel

W tegorocznym 22. Konkursie Muzyki Folkowej
Nowa Tradycja zesp6t Krzikopa zdobyt trzecia
nagrode ,,za wspotczesne odczytanie wielowie-
kowych tradycji Gérnego Slaska”. Po tym wyste-
pie siegnetam po ostatnia ptyte zespotu ipo jej
przestuchaniu nie mogeg si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
wystep na Konkursie byt Swiadomie repertuaro-
wo grzeczny. W komentarzu Radiowego Cen-
trum Kultury Ludowej czytamy: ,,Sentymental-
ne echo ginacego jezyka, myslenie magiczne
i piesni pelne tajemnic i symboli - to $lgska mu-
zyka tradycyjna oczami Krzikopy”. Faktycznie,
dobér utworéw na konkurs (Doliny bez intra,
W ciemnym lasku w wersji blizszej EP-ce
Backwoods z 2016 roku, nieobecny na ptytach 0y,
chmielu, chmielu w bardzo tadnej aranzacji, spo-
kojna Sowa i kotysanka Nynej ty, nynej) mogt za-
sugerowa( taki refleksyjny styl zespotu. Tym-
czasem na ptycie... na ptycie dzieja sie tez rzeczy
byé moze zbyt bezczelne na konkurs: galopujace
Doliny, portamento skrzypiec i mocny werbel w
piosence W ciemnym lasku, potamany rytmicznie
Gdybym to ja miata, gteboki bas w Karliku, Karli-
ku, akordeonowe skrecze w Zabilimy kokota,
przesmiewcze Hasiorki, do wszystkiego gesty
beat i breaki. Jest tu tez najciekawsza interpreta-
cja Karolinki, jaka styszatam. Z do$¢ juz biesiad-
nego evergreena zespot zrobit klubowy ,,Mortal
Kombat” (skojarzenie nieprzypadkowe). Jest
odwaznie i mocno.

Stysze w Krzikopie delikatne podobieristwa
do najlepszych pomystéw PsioCrew czy Village
Kollektiv, a nawet Kapeli ze Wsi Warszawa, ale
nie brak wlasnego nowatorstwa. Podejscie do
tradycji jest tu dobrze przemyslane, dojrzale —
bo zrobi¢ z muzyki tradycyjnej spojny idiom no-
woczesny nie jest wcale tak tatwo. Wszystkie
utwory s3 inspirowane pie$niami i tekstami
z regionu Gérnego Slaska (poza Dolinami z Be-
skidu Zywieckiego, Karliku, Karliku do stow
Zdzistawa Pyzika oraz Gdybym to ja miata do
stow Henryka Sienkiewicza, z muzyka na pod-
stawie opracowania Stanistawa Hadyny).
W opracowaniach tradycyjnego repertuaru nie
ma banatu i przasnosci. Warstwa wokalna (Kata-
rzyna Dudziak — wokal, beben obreczowy, cza-
sem wiolonczela i Karo Przewloka — wokal,
skrzypce, ,,przeszkadzajki”) technicznie nalezy
do muzyki tradycyjnej (gtos bialy), natomiast
instrumentalna i elektroniczna — to muzyka zu-
pelnie wspdtczesna. Akordeonista Mateusz Dy-
szkiewicz sprawdzilby sie¢ w kompozycjach
awangardowych, skrzypek Adam Romariski nie
boi sie metalowych wrecz rifféw, Spacepierre na
perkusji plynnie zmienia style i metrum gry,
a warstwa elektroniczna Dominika Kalamarza
przechodzi od ambientu do muzyki klubowej.
W wywiadach muzycy Krzikopy moéwia, ze
robig Jarmo [$1. hatas]. Ladnie wydane (z mode-
lem $laskiego krajobrazu), fajne to larmo. ——

1 CD, samodzielne
wydanie zespotu,
2018

Krzikopa Krzikopa

1 CD; CONSTELLATION
2019, CST145

Matana Roberts Coin
Coin Chapter Four:
Memphis

Niemal dwie godziny powolnych i emocjonal-
nych dronéw wydobywanych z instrumentu,
ktory dla muzyki nowej wcigz stanowi
wyzwanie. PowS$ciagliwy minimalizm Malone
opiera si¢ jedynie na glebokiej, dZwiecznej
barwie organéw. Mozna popas¢iw trans,

i w melancholie.
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Mit i cierpienie

N Tomasz Gregorcezyk

Monumentalna seria Coin Coin, w ktorej historia czarnej Ameryki
i amerykanskiej muzyki XX wieku splata si¢ z rodzinng genealogia
Matany Roberts, dobiegla do jednej trzeciej zamierzonej, dwunasto-
czes$ciowej cato$ci. Chapter Four jest historig linczu. Strukture albumu
wyznaczajg fragmenty dzieciecego dziennika, fikcyjnego, majacego
jednak oparcie w opowiesciach babci saksofonistki o niezidentyfiko-
wanej z nazwiska krewnej, Liddie. Zapiski obejmuja tydzien z Zycia
rodziny z potudniowych stanéw, pelne sa niepokojacych obserwacji
stosunkéw rasowych, ktére zapowiadajg tragiczny final.

Wielu Afroamerykanéw odmawia opowiadania o historii amery-
kanskiego Potudnia jezykiem mitu, zacierajagcym prawde o miejscu
i czasach opresji, woli przemawiac jezykiem surowego naturalizmu,
rewidujac zakorzenione w kulturze popularnej tropy: krainy bluesa,
roz$piewanych czarnych kongregacji i wielkiej, pieknej Missisipi.
Matana Roberts tego mitu nie porzuca. Siega po amerykariska tradycje
muzyczna, ktdérej nie da sie dzisiaj odbieraé bez pewnego rodzaju sen-
tymentu. Kompozycja Matany Fit To Be Tied to roztozysty blues, za-
$piewane a capella Her Mighty Waters brzmia majestatycznie niczym
stary spirituals, uwazny stuchacz dostrzeze tez nawigzania do Sz. Louis
Blues czy Tennessee Waltz. Ale nostalgia znika szybko, mit si¢ rozwiewa
iwraca nieoswojona rzeczywisto$¢. W takiej interpretacji funkcje wy-
rywania stuchacza z bezpiecznego kokonu pekni freejazzowy rejwach
- cho¢ taka perspektywa zubaza warstwe instrumentalna, ktdra nie
jest wylacznie komentarzem do opowiesci.

Bo tez poza historig i ludzkim dramatem jest na Memphis po prostu
duzo $wietnej muzyki improwizowanej. Sama melorecytacja Matany
ma ogromne walory czysto muzyczne, dzieki niepowtarzalnej, natu-
ralnej melodyce jezyka artystki. Majac do dyspozycji ciekawe instru-
mentarium - miedzy innymi akordeon i skrzypce Hannah Marcus oraz
oud i zatopiona w delayu gitare Sama Shalabiego — Roberts umiejetnie
manewruje bliskimi i dalekimi planami, tworzac zestawienia brzmie-
niowe bardzo odlegle od typowo jazzowych.

Zwykle nawet w zaawansowanej muzyce improwizowanej mysl re-
alizuje si¢ w obrebie jednego utworu. Tymczasem konstrukcja Memphis
niejako zmusza stuchacza do tego, aby potraktowat album jako catos¢.
Podzial na utwory, niekiedy bardzo drobne, robi wrazenie umownego,
pojedyncze $ciezki niewiele znacza bez odniesienia do sasiadujacych
kompozycji i tylko w szerszym kontekscie staja sie¢ zrozumiate
(w orientacji pomagajg odbiorcy tekstowe i dZwiekowe leitmotivy:
hymniczne, aylerowskie sygnaty saksofonu, grupowe quasi-medytacje
i alarmowe zawolania Matany). Nie ma na plycie ostawionych jazzo-
wych soldwek — w zasadzie wszystkie improwizacje sg kolektywne.
Graficzna notacja wprowadza - przy wielkiej aranzacyjnej swobodzie
inacisku na dziatanie intuicyjne — element wyraZnej dyscypliny; mu-
zycy swobodniej moga sie wypowiedzieé w zasadzie tylko w dtuzszym
Trail Of The Smiling Sphinx, ktérego ozdoba jest dialog, fantastyczny,
bluegrassowych skrzypiec Marcus ifreejazzowego altu liderki.
Na Chapter Four Matana kazala czekad cztery lata. Ale bylo warto. ——

3 CD, Ideal 1 CD, Fundacja
Recordings 2019, Stuchaj! 2019,
TIdeal 192CD FSR16

Kali Malone
The Sacrificial
Code

Awatair Plays
Coltrane

Al

Lata dominacji mniej lub bardziej oryginalnych
epigonéw Johna Coltrane’a mamy juz za soba;
coraz mniej muzykow ma ochote i odwage
mierzy¢ si¢ ze spuscizna wielkiego saksofoni-
sty. Jak od$wiezajaco w tej sytuacji brzmi album
Tomasza Gadeckiego! To raczej rozmowa

z Mistrzem niz sktadanie mu wiernopoddan-
—IS  czych hotdéw. —-TG
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Plyty

Katherine Watson,

fot. Hugo Bernard

1716 Wenecia

PARY/

Dwa dziela, odmienne muzyczne $wiaty i dwie nowe
INTERPRETACJIE, ktore jesli nawet bezposrednio
nie koresponduja ze soba, pokazuja roznorodne
aspekty wspolczesnego wykonawstwa barokowego

s Jacek Hawryluk

Polskie Radio

udyta triumfujgca, zwycieska nad barbargyn-
cami Holofernesa RV 644 to ,,sakralne oratorium
wojskowe”. Vivaldi, podbudowany wreszcie do-
brymi wiadomosciami docierajacymi z wojny
peloponeskiej i pomys$lnym zwrotem akcji na
rzecz Republiki Weneckiej, skomponowat
utwor ku pokrzepieniu serc. Jordi Savall, odpo-
wiedzialny za przygotowanie nowej interpreta-
cji oratorium, nieco sarkastycznie dodaje: ,,pro-
pagandowy”. Bowiem ,,nie mniej wazna od
zwrotéw militarnych na Morzu Egejskim byla
dziatalno$¢ na terytorium weneckim, ktorg dzis
nazywamy propagandowa. Muzyka zawsze byla
jej wspaniatym orezem”. Dodajmy, ze wciaz jest.

Militarny zwrot z 1716 roku Vivaldi wyko-
rzystat §wietnie. Majac do dyspozycji zespot
muzyczny L’Ospedale della Pieta, stworzyt
dzieto, w ktérym moégt wreszcie zaspokoid
swoje instrumentacyjne kaprysy. Jego ukochana
opera, niestety, ograniczala udzial koncertuja-
cych instrumentéw do minimum. W oratorium
opiewajacym wojskowy triumf kompozytor nie
miat zadnych ograniczen. Stad w Judycie zdu-
miewajacy sklad detych (z klarnetami, trabka-
mi, obojami), kotly, mandolina, organy, klawe-
syn, rozbudowane continuo. Na bogato. Orkie-
stra skrzy sie, bowiem biblijna Judyta to
Serenissima, a biedak Holofernes z odcieta
glows (,,stabiutka” od nadmiaru trunkéw) uosa-
bia Turkéw, ktérzy wprawdzie jeszcze nie odpu-

2 CD, GLOSSA 2019,
GCD 924007

Charles-Hubert
Gervais:
Hypermnestre.
Katherine Watson
(sopr.), Mathias
Vidal (ten.),
Thomas Dolié
(baxr.), Chantal
Santon-Jeffery
(sopr.), Juliette
Mars (mezz.),
Purcell Choir,
Orfeo Orchestra,
Gyo6rgy Vashegyi
(dyr.)

2 CD, ALIA VOX
2019, AVSA 9935

Vivaldi: Juditha
triumphans.
Marianne Beate
Kielland (mezz.),
Rachel Redmond
(sopr.), Marina de
Liso (mezz.), Lucia
Martin-Cartdn
(sopr.), Kristin
Mulders (mezz.),
La Capella Reial
de Catalunya, Le
Concert des
Nations, Jordi
Savall (dyzr.)

Scili, ale przynajmniej zrezygnowali z obleZenia
strategicznej twierdzy Korfu.

Jordi Savall wojskowe oratorium Vivaldiego
zamienia w opere. Fakt ten nie dziwi, bo
W utworze nie ma narratora (jak to w oratorium
bywa), a akcja dramatyczna rozwija sie miedzy
gléwnymi bohaterami (jak to na scenie). Prze-
pychipotega Le Concert des Nations s3 jak naj-
bardziej na miejscu, zresztg Kataloficzyk ma do
tego dobra reke i wyczucie (juz czekam na zapo-
wiadanego Mesjasza). Nie zawsze jednak zga-
dzam sie z wyborami gloséw solowych. Savall —
slusznie, bo utwoér byl wykonany w Zeriskiej in-
stytucji — powierzy! partie wokalne kobietom.
Zbyt mate zréznicowania barwy i nasycenia
gloséw odbierajg jednak nieco przyjemnosci.
Zwlaszcza Marianne Beate Kielland w roli tytu-
towej nie wypada triumfujaco i bohatersko. Stad
w moim prywatnym rankingu wygrywa mezzo-
sopran Mariny de Liso, czyli.. zwyciezony
Holofernes, ktdérego Vivaldi obdarzyt wyjatko-
wo pigknymi stronicami.

Z a to $piewacy — w wiekszo$ci francuscy -

s3 atutem nagrania tragedii lirycznej Hypermne-
stre. Zreszta nie tylko oni. Zaleta tej interpretacji
jest caty sktad wokalno-instrumentalny. Wegrzy
z Choru Purcella i Orkiestry Orfeusza (wzmoc-
nieni legig cudzoziemsks, miedzy innymi kon-
certmistrzem Simonem Standage’em) daja nie-
zwyKkle sp6jna, barwna, mieniacg si¢ kolorami
interpretacje, w ktorej, jak to bywa w przypadku
francuskich oper barokowych, wszystko zaczy-
na si¢ od... stowa. Ale gdy i ono wybrzmiewa,
a do glosu dochodza instrumentalne btyskotki
(menuety, preludia, sarabandy), rado$ci muzy-
kowania nie ma konica.

1 wreszcie sama opera — ta pojawia si¢ na pty-
cie po raz pierwszy. Kt6z to taki 0w Charles-Hu-
bert Gervais (1671-1744)? Benoit Dratwicki
(z Centrum Muzyki Barokowej w Wersalu, ktére
jest wspoiproducentem nagrania) wyjasnia:
»|Gervais] miat pietnascie lat, gdy umart Lully,
dwadzie$cia dwa, gdy Charpentier wystawit
Médég: byt zatem zdecydowanie dzieckiem
XVII wieku ijego muzyka o tym $wiadczy.
Wspoéiczesny Camprze i Destouches’owi, tak jak
i oni nalezy do generacji, ktéra przygotowuje
nadej$cie Rameau, zachowujac dziedzictwo
Lully’ego”. Wszystko jasne. Hypermnestre — do li-
bretta Josepha de La Fonta — tropi grecki mit
Hypermnestry, jednej z Danaid, ktdra sprzeci-
wila sie rozkazowi ojca, Danaosa, i nie zabila
swojego meza, Linkeusa. Dzielo wpisuje sie
w tradycje piecioaktowej tragedii lirycznej
z prologiem, tak charakterystycznej dla Francji
tamtych czasow.

Dyrygent Gyorgy Vashegyi wybral wersje
z paryskiego wznowienia w 1717 roku, cho¢ by
zaspokoi¢ nasza ciekawos$¢, nagral takze, jako
alternatywny, oryginalny uktad aktu piatego
(z premiery w 1716 roku). Prawdziwa niespo-
dzianka i czysta przyjemno$¢ (do premiery
Hipolita i Arycji Rameau w 1733 roku pozostato
jeszcze... siedemnasdcie lat!). Ijeszcze jeden
dowdd na to, ze centralizacja w muzyce dawnej
dawno przestala obowiazywaé. Zadne tam
szkoty i geograficzne uwarunkowania. Liczg
sie wspOtpraca i dobrze zainwestowane pienia-
dze. I talenty, ktore nalezy pielegnowac.
Wegrzy (i Czesi) to potrafig. Ale i nam tez to
czasami wychodzi.

~ Kup ksiazke
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1 CD BIS 2019,
BIS2363

Schubert: Music for
Violin, Vol. 1,
Ariadne Daskalakis
(skrzyp.), Paolo
Giacometti (fort.),
Kolner Akademie,
Michael Alexander
Willens

Sonatina D 408 czy Konzertstiick D 345 to mniej
znane utwory Schuberta, ale przeciez jego
fraze, harmonie i brzmienie mamy w uszach.
Tu jednak wszystko jest inaczej — specjalisci od
wykonawstwa historycznego dowodza, jak
mato o autorze Pstrgga wiemy. Zapowiada sie
ciekawa seria fonograficzna. —-PM

1 SA-CD Pentatone
2019, PTC5186737

Handel: Concerti

Grossi op. 6,
[ Akademie fir Alte
w Musik Berlin,

‘ Bernhard Forck
(kier. art.)

Akamus to jedna z niewielu dzi$ orkiestr,
ktérych brzmienie mozna rozpoznac od razu.
Po prawie czterech dekadach od powstania
zespot nadal urzadza spektakularne ,,szarze”

z ostra artykulacja, szalonymi tempami,
skrajnie r6zng dynamika, przy jednoczesnej
dbatosci o jako$¢ brzmienia. Znacie? To
postuchajcie! —-PM

E _,.-"r CD +DVD, ERATO 2019,

JREQUIEM

0190295430641

Berlioz: Requiem,
Michael Spyres
(ten.), London
Philharmonic Choir,
Philharmonia Chorus,
Philharmonia
Orchestra, John
Nelson (dyr.)

Dzielo religijne czolowego agnostyka
romantyzmu, zarejestrowane w katedrze

$w. Pawla w Londynie. Wszystko jest tu,
zgodnie z intencja kompozytora, ogromne:
kilkuset wykonawcow i kilkusekundowy
pogtos. Trzeba wejs¢ ,,do srodka”, by docenic.
Wrazenie piorunujace. Podobnie jak
zjawiskowy, samotny glos Spyresa... —-JH

2 CD Gramola 2019,
99199

Haydn/Wranitzky:
Creation, Fritz von
Friedl (narrator),
Pandolfis Consort

Jedno z najstynniejszych oratoriéw w historii
muzyki w wersji na kwintet smyczkowy bez
$piewakow, za to z narratorem. Opracowanie
sporzadzit przyjaciel Haydna, skrzypek
Hofkapelle, Anton Wranitzky. Ciekawostka
sprzed ponad dwustu lat? Owszem, ale
$wietnie zrobiona, réwniez wykonawczo. Nie
tylko dla znawcow. —-PM

Philip Wilkinson,
50 instrumentdw

z historii muzyki,
tium. Jerzy
S.Malinowski

Oficyna Wydawnicza

Alma-Press, 2019
[s. 224]

I
Ksiazki

O instrumetach w perksuji

N Dorota Kozinska

Ksiazki Philipa Wilkinsona ukazuja si¢ w Polsce od ponad ¢wierci
wieku: po$wiecone najrozmaitszym zagadnieniom - od mitologii i hi-
storii religii przez dzieje wojskowosci az po teorig architektury — przy-
stepnie i wciggajgco napisane, zawsze bogato ilustrowane. I bardzo
mnie to cieszy, bo Wilkinson, absolwent Corpus Christi College Uni-
wersytetu w Oksfordzie, kontynuuje najlepsza brytyjska tradycje po-
pularyzacji nauki. Swietnie wtada piérem, czerpie informacje z wiary-
godnych zZrédet i przed oddaniem nowej pozycji do druku konsultuje ja
z tabunem profesjonalistéw. Przygotowane w ten sposéb ,ksigzki
z obrazkami” zalicza si¢ w krajach anglosaskich do kategorii companion
books, pigknie wydanych i solidnie opracowanych ksiazek towarzyszy,
po ktére z réwnym zapatem siegaja najmtodsi oraz ich rodzice
i dziadkowie.

W 2014 roku Wilkinson opublikowal rzecz pod zabawnym i prze-
wrotnym tytutem The History of Music in Fifty Instruments, czyli ,,histo-
rie muzyki w pigeédziesieciu instrumentach”. Zwiezte i celnie zilustro-
wane eseje uporzadkowal chronologicznie, na podstawie przyblizo-
nych dat wzbogacania europejskiego instrumentarium o kolejne
wynalazki oraz przybyszéw z innych kultur muzycznych $wiata.
W swoim almanachu uwzglednit zreszta nie tylko instrumenty — od-
rebne szkice poswigcit miedzy innymi batucie dyrygenckiej i urzadze-
niom do zapisu dZwieku. Wylonita sie z tego bardzo ciekawa historia
zachodniego Zzycia muzycznego - od $redniowiecza po czasy
wspolczesne.

Niestety, polski wydawca albo — co bardziej prawdopodobne —
wspolpracujacy z nim specjali$ci od marketingu uznali tytut za zbyt
wymyslny, a co za tym idzie, niedostatecznie chwytliwy, i zmienili go
na tylez batamutne, co koslawe 50 instrumentow z historii muzyki.
A $cislej ,,instrumetéw”, bo w takim brzmieniu wyraz pojawit sie na
oktadce wydania polskiego. Wewnatrz mozna tez poczyta¢ miedzy in-
nymi o ,,perksuji”. Zawiod}a jednak nie tylko korekta. Przektad — skad-
inad do$¢ sprawny pod wzgledem jezykowym — nie doczekat sie ani
porzadnej redakcji merytorycznej, ani tym bardziej konsultacji specja-
listy z dziedziny instrumentoznawstwa.

Coraz powszechniejsza w naszych oficynach polityka pospiechu
i oszczednosci miata w tym przypadku do$¢ zaskakujacy skutek.
Wida¢, ze ttumacz i wspotpracujacy z nim redaktor bardzo sie starali
i poswiecili troche¢ czasu na wyjasnienie nurtujacych ich pytan, buszu-
jac w zasobach Wikipedii i innych stron internetowych. A jednak,
w przeciwienistwie do Wilkinsona, nie zawsze wiedzieli, gdzie szuka¢
ijak oddzieli¢ ziarno od plew. Btedy i nie$cisto$ci wynikajg zreszta
z rozmaitych przyczyn, na przyklad z przesadnie skrupulatnego prze-
liczania miar angielskich na jednostki systemu metrycznego. Stad za-
pewne wzielo sie intrygujace stwierdzenie, ze heckelfon ma 122 cen-
tymetry dtugosci. Po pierwsze, z reguly jest troche dtuzszy, po drugie,
podana przez autora miar¢ w stopach nalezy traktowac jako przyblizo-
na. Thumacz nagminnie myli nute z dZwigkiem, tonacje ze strojem,
pasaz z przebiegiem muzycznym. Okreslenie ,,zawdr” stosuje zamien-
nie z terminem ,,wentyl”, i to ruchem konika szachowego. Wprowadza
dodatkowe zamieszanie w - i tak nie do konica uporzadkowanej - ter-
minologii instrumentoznawczej: ,,gong tam-tam” to po prostu gong,
a okredlenie ,,tam-tam” jest wciaz zarezerwowane w polszczyZnie dla
afrykanskiego bebna szczelinowego. ,,Beben basowy” to okreslenie
stosowane wylacznie w muzyce rozrywkowej, instrument uzywany
w orkiestrze symfonicznej nazywa sie beben wielki. ,,Beben tenoro-
wy” to w rzeczywistosci werbel gleboki. Konia z rzedem temu, kto mi
wythumaczy, o co chodzi w sformutowaniu: ,Waltornia ma cylindrycz-
ny otwdr, ale dodatek wentyli sprawia, ze cze$¢ wiercenia jest
cylindryczna”.

Chetnie spytatabym tez wydawce, czy naprawde sadzi, ze za-
mieszczone na ostatniej stronie oktadki zdanie: ,,0d najdawniejszych
czaséw ludzie gromadzili si¢ z réznorodnymi instrumentami i grali
muzyke, ale dopiero kilkaset lat temu ulegto to formalizacji i powstato
cos$, co uwazamy za orkiestre” zacheci kogokolwiek do kupna tej pozy-
¢ji, napisanej przede wszystkim z myslg o mtodym czytelniku. Na
szcze$cie mtodziez uczy si¢ jezykow i bez wigkszych trudnosci moze
sie zaopatrzy¢ w oryginal. Goraco polecam. Chyba ze woli cos, co
w wyniku formalizacji procesu wydawniczego moze tylko uchodzié¢
za ksiazke. —
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N Magdalena Romanska

Dwadziescia osiem lat po ukazaniu sie Listdw
Mozarta w tlumaczeniu iredakcji nauko-
wej Ireneusza Dembowskiego (PWN, 1991) Pari-
stwowe Wydawnictwo Naukowe opublikowato
wybor korespondencji rodziny Mozartéw iin-
nych waznych oséb z kregu kompozytora —
w tym samym przektadzie. Znalazlo sie tu takze
wiele innych dokumentoéw. Jest to jednak zaled-
wie wycinek catos$ci, bezcennego archiwum
obejmujacego w sumie siedem tomow, juz prze-
tlumaczonego i opatrzonego komentarzami. I ta
informacja otwiera wstep tlumacza, a czytelnik,
nim przystapi do wlasciwej lektury, ma swiado-
mo$¢ bolesnego kompromisu. Z niedosytem zo-
staje rOwniez na koncu, bo apetyt w miare je-
dzenia rosnie i pregusto go nie zaspokoi. Zamiast
jednak rozpacza¢ nad tym, czego nie ma, warto
docenic to, co jest. W 1991 roku dostaliSmy nie-
mal wszystkie listy samego Wolfganga, tym
razem ich liczba zostala ograniczona do okoto
osiemdziesigciu. Pojawiajg si¢ w tych fragmen-
tach zbioru, ktére maja ukaza¢ dialog miedzy
ojcem i synem — bo najwigkszym skarbem tego
wydania jest znaczacy wybor zachwycajacych li-
stow Leopolda. Redaktor zadbat tez o wypelnie-
nie okresoéw, z ktérych listy ojca zaginely oraz
o teksty z ostatnich lat Wolfganga. Calo$¢ zosta-
ta tak skomponowana, by naswietli¢ kluczowe
etapy jego zycia i — co wazne - takze pierwsze
dwadziescia lat po jego $mierci. Korespondencje
uzupelnia drobiazgowe kalendarium - warto,
czytajac listy, do niego zagladac.

Korespondencja Mozartowska w opracowa-
niu Ireneusza Dembowskiego ol$niewa bogac-
twem jezyka i stylu, przynosi tez niezliczone in-
formacje zaréwno o zyciu kompozytora, jak
i o realiach epoki, uzupetnione przez ttumacza
rozkosznymi detalami. Komentarze sg wlasci-
wie osobna, fascynujaca ksigzka, dowodzgca
erudycji, poczucia humoru oraz niezwyktej do-
ciekliwosci, ptynacej z gltebokiego uczucia,
jakim thumacz darzy swojego bohatera. Listy ro-
dziny Mozartéw, a szczegdlnie Wolfganga i Leo-
polda, poruszajg otwartos$cig, zaufaniem, wza-
jemna miloscia, a czasem rozpacza. Same
w sobie moglyby stanowié kanwe wstrzasajace-
go dramatu scenicznego, w ktérym ani najgteb-
szy placz, ani najszczerszy $miech nie trwa dtu-
zej, niz wymaga tego teatralna konwencja - tak
jak w najwiekszych operach Wolfganga.

Lyzka dziegciu - chcialoby sig, by wydawca
tej publikacji wykazat
sie starannoscia cho¢-
by zblizong do pracy
tlumacza. Niestety,
tak sie nie stalo
irozkosze lektury
burzg literéwki, nie-
konsekwentna pi-
sownia tytulow
iimion, a najbardziej
doskwiera brak in-
deksu utwordéw, co
w przypadku wydaw-
nictwa naukowego,
za jakie uwaza sig Wydawnictwo Naukowe

PWN, po prostu pyn, warszawa 2019
zdumiewa. — [s. 672]

F,—.

Wolfgang Amadeus
Mozart, Wybdr
listdéw, tium.

i red. Ireneusz
Dembowski

I
Ksiazki

Szukajac
Mozarta.

Podroz
THUMACY,

tropcimnl
zagadek

TRZY DEKADY zajelo ttumaczenie na jezyk polski
calej zachowanej korespondencji Wolfganga
Amadeusza. ,Mozart zyl 15 093 dni — mialem takie
dziecinne MARZFENIE, Zeby udokumentowa¢ kazdy
dzien. Wlasciwie caly czas nad tym pracuje...” — mowi
tlumacz i redaktor tego przedsiewziecia

7. IRENFUSZEM DEMBOWSKIM
rozmawia

N Magdalena Romanska

fot. Krzysztof Sktodowski

Kup ksigzke
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rzettumaczyt pan kompletna korespon-
dencje Wolfganga Amadeusa Mozarta - listy
kompozytora, jego rodziny, przyjacidi,
0so6b z jego kregu, dokumenty, s$wiadectwa..
Catos$¢ z przypisami i indeksami zajmuije
siedem toméw. Na razie ukazal sie jedno-
tomowy wybdér - jak mawiat Wolfgang:
pregusto. Jak 1 kiedy rozpoczela sie pana
podrdéz z Mozartem?

To znaczace, Ze uzyla pani stowa ,,podréz” — ono
jest bardzo wazne w kontekscie Mozarta, bo on
sam uwielbial podrdze ipodrézowat bardzo
wiele. Trudno mijednak odpowiedzie¢ na to py-
tanie: listami zajmuje si¢ nieco ponad trzydzie-
$ci lat, ale Mozart byl w moim Zyciu obecny
duzo wczesniej. Prace nad ttumaczeniem jego li-
stéw zaczalem okoto roku 1986 i w 1991, doktad-
nie w dwusetng rocznice $mierci kompozytora,
wyszly drukiem w PWN. Wtedy jeszcze nie
przewidywalem, jaka skale przybierze to przed-
siewziecie. Niedlugo pdzniej zostalem czlon-
kiem Mozarteum i na poczatku naszego wieku
miatem okazje uczestniczy¢é w uroczystosci
nadania doktoratu honoris causa Japoriczykowi
Binowi Ebisawie, ktory wraz Hideo Takahashim
dokonat przektadu kompletnej korespondencji
Mozarta (ukazywata sie w latach 1976-2001). To
by chyba impuls do podjecia sie tej pracy.

Co stanowilo podstawe pana edycji?

Przede wszystkim pomnikowe wydanie siedmiu
tomow korespondencji i dokumentéw pod re-
dakcja Bauera i Deutscha, ktére wychodzito
w latach 1962-1975. Ale w wydaniu z 1991 roku,
obejmujacym wylacznie listy Wolfganga, opie-
ratem sie takze na wydaniu francuskim (z lat
1986-1999) autorstwa Genevieve Geffray, ba-
daczki, ktérg dobrze znatem, przez wiele lat
pracujacej w Mozarteum. W wyborze korespon-
dengji, ktéry ukazat sie¢ w tym roku naktadem
PWN, zrewidowatem to tlumaczenie, w wiek-
szym stopniu opierajac si¢ na oryginale. Oprécz
francuskiego, korzystatem tez z wielokrotnie
wznawianego wydania angielskiego Emily An-
derson z 1938 roku - ale sa to tylko trzy tomy. Te
przektady - japonski, francuski i angielski - to
jedyne wydania cato$ci poza oryginalnym
i wszystkie sa juz wlasciwie cze$ciowo nieaktu-
alne, bo badania nad Mozartem caly czas trwaja.
Dlatego moje ttumaczenie tej korespondencdji,
ktére wciaz jeszcze cyzeluje, jest obecnie naj-
bardziej aktualnym i pelnym na $wiecie.

Po jakie inne Zrdédia siegat pan w trakcie
tej pracy?

Mozart zyt 13 093 dni — mialem takie dziecinne
marzenie, zeby udokumentowaé kazdy dzien.
Whasciwie caty czas nad tym pracuje... A do ta-
kiego zadania listy i dokumenty z kregu samego
Mozarta nie mogly wystarczy¢. Kiedy zaczyna-
tem, nie bylo jeszcze dostepu do Internetu i do-
tarcie do Zrédet stanowito wigekszy problem niz
dzis. Zwlaszcza u nas. Przez te lata zgromadzi-
tem chyba najwieksza w Polsce prywatna biblio-
teke mozartowska — kilkaset tytutdw. Nawiaza-
tem kontakty z kilkoma mozartologami — mie-
dzy innymi z wybitnym badaczem Nealem
Zaslawem, wspomniang Geneviéve Geffray,
Philippe’em Autexierem, a zwlaszcza z H.C.
Robbinsem Landonem. Szperatem tez w pa-
mietnikach z czaséw Mozarta i ksigzkach histo-

rycznych, rozmaitych archiwach, takze parafial-
nych, cmentarnych. Ogladatem stare mapy, bo,
jak wspomnialem na poczatku, niestychanie
wazna cze$cig zycia Mozarta byly podréze -
odbyt ich az siedemnascie, a najdtuzsza trwata
trzy i pot roku. Podrézowatem jego $ladami, co
zajelo mi pewnie okoto dziesieciu lat. Bytem tez
na wielu cmentarzach, gdzie spotkatem mno-
stwo znajomych z korespondencji — bylem na
przyktad w Bayreuth na grobie stynnej kuzy-
neczki Bisle, bratanicy Leopolda, adresatki naj-
bardziej kontrowersyjnych i frywolnych listow
Wolfganga. We Wloszech, w miejscowosci Ala,
odwiedzilem miedzy innymi dom, w ktérym
zatrzymywali sie Mozartowie. Rozmawialem
z jego wlascicielem, niestety obecnie juz niezy-
jacym, wielkim pasjonatem Mozarta i potom-
kiem hrabiéw Pizzinich, u ktérych goscili

I
Ksiazki

amatorki, wczytal si¢ dokladniej w korespon-
dencje i w 2004 roku ustalit, Ze byta to pani Vic-
toire-Louise Jenamy, pianistka i cérka Jeana-
-Georgesa Noverre’a, z ktérym Mozart mial bli-
skie kontakty podczas swojego pobytu
w Paryzu. Ale ten zachwycajacy koncert pewnie
nazawsze juz zostanie ,,Jeunehomme”...

Fascynujacy jest jezyk tych listoéw. Zarty
stowne, wierszyki, mieszanie kilku
jezykow, stylow - to wszystko musiato byé
dla pana jako ttumacza wspaniatym
wyzwaniem.

O tak, ale tez wielka przyjemnoscia. Mozart
mial cudowng zdolno$¢ bawienia sie jezykiem
i niewatpliwy talent literacki. Zreszta wiele jego
listow ma w pewnym sensie muzyczna forme —

‘g Przeklady listow Mozarta na japonski, francuski
i angielski to jedyne wydania calosci poza
oryginalnym — wszystkie czesciowo nieaktualne.
Moje tlumaczenie jest obecnie najbardzie;
aktualnym i pelnym na $wiecie

Wolfgang i Leopold. Ijeszcze jedno: podrdze
sprawily, ze w korespondencji pojawia sie bez
mata tysiac postaci; kazda z nich, je$li za nia po-
dazy¢, moze wnie$¢ co$ nowego do naszej wie-
dzy o Mozarcie. Czasem sg to drobiazgi, ale
kazdy taki detal sprawia, ze obraz jest pelniej-
szy. I to chyba powoduje, ze Mozart fascynuje
mnie z latami coraz bardziej...

Udato sie panu wytropi¢ co$ nowego?

Owszem, na przyktad chrze$niaka kompozyto-
ra, o ktérym we wczes$niejszych wydaniach ko-
respondencji nie ma ani stowa. Jest taki list z 20
kwietnia 1784 roku, w ktérym znalazla sie lista
stu siedemdziesigciu czterech subskrybentéw
utworow Mozarta. Postanowilem przyjrzed sie
tym postaciom dokladniej — jedna znich byt
ksiagze Karl Joseph von Palm-Gundelfingen. Na
jego dworze, jako radca, pracowatl niejaki pan
Nebe i okazalo sig, ze jego syn Wolfgang Amade
Nebe byl chrzesniakiem Mozarta — wprawdzie
in loco parentis wystapil kto$ inny, bo 1 czerwca
1787 roku Wolfgang akurat dowiedziat sie
o $mierci ojcaiw uroczystos$ci nie wziat udziatu.
Ale ten chrzesniak chodzil péZniej z jego synem
Franzem Xavierem do szkoé!ki pijaréw.

Poza tym - cho¢ moze to nie sa jakie$ odkry-
cia — udato mi sie zaktualizowaé informacje
i usunad wiele btedéw z oryginalnych komenta-
rzy w edycji Bauera i Deutscha. Wiele przypisow
jest tez efektem moich wlasnych poszukiwan
ita czes$¢ bylta najbardziej pracochtonna, ale
przyniosta mi tez najwiecej satysfakcji. Podam
przyktad, jakiego rodzaju zagadki wciagz mozna
rozwiazywac, zaglebiajac sie w sama tylko kore-
spondencje. Wszyscy znamy stynny Koncert for-
tepianowy Es-dur KV 271 Jeunehomme”. Ten
przydomek wzial sie stad, ze Saint-Foix, stynny
biograf Mozarta z przelomu wiekéw XIX i XX,
uznal, ze Mozart, piszac w liScie o Madame
Jenomé - pomylil sie, a w rzeczywistos$ci chodzi
o panig Jeunehomme, nazwisko popularne we
Francji jak u nas Kowalski, i Ze jest to posta¢ nie-
znana. I pewnie tak by zostalo, gdyby nie docie-
kliwos$¢ muzykologa Michaela Lorenza, ktory
uznat, ze koncert jest zbyt trudny dla zupeinej

sa bardzo starannie skomponowane pod wzgle-
dem dramaturgicznym, pelne niespodzianek,
zmian tempa, akcji, nastrojow i emocji... Jak
jego muzyka. Dlatego ttumaczenie tych tekstow
mozna szlifowaé bez korca — zwlaszcza tam,
gdzie w gre wchodzi lapidarno$¢ dowci-
pu. A czesto sa to zarty oparte na powiedzon-
kach juz nieuzywanych, musiatem wigc
improwizowac.

Mozart mial tez duza fatwos$¢ uczenia sie je-
zykow; oprocz niemieckiego (i dialektu salzbur-
skiego, w ktorym pisywali do siebie Mozarto-
wie) znat francuski, wloski i angielski. Jezyk sta-
nowil jego wielka inspiracje, co wida¢
szczegoblnie w listach poswieconych pracy nad
dwiema operami: Idomeneo i Uprowadzeniem
z seraju. Tak sie szczesliwie ztozylo, ze pracowat
nad nimi, bedac z dala od ojca - idzie-
ki temu mamy listy dokumentujace ten fascynu-
jacy proces.

A jak te lata,
jego zycie, wpiynely na pana odbidr

ktére spedzit pan, badajac

muzyki Mozarta?

Ja tej muzyki stucham codziennie i caty czas na
nowo. Jest taki poglad, ze najdoskonalszymi ar-
tystami sa mate dzieci, ktére maja swobodny do-
step do swej wyobrazni. Kiedy dojrzewajg, co$
sie psuje. U Mozarta nie zepsulo sie nigdy. Do
konica zachowal magiczna, wyrafinowana pro-
stote trafiania w sedno bez intelektualnych zawi-
losci. Ale jak to bylo mozliwe? Tej tajemnicy
nigdy nie wyjasnimy, Zadnymi badaniami, doku-
mentami. Nawet jego wlasny ojciec przyznawat,
ze nie pojmuje fenomenu tego talentu, a sam
Wolfgang tez nie wiedziat, jak to jest, zreszta
niespecjalnie go to interesowalo... Kazdy z nas
musi probowac rozwiktad te zagadke sam. ——

Ireneusz Dembowski, ttumacz,
dziennikarz filmowy, mozartolog.
Czlonek Mozarteum w Salzburgu.

Pelna wersja wywiadu ukaze si¢ na
poczatku 2020 roku na nowej stronie
internetowej #.

300 znakéw
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I ROCTH
SWIAITTA na

publicznos¢

Dla mnie koncert zawsze jest wydarzeniem,
WYDARZFNIEM pod kazdym wzgledem.
Nie jest tak, ze tylko wykonuje
RZEMIESLNICZO prace, ktéra
przygotowalem w domu, to jest rzeczywiscie
co$s WIECEJ. To jest przekaz idei tego utworu,
podzielenie si¢ PIEKNEM z drugim

czlowiekiem, nawiazanie z nim relacji

Rafat Blechacz, #1985, zwyciezca XV Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina.

7z RAFAFLEM
BLECHACZEM

rozmawia

s Karolina Kolinek-Siechowicz
» Cyprian Koscielniak

arolina Kolinek Siechowicz: Lubi
pan stucha¢ odgtosow swiata?

Rafal Blechacz: Tak, odkad mieszkam na wsi,
to jestem bardziej wyczulony na uroki przyrody.
Mam maly ogrédek, ale nie mam czasu si¢ nim
zajmowac. W mojej okolicy sg bardzo tadne lasy
ijeziora. Lubig spacery.

A jak tam doktorat? Chodza stuchy, ze juz
skoiczony.

Pracajest napisana, ma dwiescie stron, czekamy
jeszcze na druga recenzje.

Filozofia Romana Ingardena jest w centrum
pana dociekan?

Ingarden i Gadamer - obaj sa w centrum,
to jest taka analiza fenomenologiczno-
-hermeneutyczna.

Z perspektywy czasu widac¢, ze jest duzo
probleméw, ktdérych Ingarden nie mégt
przewidzie¢, jego teoria dotyczy dosc¢
waskiego wycinka historii muzyki,

z drugiej strony jednak odpowiada
znakomicie repertuarowi, ktdéry sam pan
wykonuije.

To bylto dla mnie bardzo wygodne. W ogdle za-
czatem poznawacd filozofie od Tatarkiewicza
iIngardena.

Wiec jak jest z ta tozsamoscig dzieta
muzycznego? Gdyby na przykitad pordwnac
rézne - zwiaszcza kontrowersyjne - inter-
pretacje z Konkursu Chopinowskiego..

Niektdrzy rzeczywiscie podchodza do utworu
tak, jakby go tworzyli, przekomponowywali go...

.jednak wcigz rozpoznajemy, ze to utwédr
Chopina.

Ale mamy watpliwosci, czy to rzeczywiscie caty
czas jest styl Chopinowski, czy to caly czas jest
mazurek.

Dzwieki sie zgadzaija..

Mazurek ma jednak swoja specyfike rytmiczna,
jezeli kto$ dobierze tempo, ktére wypacza ten
rytm — juz nie méwie, ze zrobi na przyklad
z mazurka walca — ale catkowicie swobodnie po+
traktuje te mazurkowa rytmike, to chyba jednal1
gdzies ta tozsamos¢ sie gubi.

Czyli styl bytyby pewnym kryterium
tozsamoséci?

W tym przypadku styl tarica.

To do$¢ mgliste kryterium. Przeciez
w istocie nie wiemy, jak bardzo tanecznie
grat swoje mazurki Chopin..

To prawda, ale mozna przeanalizowac tradycje
wykonawczg od czaséw Chopina - to si¢ da zro-
bi¢é. Jest duzo listéw uczniéw Chopina, sa nagra-
nia Raula Koczalskiego, ktéry byt uczniem jego
ucznia. Mozna przeanalizowac tradycje przed-
wojenng i powojenna na przyktadzie chocby
imazurkéw. W tych interpretacjach — a nieraz
manierach — nie ma bardzo duzych od- ——

-
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stepstw rytmicznych. Nie ulega watpliwosci, ze
Koczalski, Paderewski czy Sztompke grali wla-
$nie mazurki.

No dobrze, a tempo rubato?

Jeszcze nie bylo chyba dziennikarza, ktéry by
o to nie pytal [§miech]. Chopin wlasciwie byl ra-
czej przeciwnikiem stosowania tempa rubato.
Caty czas przywigzywal wage do pulsu: lewa
reka powinna by¢ dyrygentem i odstepstwa od
szkieletu rytmicznego nie moga by¢ zbyt duze.
Ale oczywi$cie granie bardzo sterylnie pod
wzgledem rytmicznym robi z tej muzyki mato
uduchowiong, wiec trzeba wyczu¢ balans. Sam
czasami pozwalam sobie na wieksza, a czasami
na mniejsza swobode, to zalezy od réznych
czynnikow.

0d jakich?

Przede wszystkim od atmosfery, ktéra jest we
mnie i ktéra jest na koncercie. Publiczno$¢ tez
na niag wplywa, kreuje ja. Dosy¢ duzo zalezy od
takich typowo technicznych elementéw, jak
przygotowanie fortepianu, jego intonacja, jak
brzmi on w okres$lonych warunkach akustycz-
nych. Bo czasami trzeba gra¢ troszke wolniej,
troszke szybciej zmieniac¢ tempo w zaleznos$ci
od parametréw akustycznych, i to na pewno tez
ma wplyw na to, Ze nieraz jakie$ zwolnienie po-
traktujemy mocniej, a jakies stabiej.

W zesztym roku odby}t sie Konkurs Chopi-
nowski na instrumentach historycznych.
Czy interesuje pana - a moze inspiruje -
wykonawstwo historyczne?

Na pewno w jakims$ stopniu inspiruje, ale nie na
tyle, zeby gra¢ koncerty w duzych salach na tych
fortepianach. Prébowatem gra¢ na fortepianach
historycznych, miatem pare takich préb w Wila-
nowie i Narodowym Instytucie Fryderyka Cho-
pina w 2010 roku. Spedzilem tam dwie trzy go-
dziny, troche pogratem, nie tylko Chopina,
takze inne utwory. To bylo ciekawe doswiadcze-
nie. Pomijam, Ze sa pewne niedociggniecia
w sferze technicznej tych instrumentéw, ale
mimo to granie na nich daje pewne wyobrazenie
estetyki tamtych czaséw. Chocby to, ze wolu-
men byl mniejszy, a dzwiek 1zejszy, jego jakos¢
byla inna. MySle, Ze to dziata na wyobraZznie
i p6zniej, jak siadam do steinwaya, to mam
w wyobrazni barwy, ktére mozna uzyskac na
dawnym fortepianie.

Wykonawstwo historyczne ma chyba coraz
wiekszy wpiyw takze na wykonawcéw spoza
tego kregu.

Rzeczywiscie, na przyktadzie Mozarta widze, ze
duze sktady, duze kontrasty brzmig zbyt agre-
sywnie. Gdzie$ gubi sie ta lekkos¢, tak wazna
dla tego stylu. Moim zdaniem, grajac Mozarta
w bardzo duzej sali koncertowej, trzeba znalez¢
kompromis. Grajac na wspotczesnym stein-
wayu, trzeba jako$§ wypracowa¢ taki rodzaj
dzwigku, ktory by nie burzyt stylu Mozarta pod
wzgledem dynamicznym. Bardzo lubig gra¢ Mo-
zarta z Trevorem Pinnockiem. On wybiera wia-
$nie niewielkie zespoty, na przyklad Die Deut-
sche Kammerphilharmonie Bremen, Chamber
Orchestra of Europe czy Mahler Chamber Or-
chestra. Taki Mozart inaczej brzmi, jest tez duza
dbato$¢ o artykulacje. Trevor Pinnock bardzo
zwraca na to uwage.

Mozna tez jeszcze bardziej kameralnie -
na przykiad koncerty Chopina z kwartetem
smyczkowym...

Tak, gratem te wersje dwa razy z Kwartetem
Meccore we Francji. Moze troche¢ brakuje tam tej
waltorni czy fagotu, do ktérych jestesmy przy-
zwyczajeni, ale dla mnie to byty naprawde bar-
dzo mite chwile.

Ostatnia ptyta z Bomsori Kim to juz
repertuar typowo kameralny. Ma pan

w planach wiecej nagran z kameralistyka
fortepianowg? Kwartety, kwintety?

Tak, w planach sg kwintety Schumanna i Brahm-
sa. Narazie nie sa to plany nagraniowe, chociaz
nie wykluczam takiej mozliwosci. Teraz chcial-
bym przede wszystkim wykonac je na koncer-
tach, zeby po prostu pomuzykowac.

Kameralistyka to na pewno inny rodzaj
spotkania niz przebywanie na estradzie
sam na sam z fortepianem.

Oczywi$cie. Uwielbiam wychodzi¢ na wielka es-
trade i widzie¢ tylko fortepian. Nie ukrywam
jednak, ze od pewnego, dluzszego juz czasu, na-
bieram coraz wigkszej ochoty na muzykowanie
kameralne. Teraz mysle tez dosy¢ powaznie
o Sonacie skrgypcowej Paderewskiego.

‘( Bylem i nadal

jestem fanem

GLENNA
GOULDA. Grat tak,
jak czul. To jest
fascynujace

A muzyka polska mniej znana, zapomniana?

Jest bardzo duzo naprawde dobrych utworéw,
wiele 0s6b mnie do tej muzyki namawia, na
przyktad do Zarebskiego czy Bacewicz.

Muzyka wspéiczesna tez pana troche
interesuje?

Interesuje mnie, bardzo ja lubie. Bytem i nadal
jestem fanem Glenna Goulda. A wiadomo, ze
Gould to nie tylko Bach. Jego podejscie do utwo-
rujest bardzo indywidualne, to fascynuje.

Co pana w nim fascynuje?

Ze on po prostu sie nie przejmowat. Gral tak, jak
czul. To jest fascynujace, gral w sposéb napraw-

de wciagajacy.

Pan tez chyba sie nie przejmuje.

W trakcie konkursu odcig}t sie pan od
wszystkiego, zamieszkal sam, z dala od
innych uczestnikéw.

Tak chciatem. Wydawato mi sie, Ze to bedzie dla
mnie dobre i ta strategia zadzialala.

[
Blechacz

I nadal tak jest? Nie czyta pan recenzji?

Juz dawno nie czytalem recenzji. Na poczatku
czytatem. Przez pierwsze lata po Konkursie
Chopinowskim wszystko bylto dla mnie dosy¢
nowe, ciekawe. Pierwszy raz bylem w réznych
miejscach. Pierwszy raz spotkatem si¢ z tym, ze
wlasciwie po kazdym koncercie moze by¢ recen-
zja, nawet kilka recenzji, wtedy czytatem,
umieszczali$my je na stronie internetowe;j.

A jak trafiaty sie jakie$ gorsze? Bolato?

Na ogo6t nie bylo zZle. Czasami byty jakie$ tam su-
gestie, ale nie bolato mnie to az tak bardzo. Za-
wsze stluchatam przede wszystkim publicznosci,
patrzylem na publicznos$¢. Tak bylo tez na kon-
kursie. I potem ta reakcja byta dla mnie chyba
najwazniejsza. To mi zostato. Bo jesli publicz-
no$¢ dobrze zareagowala, a ja mam nastepne za-
proszenia, to znaczy, ze jest w porzadku.

Czyli publicznos$¢ jest wazna.
Jest bardzo wazna.
Ma pan psychofanki?

Tak. Nawet trzy. Teraz, od dwdéch—-trzech lat, sy-
tuacja troche sie wyciszyla, ale bywato
intensywnie.
Jako wykonawca, przy fortepianie, staje
sie pan w pewnym sensie innym cztowie-
kiem. Czy to jest dla pana odczuwalne, ze
ta sytuacja wyzwala szczegdlng energie,
budzi podziw, nawet uwielbienie
stuchaczy, a szczegodlnie stuchaczek?

Tak, czuje to czasem, zdarzaja si¢ duze oznaki
sympatii i to nie tylko w Japonii. Wiadomo, tam
mam legalnie dziatajacy fanklub z calg admini-
stracja. Ale to dotyczy réznych zakatkéw §wiata,
takze Europy.

To bywa meczace?

To zalezy, na ile pozwala si¢ na pewne rzeczy.
W Japonii z reguty koniczy sie na jednym czy
dwdch spotkaniach z fanklubem, ktére sa zapla-
nowane w ten sposob, zZe zawsze sa tam osoby,
ktére je moderujg, kontrolujg. Wtedy jest do-
brze. Niemozliwe jest, zeby odpisywaé na
wszystkie listy. Zdaje sobie sprawe, Ze to czasa-
mi moze prowadzi¢ do rozgoryczenia czy zalu.
Kto$ napisze dtugi list na dwadziescia siedem
stron, opisze cala historie swojego zycia, a nie
otrzyma odpowiedzi. Nie zawsze uda si¢ odpo-
wiedzie¢, ajak sie odpowie, to i tak kto§ moze
mied pretensje, ze za krétko.

Czy kiedykolwiek zdarzyio sie co$ takiego
w relacji ze stuchaczami, dzieki czemu
pomys$lat pan, ze dla tych ludzi naprawde
warto sie starac?

Bylo pare takich sytuacji. Najbardziej pamigtna
byla chyba cisza po koncercie w Hamburgu. Pa-
mietam ten koncert z 2009 roku, jeszcze w sta-
rej sali — w Laeiszhalle - kiedy gratem Mazurki
op. 17 Chopina, i czwarty mazurek konczy sie
tym wybrzmiewajacym akordem pianissimo.
Cisza naprawde byta ogromna. Hipnotyczna.

Wtedy rodzi sie poczucie, ze to byio

naprawde dobre wykonanie? ——
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Tak, ze publicznos¢ caly czas jest w tym Swiecie,
ktdry zostal wykreowany.

Jak to jest fizycznie? Czy zdarza sie
panu poczucie oderwania od rzeczywistos$ci
cielesnej, wrazenie, ze umyst catkowicie
zanurza sie w muzyce, a ciato staje sie
mu catkowicie podlegte?

Rzeczywi$cie, czasami miatem takie uczucie, na
przyklad jak ¢wiczytem Poloneza-fantazje op. 61.
Jesli uda mi sie nawet nie skupic, ale da¢ poniesé
atmosferze — a to nie zawsze si¢ zdarza, nie za-
wsze tez na koncercie — to wtedy przychodzi
wladnie takie poczucie, ze sa tylko te dzwieki, ze
dotyka sie tych dzwiekdw. Ale nie ma wrazenia,
ze jest jaka$ fizyczno$¢, ze istnieje ta bariera fi-
zyczna, jest sie¢ po prostu jakby otoczonym
dzwiekami.

Cielesnos¢ moze daé¢ o sobie znad¢, kiedy
pojawia sie kontuzje, przedwiczenie.

Na szcze$cie na razie nie mam problemoéw z re-
kami. Opracowuje¢ oczywiscie wygodniejsze
palcowanie i tak dalej. Opracowanie tej aplikatu-
ry jest bardzo wazne, ale pomysty na wygodne
rozwigzania w utworach przychodza raczej od
razu.

Instrument sam podpowiada?

Instrument, doswiadczenie i uktad reki. Pamieg-
tam, Ze znalazlem pare takich ciekawych paten-
téw na I Koncert d-moll Brahmsa, IV Koncert
G-dur Beethovena. Ostatnio dzielitem si¢ nimi
ze studentami na kursie ,Paderewski Piano Aca-
demy” w Bydgoszczy.

Studenci docenili te utatwienia?

W koncercie Brahmsa bardzo docenili, zwtasz-
cza w kwestii tryli. To bardzo wazne, Zeby te
tryle brzmiaty gesto i mocno, zeby sie przebijaty
przez orkiestre.

Czasami méowi sie, ze wirtuoz, ktdéry sam
jest naturalnym talentem, ma trudnosc¢
w przekazaniu uczniom wiedzy, bo jemu

muzyka przychodzi bez trudu.

To byt juz czwarty albo piaty kurs, ktérego pro-
wadzenia si¢ podjatem, zawsze podchodzitem
do tego z rezerwa, nadal podchodze z rezerwa.
Oczywiscie mowie wtedy o swoim spojrzeniu
na utwor, jezeli kto$ co$ ciekawego znajdzie
w tym, co mam do przekazania, to moze to wy-
korzystaé. Kazdy ma swojego profesora, jest
przez niego prowadzony przez dluzszy czas,
takie kursy to jest tylko chwila z okreslonym
utworem. Ale rzeczywiscie to jest tez troche in-
spirujace dla mnie, bo jak dany student ma ja-
kie$ pytania, to zastanawiam si¢, jak zwerbali-
zowaé odpowiedz, zeby do niego trafita. Sam
nieraz intuicyjnie odczuwam pewne rozwiaza-
nia, nie musze sobie tego uswiadamia¢, po pro-
stu wiem, jak to zrobi¢. To zawsze ciekawe
doswiadczenie.

Czy praca nad doktoratem, ktoéra ostatecz-
nie tez jest werbalizacja problemdéw
muzycznych, pomaga w interpretaciji
kolejnych utwordw?

Na pewno. Swiadomo$¢ wielu réznych aspek-
téw dzieta muzycznego. PrzeZycia estetyczne.
Koncert. Kontakt z publicznoscig. To wszystko
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owocuyje, trudno wskaza¢ konkretne elementy,
ale na pewno z wigksza swiadomoscig podcho-
dze do samego koncertu. Do doboru repertuaru.
Do tego, czego oczekuje od koncertu.

Czego pan oczekuje?

Maksymalnego przezycia utworu. Nie wyobra-
zam sobie, zeby skonstruowac program recitalu,
na ktérym gram tylko rapsodie Liszta, same fa-
jerwerki. Mam jaki$ niedosyt, czego$ w takim
koncercie brakuje. Musi by¢ tak, zeby stuchacz
si¢ zachwycil i wzruszyl, a nawet zastanowit
nad Zyciem.

Muzyka moze by¢ doswiadczeniem, ktore
odmienia zycie?

Moze ksztaltowaé nasza moralno$é, jak
najbardziej.

Moze by¢ tak, ze kto$ pdjdzie na koncert
i stanie sie lepszym cziowiekiem?

Tak, moze doznaé czego$ w rodzaju katharsis.

A moze to by¢ doswiadczenie wiecej niz
estetyczne?

Religijne? Ja na przyktad miatem takie doswiad-
czenie, kiedy bytem na koncercie Andrdsa Schif-
faw Wiedniu, na ktérym wykonat Wariacje gold-
bergowskie. Dla mnie to wjakim$ sensie bylo
przezycie religijne.

W swoim doktoracie pisze pan rowniez
o takich religijnych czy tez duchowych
aspektach muzyki?

Tak, wychodze od logiki, pdzniej jest ontologia,
ktéra przechodzi w metafizyke. Jest nawet otar-
cie o mistycyzm.

Muzyka jest pierwiastkiem boskim?

Mozna tak powiedzied.

To kim w takim razie jest muzyk?
Kaptanem?

Kaptanem transcendencji, jak to kiedy$ kto$ po-
wiedziat [$miech].

Co$ w tym jest, bez takich kaptandéw my,

zwykli stuchacze, nie dostapilibysmy

uczestnictwa w misterium muzyki.

Pamietam, Ze juz mdj pierwszy profesor przy-
wigzywal bardzo duza wage wlasnie do este-

‘* /darzaja sie

duze oznaki sympatii.
W Japonii mam
legalnie dzialajacy
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tycznej strony muzyki, takze pod wzgledem
przygotowania do koncertu. Uwazal, Ze to jest
wlasnie rodzaj swieta dla artysty, ze to swieto
rozpoczyna juz w domu, z samego rana — a kon-
cert jest wieczorem. Ze wazne jest przygotowa-
nie stroju, Ze pianista wychodzi na estrade jak
kaptan. Stwarzat tymi opowie$ciami niezwykta
atmosfere. Jako dziecko stuchatem tego z otwar-
ta buzia.

To bardzo ciekawe. Czy wciela pan te
nauke w zycie?

Dla mnie koncert zawsze jest wydarzeniem, wy-
darzeniem pod kazdym wzgledem. Nie jest tak,
ze tylko wykonuje rzemies$lniczo prace, ktora
przygotowatem w domu, to jest rzeczywiscie
co$ wiecej. To jest przekaz idei tego utworu, po-
dzielenie si¢ pieknem z drugim cztowiekiem,
nawiazanie relacji z drugim cztowiekiem. Kazdy
inaczej bedzie odbierat utwdr, bedzie go wypel-
nial swoimi wspomnieniami, swoimi doswiad-
czeniami. Kazdy inaczej zareaguje. Mimo ze
w danej chwili to jest tylko jedna interpretacja,
moze by¢ tysiac réznych historii zwiazanych
Z utworem.

Jak sie w tym odnalez¢? Jak uszanowac
,testament” Chopina, a jednoczesnie
powiedzieé¢ co$ od siebie?

Trzeba to czud, trzeba sie po prostu utozsamic.
To si¢ wewnetrznie czuje, kiedy si¢ dobrze in-
terpretuje muzyke danego kompozytora, dany
utwor. Ale musze tez czué, ze moge sie w tej in-
terpretacji wypowiedzied, ze to jest wjakims§
stopniu moja muzyka.

Na etapie przygotowania utworu duzo mys$li
pan o jego strukturze, wewnetrznej
logice?

Tak, oczywidcie zastanawiam si¢ nad r6znymi
aspektami na réznych etapach przygotowywa-
nia utworu. Ja w ogdle potrzebuje bardzo duzo
czasu na bycie z utworem, zanim go gdzies
przedstawie. Wiec w tym byciu z utworem jest
czas i na typowo techniczne zagadnienia, co juz
pomijam, bo to kazdy musi przejs¢, i wlasnie na
myslenie o utworze, na jego odczuwanie. On
musi jakby wejs$¢ caty w krwiobieg artysty. Cza-
sami to przychodzi szybciej, czasami wolniej,
ale generalnie zawsze wybieram tylko te utwo-
ry, co do ktoérych czuje, Ze to po prostu bedzie
dziatato.

To sie pewnie zmienia w czasie. Teraz
zagratby pan inaczej niz na konkursie?

Pewnie tak.

Pamieta pan jeszcze te emocje? Tego sie
nie zapomina?

Nie zapomina sie, zwlaszcza finalu Koncertu e-
-moll. Kurs, ktéry miatem w sierpniu — Paderew-
ski Academy - odbyt sie tylko z koncertami for-
tepianowymi. To bylo tak zorganizowane, Ze
Torunska Orkiestra Kameralna byta do dyspozy-
¢ji uczestnikdw przez cate osiem dni i po prostu
¢wiczyliSmy te koncerty z orkiestra. Ktokolwiek
gra Koncert e-moll Chopina, zwlaszcza trzecia
cze$¢ — ostatnie dwie strony — to zawsze przy-
pomina mi si¢ Konkurs Chopinowski.
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Emocje zawarte w nutach?

Tak, sajuz w nie wpisane. Przed konkursem ma-
rzylo sie, zeby te ostatnie dwie strony zagrac
z takim poczuciem, ze zagrato si¢ dobrze calty
koncert. Te dwie ostatnie strony sa wyjatkowe.
Jakjuz sie grana Konkursie Chopinowskim i do-
chodzi si¢ do nich - te pasaze! - to juz ma sie
wrazenie, ze sie dobiega do mety, i to sg rzeczy-
wiscie duze emocje. A potem reakcja publiczno-
$ci. I czekanie na werdykt. To bylo przyjemne.

Sledzil pan kolejne konkursy? Przed nami
juz trzeci od czasu pana wygranej.

W 2010 roku trudno mi byto $ledzi¢ konkurs, bo
mialem akurat tournée po Japonii, a zmiana
czasu w tym nie pomagata. Ale po zakoniczeniu
konkursu przestuchiwatem nagrania w Interne-
cie. Podobnie byto w 2015 roku — miatem na po-
czatku koncerty w Kanadzie i w Stanach, a pdz-
niej wakacje we Wtoszech i dopiero po waka-
cjach postuchalem nagran z przestuchan.

Chadza pan do opery? Na koncerty?
Powiedzmy sobie szczerze.

Czasami chodze, ale moze moégibym wiegcej.
Chociaz to tez troche pomaga, Zeby sie nie suge-
rowad, zwlaszcza jesli chodzi o repertuar, ktory

akurat sie gra lub chce gra¢. Ale mam w pamieci
kilka naprawde $wietnych koncertéw, ktére
duzo mi daly. Wspomniane Wariacje goldbergow-
skie, recital Maurizia Polliniego w Salzburgu
w 2008 roku, pare koncertéw Krystiana Zimer-
mana, miedzy innymi z Hagen Quartet, kiedy
zagrali Bacewicz i Schumanna. Nie tak dawno
bylem w Bydgoszczy na balecie Zniewolony
umyst. Ciekawa inscenizacja na podstawie tek-
stu Mitosza.

Krystian Zimerman nadal jest pana
mentorem?

Raczej przyjacielska znajomos$¢. Duzo o réznych
sprawach piszemy, z reguty SMS-y, wiadomosci.
Najczes$ciej spotykamy sie chyba w Japonii, Kry-
stian jest dosy¢ mocno zwiazany z Japonia
iz tego, co widziatem w programach koncertéw,
teraz prawdopodobnie znowu sie tam
spotkamy.

Jak pan odczuwa swoja obecnos$¢ na
estradzie? Konserwatywny $wiat filharmo-
nii stwarza dystans miedzy publicznosciag
a wykonawca - jest pan na podwyzszeniu,
wtasciwie nie widzi pan stuchaczy,
dopiero jak zapali sie s$wiatto..

No wiasnie, lubie widzie¢. Dlatego zawsze pro-
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sze o troche Swiatta skierowanego na publicz-
nos¢, zeby mie¢ kontakt wzrokowy. Catkowita
ciemnos$¢ w teatrze pozwala aktorom bardziej
sie skoncentrowac. Jednak na estradzie, kiedy
sie ktaniam, i przed, i w trakcie, i po, to lubie wi-
dzie¢ twarze, przynajmniej te w pierwszych
rzedach.

To dodaje animuszu?

Nie lubie catkowitej ciemnosci. Wole mie¢ po-
czucie, ze jest dla kogo graé. Ale na przyklad
Grigorij Sokotow lubi absolutng ciemnos¢.

Mam wrazenie, ze czasami artysci
wybieraja te ciemno$¢ z potrzeby odciecia
sie od $wiata zewnetrznego.

To odciecie przychodzi jakby samoistnie, kiedy
juz siada sie do instrumentu.

I wtedy nie przeszkadza panu kaszel
stuchaczy, niepokorne telefony komdérkowe?
Nie zdarzatlo sig, by to bylo tak nagminne, zeby
mnie rozproszy¢. Wiem, ze Bomsori tez lubi wi-
dzie¢ publicznos¢, nie ma wiec w tej kwestii
konfliktu miedzy nami.

Wtasnie, Bomsori Kim wytowit pan, $ledzac
Konkurs Wieniawskiego.

Tak, miatem wtedy wolny rok...

Sledzilt pan konkurs wktaénie z myéla
o znalezieniu skrzypka czy skrzypaczki do
wspdtpracy?

Myslatem o tym juz wtedy i oczywiscie $ledzi-
lem przestuchania dosy¢ doktadnie, ale konkurs
wlasciwie przys$pieszyt zajecie si¢ kameralistyka
na szerszg skale.

Miewa pan koszmary senne, na przykiad, ze
nie zdat pan egzaminu z ksztaicenia
stuchu i trzeba go powtdrzyd?

Moze raz czy dwa razy $nito mi sie co$ takiego,
ale dosy¢ regularnie w moich snach powtarza sie
taki scenariusz, ze drugi raz wystepuje na Kon-
kursie Chopinowskim i w momencie, kiedy
gram chyba pierwszy etap, to sobie mysle: ,,Po
co ja sie na to zdecydowatem? Przeciez juz raz
wygralem!”.

A gdyby pan znal swoja pokonkursowg
przysztosé, to zdecydowatby sie pan na
wziecie udziatu w konkursie, wtedy,

w 2005 roku?

Zdecydowanie tak. Moze bytbym w pierwszych
latach po konkursie bardziej spokojny, zwlasz-
cza w planowaniu kalendarza, chociaz itak
bylem — niektérzy mi zarzucali, Ze gram za mato
koncertéw, ze tyle odmawiam. Wtedy troche tak
myS$lalem, ze moze Zle robig, ale teraz widze, ze
to bylo potrzebne, Zeby nie przesadzi¢ z koncer-
tami. I tak jest wlasciwie do dzis.

Czy w kalendarzu jest tez czas na zycie
pozakoncertowe?

Jest, absolutnie jest. Nawet burzliwe czasem.
A co to znaczy burzliwe?

Niech to tak zostanie. Niech tak wybrzmi. —=
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W konstelacii
clic
Wiesci o $mierci kolejnych medidéw powtarzaja sie i nudza jak zdarta plyta.
W gruncie rzeczy nie chodzi przeciez o wady i zalety tego czy innego
nos$nika, bo nie ma no$nika IDEAILNEGO. A skoro tak, to nie ma sensu

skupianie sie na jednym (najnowszym?) i porzucaniu innych (starszych?).
Warto natomiast wykorzysta¢ zalety kazdego z nich. Dopiero tu zaczyna sie

prawdziwa przygoda

dawnych tekstéw o fo-
nografii powiewato czasem grozg.
Plyta winylowa — martwa. Kaseta
magnetofonowa — trup. Kompakt
- ledwo zipie, dobija go streaming. W tle - no-
$niki zombie: tasmy szpulowe, DAT, mini-disc,
CD-R, CD-RW, sticki. Niby padty, a tu i 6wdzie
wciaz zywo wykorzystywane. Czeg$¢ nosnikéow
(mediéw) rzeczywiscie pozegnala sie z historig
fonografii na dobre: trudno wyglada¢ renesansu
plyty szelakowej, watkéw Edisona czy cztero-
$ciezkowych cartridge’y. Ale wbrew zatobnym
tonom dawnych prognoz te no$niki, ktére oka-
zaly sie na tyle skuteczne, by na dtugi czas zdo-
minowac rynek, nie poddajg sie tak fatwo ijed-
nak przemina¢ nie chca. W efekcie zyjemy w cza-
sach, w ktérych wspélistnienie réznych mediéw
jest zupelnie naturalne. Kazde z nich moze za-
oferowac co$, czego inne nie maja.

W konstelacji mediow

Najmtodszy w tej grze o muzyke jest streaming.
Strumieniowa transmisja muzyki z Internetu
w czasie rzeczywistym, ktdra stata sie symbo-
lem wspotczesnej kultury muzycznej. Najstar-
szy jest winyl, dzi$ reprezentowany giéwnie
przez ptyte dtugograjaca, ale obecny we wszyst-
kich wariantach ptyty drobnorowkowej (long-
play, singiel, epka, pocztéwka dZwiekowa). Mie-
dzy winylem a streamingiem - ptyta kompakto-
wa. Cyfrowy zapis pcha ja w strone streamingu
inowoczesno$ci XXI wieku, ale historia, a takze
fizyczny charakter zatrzymuje kompakt po stro-
nie XX-wiecznych medidow, ktére mozna juz
chyba okresli¢ mianem tradycyjnych. Do tego

s Mariusz Gradowski

jeszcze dwa stany posrednie. Po stronie tradycji
kaseta magnetofonowa (taka sama, jak ta, ktéra
podbita rynek wlatach siedemdziesiatych,
potem, na przetomie dekad, zalegala na wyprze-
dazach, a dzi$ ponownie jest w uzyciu wydawni-
czym i prywatnym). Po stronie nowoczesnosci —
pliki cyfrowe (od skompresowanych plikow
mp3, od ktérych rozpoczeta sie wielka przemia-
na rynku i kultury, do formatéw bezstratnych,
jak wav czy flac, ktdre nie ustepujg zapisowi
ptyty kompaktowej).

W tej konstelacji pieciu medidw objawiaja
sie rézne napiecia, wsrdd ktérych musi odnalezé
sie wspotczesny stuchacz. Przede wszystkim:
analogowe (winyl, tasma) versus cyfrowe (kom-
pakt, pliki i streaming). Poczatek tego konfliktu
siega oczywiscie wejscia na rynek ptyty kom-
paktowej. Zapis cyfrowy, a wigc informacja
o dZzwigku w miejsce odwzorowania ksztattu
jego fali (jak w zapisach analogowych), stat sie
obiektem krytyki jako rzecz nienaturalna,
chtodna, sterylna. W kontrze do niego stawiano
idee zapisu analogowego, podkreslajac jego
wierno$¢ fizycznym zjawiskom oraz ciepte
brzmienie bedace efektem wspdtdziatania cate-
go spektrum dzwiekow sktadowych, zaréwno
tych styszalnych, jak i pozostajacych poza za-
kresem styszalnosci (w zapisie cyfrowym — po-
mijanym). Zwolennicy kompaktéw akcentowali
z Kkolei jakos¢ dzwigku, czysto$¢, wytrzymalosé
na zniszczenia, a takze brak zaklt6cen. Te ostat-
nie — szumy, trzaski, pykniecia, zachwiania in-
tonacji — jak sie okazuje, dla czesci stuchaczy
winyli czy kaset magnetofonowych sa w peini
akceptowalne, a nawet stanowia wrecz dodat-
kowa wartos¢ tych no$nikéw. Moze dlatego, Ze

skoro cyfre oskarza sie o odhumanizowany, na-
zbyt sterylny charakter, to utomnos$¢ analogéw
lepiej wspdigra z niedoskonala naturag
cztowieka?

Pewne, niepewne

Inna linia frontu dotyczy fizycznosci nosnikéw.
Winyl, kasete czy kompakt mozna potrzymacd,
poczud, ze jest. Do tego cata otoczka: réznorakie
opakowania, oktadki, ksiazeczki, wkladki ze
zdjeciami, tekstami, informacjami. Wszystko to
stanowi przestrzen ekspresji artystycznej, ktora
w... szukam stowa... mediach niematerialnych
jest skrajnie zredukowana. Warto przypomniec
na przyklad estetyke wydan ptyt Winter & Win-
ter, Lado ABC czy Boétt Records. Pojawia sie tu
dodatkowa, fizyczna przyjemno$¢ wyjmowania
z opakowania, umieszczania w urzadzeniu gra-
jacym, wlaczania. Zapach, faktura mita dla pal-
cOw, blysk ptyty, jej ruch na talerzu.... Fizycz-
nos¢ daje takze — w przypadku oficjalnych wy-
dawnictw — wrazenie pewnosci: oto stuchacz
trzyma w reku co$, co zostalo nagrane, a przed
wydaniem — sprawdzone i zredagowane. Nazwi-
ska kompozytoréw, autoréw tekstow, wyko-
nawcow, listy instrumentéw, nazwiska rezyse-
réw, producentéw, technikéw; czasem stowa
piosenek, czasem esej, czasem stowo od twér-
céw, do tego projekt graficzny. Pliki cyfrowe
i streaming podajg tylko podstawowe informa-
cje sprofilowane pod odbiorce muzyki pop (wy-
konawca, tytutl, ptyta). Wszelkie niuanse (rela-
¢ja: wykonawca-kompozytor—autor tekstu), tak
wazne dla muzyki powaznej, ale tez muzyki tra-
dycyjnej, folkowej, jazzowej, czy nawet dla pio-
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senki artystycznej, sa albo pomijane, albo ich
obecnos¢ jest niepelna, szczatkowa i pozosta-
wia wiele do zyczenia (jak w serwisie Spotify).

Kwestia pewnosci i sprawdzalnosci dotyczy
nie tylko informacji i tego, co wokdét muzyki,
lecz takze jej samej. Warto zrobi¢ eksperyment
iwyszukaé Tuzti frutti Little Richarda w dowol-
nym serwisie streamingowym. Juz pierwszy
rzut oka na liste rekordéw (bedzie ich sporo, ta
piosenka pojawia sie na wielu ptytach autor-
skich, ale takze na wielu sktadankach) ujawni
réznice w dtugosci poszczegdlnych nagran, od-
stuchanie kolejnych wersji dowiedzie réznic
tempa (niewielkie, ale przeciez kluczowe dla
wysokosci dZwieku i brzmienia!), masteringdw,
miksow (trafialem na wersje z zamienionymi
kanalami stereo). Uwazny stuchacz w obliczu
wielu wariantow musi zadaé sobie pytanie:
ktore nagranie jest tym wlasciwym, najblizszym
winylowemu oryginalowi? Streaming ani
pliki cyfrowe nie pomoga w rozstrzygnieciu tej
kwestii, pomdc moze dopiero siggniecie do
fizycznych wydawnictw, ktdére zostaly
zdigitalizowane.

Mie¢ w rekach czy mie¢
w chmurze?

Fizyczno$¢ no$nikdw ma przy tym wady: zaj-
mowana przestrzerni (regaly zawalone plytami),
podatno$¢ na uszkodzenia, stopniowa utrata ja-
kosci dzwieku (ta$ma, winyl). Streaming i zaku-
pione w Internecie pliki z muzyka nie niszcza
sie, nie zabieraja miejsca na pélce, nie trzeba ich
utylizowa¢, sa przy tym maksymalnie mobilne.
Z nostalgia wspominam problemy z wyborem
kasety do walkmana czy ptyty do discmana, ale
cyfrowej chmury z ogromem utworéw juz bym
nie oddal. Ten ogrom ma oczywiscie gorsze
strony: skoro mozna wszystko, to czasem trud-
no sie zdecydowac na to jedno nagranie. Serwisy
zreszta to wiedzg, dlatego na podstawie algoryt-
mow analizujgcych to, czego stuchamy, podsu-
waja playlisty — w zatozeniu ulatwiajace wybor,
a w praktyce bedace wyrafinowanym narze-
dziem promogji.

Jest jeszcze jeden podzial: mie¢ w rekach
czy mie¢ dostep. Zakupiony nos$nik (w tym po-
brany na dysk plik cyfrowy) pozostaje pod kon-
trolg uzytkownika. Mam i moge stuchaé. Moge
przekazad, sprzeda¢ — nieraz z duzym zyskiem
(to ostatnie dotyczy ptyt winylowych i kompak-
towych oraz kaset, pliki zakupione takiej lokaty
nie stanowig). Inaczej w przypadku streamingu:
wykup dostepu gwarantuje wejscie do ogromnej
biblioteki, ale i akceptacje jej regul. I tak: wielu
tworcow w serwisach streamingowych z réz-
nych przyczyn nie ma. Ta lista sie skraca, do
streamingu trafili i wyczekiwani The Beatles,
ikatalog ECM, od niedawna mozna przegladac
dyskografie zespotéw Tool i King Crimson.
W streamingu pojawity si¢ tez nieobecne przez
dlugi czas plyty Czestawa Niemena. Ale nie
wszystkie. Nie ma mozliwosci legalnego postu-
chania choc¢by jego albumu Terra deflorata. Ta-
kich przykladdéw jest wiele. Niektorych plyt wy-
danych na winylu, kompakcie czy na kasecie po
prostu w streamingu nie ma. Bo niezdigitalizo-
wane, bo niewznawiane, bo rzadkie, bo zapo-
mniane, bo kwestia praw. Okazuje sie, ze czes$¢
wydawnictw tatwo dosta¢ w matych sklepach,
na aukcjach, nie ptacac przy tym fortuny (choé
bywa odwrotnie — i z dostepnoscia, i z fortuna).

Kwestia odstuchu to kolejna linia napie¢
miedzy réznymi mediami, a moze lepiej napisac
- miedzy ré6znymi sposobami ich wykorzysta-
nia. Glo$niczki smartfonéw i laptopéw, ——
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Kerordiay Fradacen

Odkryj muzyke
nanowo

Stuchajgwiazd
swiatowych estrad.
Nie z tego Swiata.

Odkrywaj do woli.
W kazdym serwisie
streamingowym.

Kupuj gdzie chcesz
i jak chcesz.
Na calym swiecie.

Przygotuj sie na dzwiek
niestuchanej jakosci.
| ustysz wiece].

Przegladaj playlisty

naszych ekspertow
iwybierz idealng dla siebie.
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stuchawki douszne, gtos$niki bluetooth kontra
stacjonarne zestawy z odtwarzaczem CD, do-
brym magnetofonem, gramofonem, wzmacnia-
czem, z odpowiednimi kolumnami. Sposoby
stuchania muzyki wptywaja na dobér no$nikéw
i odwrotnie. Rysuje to linie podziatu: streaming
i pliki kontra tradycyjne media. Eatwo przy tym
jednak o pochopne sgdy. Czy winyl odtworzony
na $rednim gramofonie, podtaczonym do $red-
niego wzmacniacza i takich kolumn, brzmi le-
piej niz nagranie cyfrowe zakupione w formacie
flac i odtworzone na dobrej jakosci torze,
z dobra karta dzwi¢kowa i zamknig¢tymi shu-
chawkami z wysokiej p6tki? Czas tatwego de-
precjonowania skompresowanych plikéw mp3
prébkowanych 128 kilobitéw na sekunde, sty-
szalnie znieksztatconych i ptaskich minat, czes¢
serwisow streamingowych oferuje wysoka ja-
kos¢ strumienia. Pliki bezstratne, odkad ich me-
gabajty nie sa przy terabajtowych dyskach pro-
blemem, z powodzeniem zastgpuja ptyty kom-
paktowe. Jesli jednak z poziomu $wiadomego
stuchacza zerkniemy na uzytkownika przeciet-
nego, to okaze sie, ze wraz z popularyzacja stre-
amingu ro$nie przyzwolenie na gorsza jako$¢
odtwarzanego dzwieku, pokusa mobilnosci
usprawiedliwia niedobre glo$niki. To z kolei
wplywa na decyzje producentéw o kompreso-
waniu nagran, by brzmialy dobrze zawsze
i wszedzie. Co prawda wydaje si¢, Ze szaleristwo
tej ,wojny glosnosci” (loundness war) powoli
mija, ale ciell pozostaje: starsze nosniki czesto
brzmig lepiej od nowszych (paradoksalnie, czy
to na kompakcie, czy to na winylu).

Wiesci o $§mierci kolejnych mediéw powta-
rzaja sie i nudza jak zdarta ptyta. W gruncie rze-
czy nie chodzi przeciez o wady i zalety tego czy
innego nosnika, bo nie ma nosnika idealnego.
A skoro tak, to nie ma sensu skupianie si¢ na
jednym (najnowszym?) i porzucaniu innych
(starszych?). Warto natomiast wykorzystac zale-
ty kazdego z nich. Dostepnos$¢ muzyki w stre-
amingu ulatwia poznawanie, weryfikowanie,
poréwnywanie, od$wiezanie. Pliki tatwo mon-
towad, zestawiad, przetwarzac, zwalniaé, anali-
zowa¢ widmo ich nagran, skakaé po czesciach
wiekszych catosci, przydajg sie tez offline (nie
zawsze przeciez jest dostep do Internetu). Plyta
kompaktowa jest z kolei synonimem dostepno-
$ci, uniwersalnosci, fizycznosci i radosci posia-
dania na wlasnos¢. Kasete magnetofonowa nie-
przypadkowo chetnie wykorzystuja wydawnic-
twa niezalezne: jest tania w produkcji, ma rys
alternatywnosci, ciepto analogu, duzy potencjat
indywidualizacji — stare domowe kasety s3 jak
wehikuly czasu, miedzy utworami nagrywany-
mi z radia odzywa sie uchwycony przypadkiem
glos niezyjacego prezentera, urywek prywatnej
rozmowy, a przetarcie taS§my uszkadzajace na-
granie staje sie linia papilarna tej konkretnej
kopii. Wreszcie ptyty winylowe — z bogactwem
starych wydan, rzadkich nagran, mato znanych
wykonawcow ze wszystkich stron §wiata;
z przyjemnoscia celebry i wymuszona przerwa
po dwudziestu minutach odstuchu - co stanowi
ograniczenie wrecz wyzwalajace.

Jest przy tym cos$, co te media taczy: po pro-
stu muzyka. Przeczesywanie kartonéw winyli,
stukanie pudetkami kompaktéw i kaset, surfo-
wanie po falach streamingu - wszystkie te czyn-
nosci maja potencjal kolejnych odston tej samej
pasji. Jesli pamieta sie o ograniczeniach po-
szczeg6lnych medidw, jesli potrafi sie wykorzy-
stywac ich zalety — to pozostaje czysta przyjem-
nos¢ odkrywania nowych dzwiekoéw. I dopiero
tu zaczyna sie prawdziwa przygoda. -

\
Fonografia

rozmawia

Anaklasis
brzmi
muzycznie

7 BARBARA
ORZFCTHOWSKA-BIERKOWIC7Z,

o co dzi$ w Polsce kolejna wytwoérnia
ptytowa?

To pytanie o rynek fonograficzny w skali
$wiatowej. Wypieranie no$nikéw tradycyj-
nych przez streaming internetowy postepu-
je. Dlatego nasze nagrania beda obecne
w obu tych obiegach. Anaklasis ma te prze-
wage, ze — pozostajac pod auspicjami Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego — wspot-
pracuje na partnerskich warunkach z naj-
wazniejszymi instytucjami muzycznymi
inajlepszymi muzykami, ma takze mozli-
wo$¢ pozyskiwania $Srodkéw z réznych Zré-
del, w tym publicznych, dlatego mozemy
kierowa( sie kryteriami artystycznymi. Je-
stem przekonana, ze to wlasnie pozwoli
nam na zaistnienie na rynku
fonograficznym.

Bo mimo wszystko ten rynek wcigz zyje.

A wytwornie ptytowe nie przestajg dziataé.
Zmienia sie tylko sposéb dystrybuowania
nagran. Mamy ambicje, by dolaczy¢ do naj-
powazniejszych graczy w branzy ptytowej.
Nasza obecnos$¢ z w internetowych serwi-
sach streamingowych i w sklepach ptyto-
wych zapewni Universal Music Polska.
Mamy tez wlasne kanaly dystrybucyjne
PWM. Z kolei o dystrybucje zagraniczna
zadba firma, z ktdra lada chwila podpiszemy
umowe.

Wszystko zaczelo sie od projektu ,100
na 100. Muzyczne dekady wolnosci”.

Dzigki niemu powstato az szes§cédziesiat
jeden nowych nagran, ktore staty si¢ podsta-
wa nowego katalogu.

Profil artystyczny Anaklasis to..

..sprawa bardzo prosta. Publikujemy muzy-
ke polska naszych czaséw - wiekéw
XX i XXI. Naszym celem jest przysporzenie
jej odbiorcow.

N Piotr Matwiejczuk

Ale nowa marka to nie tylko nagrania
wtasne, rowniez archiwalia.

Byloby duza strata, gdyby$my nie siegneli po
nieznane dotad szerzej znakomite rejestra-
cje z zasobow Polskich Nagran (dzi$ w duzej
mierze w posiadaniu Narodowego Archi-
wum Cyfrowego) i Polskiego Radia. Juz
w tym roku pojawia si¢ nagrania Moniusz-
kowskie z tych zrédel, miedzy innymi F/is,
a takze wybor uwertur i arii z oper oraz pie-
$ni ze Spiewnikdw domowych. Wszystko pod-
rasowane, w dobrej jakosci technicznej —
po procesie odszumiania i remasteringu.

Katalog Anaklasis zostal podzielony na
serie wydawnicze.

Ijest ich pie¢: ,,Portraits” — czyli monogra-
ficzne prezentacje dorobku najwybitniej-
szych polskich kompozytoréw, ,,Sounds” —
tu wspdlnym mianownikiem sg tu instru-
menty solowe i ich wirtuozi, ,,Revisions” —
gdzie znajdziemy eksperymenty i poszuki-
wania artystyczne na pograniu gatunkow
muzycznych, ,,Heritage” — ze skarbami z ar-
chiwodw, ,Images” — wydawnictwa audio-
-wideo realizowane samodzielnie lub we
wspolpracy z TVP, zawierajace filmy doku-
mentalne o tworcach i rejestracje utworow.

Anaklasis to tytu}l utworu Krzysztofa
Pendereckiego z 1959 roku. Skad
pomyst, by byta to réwniez nazwa marki
ptytowej?

Mamy tu kilka kontekstéw. Oczywiscie na-
suwa sie skojarzenie z kompozycja naszego
wielkiego kompozytora, o ktérej sam mowit,
ze to ,prawdziwy awangardowy utwdr,
ktoéry uwazam za absolutnie méj”. Termin
anaklasis w jezyku greckim znaczy ,,zalama-
nie §wiatla”, pojawia sie tez w metryce grec-
kiej. Stowo anaklasis — samo w sobie — brzmi
dla mnie bardzo muzycznie, sonorystycz-
nie, intrygujaco, jak zaklecie...

Kup ksigzk

~(D ilustr. Anna Dyakowska
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Directores
unidos
jamas seran
vencidos!

N Andrzej Babecki

Z Ciudad de San Escobar

»Czemu nie jestem chamem ze sztachetg w reku? Kto$ by sie ze mna
liczyt, gdybym rzucit cegla!” — narzeka Adas Miauczyniski, sfrustro-
wany inteligent, humanista, bohater filmu Dzie# swira Marka Koter-
skiego. Tymczasem na drugim koricu swiata, u ujécia Parany do Atlan-
tyku, artysci probujg udowodnié, ze rzad mozna zmusi¢ do ustepstw
takze pie$nia, taicem i deklamacja. Kilka dni temu dla ,,Ruchu Mu-
zycznego” rozmawialem z przywodca niecodziennego protestu,
stynnym dyrygentem Gustavem Gaita.

Stanat pan na czele protestédw, ktdére minister kultury San
Escobar okres$lit mianem préby puczu. Nie boi sie pan

represji?

Szczerze wierze, ze nasi companeros péjda po rozum do glowy.
Przeciez jeszcze pot roku temu ci sami politycy nazywali mnie cu-
downym dzieckiem ludowej rewolucji. Moi rodzice walczyli u boku
obecnego prezydenta i zostali straceni przez rezim w jednym z jego
ostatnich aktéw przemocy. Ja sam statem si¢ najwiekszym benefi-
cjentem stynnego dzi$ na catym swiecie projektu edukacyjnego
»Accion social por la musica”, dzigki ktéremu w mlodym wieku
mogtem poprowadzié najlepsze europejskie orkiestry. Gdyby nie
rewolucja i,,Accion social”, publiczno$¢ w Berlinie, Wiedniu czy
Paryzu nie mialaby pojecia o istnieniu takiego kraju, jak San
Escobar.

Strona rzadowa sugeruje, ze podrdézujac po S$wiecie, po
prostu stracit pan kontakt z rzeczywistos$cia San Escobar
i dat sie zmanipulowa¢ prowokatorom i wichrzycielom...

Wlasnie perspektywa ,,obywatela §wiata” pozwala mi trzezwo
spojrzed na to, co stato si¢ z nasza pigkna kultura. Spoteczenistwo
San Escobar — przywyklte do samowoli wladzy i pogodzone z nig —
nie widzi nic zdroZnego w poczynaniach dawnych przywddcéw re-
wolucji. A ci decyduja dzis$ o losach kraju oraz kultury i otwarcie
mowia na przyktad: ,,No soy millonario pero vivo como tal”.

,Nie jestem milionerem, ale zyje jak on” - to fraza

z napisanego przez pana tekstu jDirectores unidos Jjamds
serdn vencidos!, ktoérego chdéralnym wykonaniem zadyrygowat
pan wtasnie przed gmachem parlamentu. Sadzitem, ze
zmy$1lit pan ten szlagwort. ..

Nie! To autentyczna wypowiedZ dyrektora Oficina de Cultura
Pedra Parery, ktéra wybrzmiata na antenie paristwowego radia. Pa-
rera opowiadat wtedy o swoich miedzynarodowych wojazach.
Kiedy indziej powiedzial tez, ze partnerami do rozmowy sa dla
niego wybitni artys$ci, podczas gdy pracownicy jego instytucji to po
prostu ,,zuzel”. W naszej pie$ni wspominamy o czterystu kastanie-
tach i organach. To obsada utworu, ktéry Parerze kiedys sie przy-
$nil. Zamoéwil go za ogromne pienigdze u ulubionego kompozytora
inaimprezie pozegnalnej, ktéra zorganizowat na swoja cze$¢ - od-
chodzit akurat na emeryture — dzielo zostalo wykonane. Zreszta
zabrzmiato tylko raz, Zeby Parera mogt pochwali¢ sie nim na ta-
mach ,,.Lavoz de San Escobar”...

I
Felieton

=

Trudno w to uwierzy¢. W Polsce taki urzednik bardzo
szybko musiatby sie pozegna¢ ze swoim stanowiskiem.

San Escobar moze wam tylko zazdros$ci¢ tak wysokiej kultury poli-
tycznej i dhugich tradycji spoteczenistwa obywatelskiego. Moje po-
kolenie jest pierwszym wychowanym w demokratycznym kraju.
Weczesniej panowat tu nie tylko autorytaryzm, lecz takze realny
feudalizm. Dziewiecdziesiat procent spoteczenistwa stanowili nie-
pisSmienni chlopi, praktycznie nieznajacy swoich praw. Dla ich
dzieci sam wyjazd do stolicy stanowil takg nobilitacje, ze dla karie-
ry gotowe byly zgodzié sie narole ,,zuzlu”. Trudniej mi jednak zro-
zumie¢ obecnych directores — tych urodzonych na biednym ,,feudal-
nym” potudniu, potem przelewajacych krew za swoich comparieros,
a dzi$ traktujacych ich jeszcze gorzej niz czynili to urzednicy junty.

Diego Lessi, dyrektor Casa Central de la Musica, najwiekszej insty-
tucji kulturalnej w kraju, uczynit ze swojego zastepcy prywatnego
niewolnika. Wysoki urzednik paristwowy robit zakupy dla Lessie-
go ijego kochanki, stynnej skrzypaczki, zajmowat si¢ ich domem
idzie¢mi. Gdy w koricu odszed! po nieudanej prébie samobdjczej,
Lessi nie wiedzial, co ze soba pocza¢. Internet obiegto nagranie
rozmowy telefonicznej, w ktérej namawial gtéwna ksiegowa Casa
Nacional, aby osobi$cie zajeta sie regulowaniem jego rachunkdw,
powtarzajac nerwowo: ,,Sin mi no serias nada”.

Beze mnie bytaby$ niczym... A wiec mania wielkosci.

Ale tez kompleks kulturowej i ekonomicznej nizszosci, zwlaszcza
wobec sasiedniej Argentyny. Gdy nasz narodowy kompozytor José
Pendiendo obrazit si¢ na kraj i nardd, przenidst sie na state do
Buenos Aires. A poszlo o to, Ze jego cOrce odmoéwiono pieniedzy
na dosy¢ ekscentryczne przedsiewziecie. Otdz Lisa Pendiendo po-
stanowita postawi¢ stumetrowy pomnik swojemu zyjacemu jesz-
cze ojcu. Odstonieciu towarzyszy¢ miatl specjalny koncert Lady
Gagi, ktéra ponoc zgodzila sie wykona¢ — napisany specjalnie na te
okazje przez Pendiendo - cykl piesni Pendido amor.

Pan jednak siegnat nie po temat z twdrczosci Pendiendo,
lecz po melodie sitynnej chilijskiej pieéni rewolucyjnej
Lud zjednoczony nigdy nie bedzie zwyciezony, zmieniajac
tyko ironicznie jej bohatera na ,zjednoczonych
dyrektorow”. ..

Elpueblo unido... byta takze nieoficjalnym hymnem rewolucji w San
Escobar. Tutaj zna ja kazde dziecko.

W Polsce znamy ja gidéwnie za sprawa sitynnych wariacji for-
tepianowych Fredericka Rzewskiego. Bytem na koncercie War-
szawskiej Jesieni, na ktérym sam kompozytor wykonywat swoj
utwér chwile przed wprowadzeniem przez komunistyczny rezim
stanu wojennego - niektdérzy situchacze pitakali. Niestety
potem wyznat publicznie swoje komunistyczne poglady, co
ale niektorzy

wywotato wstrzas... Wiekszos$¢ go wysmiaza,

zaatakowali, nie tylko stownie...

My tez troche si¢ obawiamy niezrozumienia. Zwlaszcza Ze prorza-
dowe media okreslaja moja parafraze E/ pueblo unido mianem fa-
szystowskiej profanacji. Wierze jednak gleboko, Zze lud San Escobar
tego nie kupi... —


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3mef_ebook

Swoboda Ruchu

Ruch Muzyczny #0

[
Moniuszko
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Czy tworca, ktorego tak fatwo mozna
bylo wprowadzi¢ na NARODOWE
sztandary, a pozniej uczynic
rekwizytem SOCJALISTYCZNEJ
propagandy, byl pelnoprawnym
obywatelem muzycznej Europy?

s Grzegorz Zieziula

Zabrzmi to banalnie, ale u schytku Roku Moniuszkowskiego powinni§my wreszcie
zadac sobie pytanie, dlaczego zaczeliSmy do Moniuszki powracad. Jakiego Moniuszki
poszukujemy? I dlaczego stal sie nam znowu potrzebny? Czy tylko z powodu zmiany,
jakiej ulegly w ostatnich dziesiecioleciach ogdlne kryteria oceny muzyki XIX wieku?
Czy chodzi takZe o nasze potrzeby estetyczne? A moze jest to raczej powrot do zrd-
del naszej zbiorowej tozsamosci, préba ponownego odczytania ukrytego przekazu
jego najwybitniejszych dziet operowych? Racjonalista podpowie z kolei, Ze przyczy-
nit sig¢ do tego po prostu rozwdj techniki umozliwiajacy digitalizacje setek niedostep-
nych dotychczas rekopiséw oraz ich konfrontacje z nutami bedgcymi w obiegu.

akakolwiek bylaby odpowiedz na te pytania,
uruchomili$my nieodwracalny proces reinter-
pretacji faktéw biograficznych i artystycznych,
z ktorych skompilowana zostata — coraz mniej
nas satysfakcjonujgca, a zarazem coraz bardziej
irytujaca — oficjalna wersja wizerunku kompo-
zytora. Nie zadowala juz nas ani portret XIX-
-wieczny, wyretuszowany zgodnie z oczekiwa-
niami naszych przodkoéw, ani ten, ktoéry powstal
w epoce PRL. Coraz bardziej aktualna staje sie
kwestia, czy twdrca, ktérego tak tatwo mozna

byto wprowadzi¢ na narodowe sztandary, a péz-
niej uczyni¢ rekwizytem socjalistycznej propa-
gandy, byl pelnoprawnym obywatelem muzycz-
nej Europy.

Niemieckie poczatki

Jedna z najwigkszych niespodzianek nauko-
wych okazalo si¢ odnalezienie i wystawienie
najwczesniejszej bodaj opery Moniuszki. Napi-
sana do libretta w jezyku niemieckim Die Schwe-

izerhiitte (Szwajcarska chata) przelezala tak
dhugo na archiwalnych pétkach, ze mozna sie
zastanawiaé, czy jej ,przeoczenie” przez kilka
pokolenl badaczy nie bylo celowym unikiem,
ucieczka przed dzielem niechcianym lub wrecz
niepozadanym. Moze obawiano si¢ ujawnié nie-
wygodna prawde, Ze ,,narodowy kompozytor”
swa przygode z teatrem operowym zaczynat od
napisania muzyki do niemieckiego libretta? Dzi-
siaj, gdy mamy juz za soba ubiegloroczne pra-
wykonanie tego niezwyklego znaleziska oraz
Noclegu w Apeninach na scenie Warszawskiej
Opery Kameralnej, a takze premiery kilku in-
nych wileniskich ,,operetek” (Nowego Don Kiszo-
ta, Karmaniola i Ideatu) na Miedzynarodowym
Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie-Zdro-
ju, musimy przystapi¢ do rewidowania niespra-
wiedliwych sadéw o niskim rzekomo poziomie
wczesnej tworczosci Moniuszki oraz niepraw-
dziwej opinii, jakoby w trakcie swojego pobytu
w Berlinie kompozytor niewiele si¢ nauczyt, zas
wiedza, jaka wynidst, skazywala go na status
tworcy prowincjonalnego (notabene tatke kom-
pozytora ,,niedouczonego” jako pierwszy przy-
piat Moniuszce... Wiadystaw Zeleriski). Tymcza-
sem Die Schweizerhiitte to $wiadectwo §wietnej
znajomosci europejskich konwencji operowych.
Dwuczeg$ciowa, wyraznie rossiniowska uwertu-
re powigzatl Moniuszko tematycznie z tanicu-
chowymi finatami obydwu aktéw (do pierwsze-
go finatlu wlgczyt ponadto prawdziwa perte — za-
chwycajace concertato). Spéjnosé¢ tkanki
muzycznej catego utworu osiagnal takze przez
zastosowanie kilku ,,motywow przypominaja-
cych”. Dowodzi to powaznych przemyslerl dwu-
dziestoletniego zaledwie, operowego nowicju-
sza na temat sposobow wewnetrznej integracji
dziela, zaskakujgco dojrzalej Swiadomosci regut
dramaturgii muzycznej. Przemysleni, ktérych
kontynuacjg stanie sie Halka ,,wileriska”.

Nasze obecne spojrzenie na Moniuszke
wkKracza zatem na zupelnie nowe obszary. Juz
samo przestudiowanie partytur zapomnianych
dzieli,dzietek” stworzonych w czasie studiéw
berliniskich i w okresie wileriskim prowadzi do
oczywistego wniosku, ze styl operowy kompo-
zytora od jego zarania $cisle powigzany by}t nie
tylko z tradycja lokalna, lecz takze z poetyka
opery wloskiej i francuskiej. Dotychczasowa
analiza muzyczno-dramaturgiczna operowej
spuscizny Moniuszki nie byla z pewnoscia do-
statecznie poglebiona. Nawet tak podstawowe
zagadnienia, jak formy uwertur, budowa uste-
poéw solowych i ansambli czy koncepcja drama-
turgiczna poszczegdlnych scen i catych aktdw,
nie doczekaly sie w istniejacej literaturze Zadnej
proby kompleksowego opracowania.

Polskie
porownania i...
rozczarowania

Szczatkowe spostrzezenia na ten temat poczynit
w zasadzie tylko Zdzistaw Jachimecki (ktéry
swoja ksiazke o Moniuszce opublikowat blisko
sto lat temu). Moment, w ktérym te opinie for-
mutowal, nie sprzyjal jednak ich obiektywizacji.
Uksztaltowany w epoce fin de sieécle’u i przesiak-
niety atmosferg Mlodej Polski, Jachimecki - wiel-
ki admirator dramatéw muzycznych Wagnera —
nieustannie pordwnywal Moniuszke z twércg Te-
tralogii. Stworzyl w ten sposéb zupelnie falszywy
kontekst interpretacyjny, punkt wyjscia dla sta-
wianych Moniuszce do dzisiaj absurdalnych za-
rzutéw, zwiazanych z rozczarowaniem tym, ze
autor Halkinie nalezal do europejskiej awangardy

ilustr. Anna Dyakowska
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muzycznej i intelektualnej swoich czaséw.

W zwigzku ze §wiatowym rozwojem badan
nad powszechna kulturg operowa epoki Mo-
niuszki, mamy dzisiaj wglad w szerokie euro-
pejskie tto, na ktérym zaistniala twdrczos¢ pol-
skiego kompozytora. Z drugiej strony mamy
takze coraz wigksza wiedze na temat funkcjo-
nowania oraz repertuaru polskich teatréw ope-
rowych w latach 1820-1870, scen muzycznych
Warszawy, Krakowa, Lwowa czy Wilna. Na tym
tle Moniuszko sytuuje si¢ jako twdrca znacznie
przewyzszajacy swoich kolegéw w zawodzie
i wybija jako wyjatkowa indywidualno$¢. Zwa-
zywszy na miejsce i warunki, w jakich dziatat,
nie miat z pewnoscia szans na inicjowanie arty-
stycznych rewolucji i wznoszenia sztandaru
»muzyki przysztosci” (europejskich wstrzaséw
nie spowodowali zreszta wowczas takze nasi
krajowi literaci i przedstawiciele sztuk plastycz-
nych). Dziela, ktore po sobie pozostawit, pod
wzgledem poziomu artystycznego nie odbiegaja
jednak od wielu popularnych i w calej 6wczesnej
Europie oklaskiwanych utworéw.

Francuska opera
komiczna

Wiekszos$¢ oper, ktore stworzyl, to dzieta ko-
miczne, nawiazujace bezposrednio do wodewi-
lu i opéra-comique - gatunkéw o rodowodzie
francuskim - laczacych ustepy muzyczne
z ,,proza” dialogéw méwionych. Staty one w p6ét
drogi miedzy teatrem muzycznym a dramatycz-
nym. Co prawda, sposrdd pieciu oper komicz-
nych powstatych w okresie warszawskim (F/is,
Hrabina, Verbum nobile, Straszny dwdr i Beata)
tylko ta druga oraz ostatnia zawieraja ,,proz¢”,
jednak w trzech pozostatych, opatrzonych recy-
tatywami, sama struktura, w ktdrej uprzywile-
jowana pozycje zajmuja formy zwrotkowe
i akompaniamenty oparte na rytmach tanecz-
nych, potwierdza ewidentne zwiazki z poetyka
opéra-comique.

Oprdcz osobistych inklinacji, do faworyzo-
wania gatunkéw komicznych mogty skloni¢ pol-
skiego tworce chociazby zapotrzebowanie na
lekki repertuar albo specyficzne polskie do-
$wiadczenia polityczne, odpowiedzialne za pro-
francuskie sympatie i wyjatkowa podatno$¢ na-
szych elit na przejmowanie paryskich méd. Ale
istnialy takze przyczyny bardziej oczywiste.
W latach czterdziestych, pie¢dziesigtych i szes§¢-
dziesiatych XIX wieku, kompozytor operowy
pragnacy tworzy¢ w gatunkach komicznych byt
wrecz skazany na odwotywanie sie do francu-
skich wzorcéw. Powdd byt prosty: tylko we
Francji opera komiczna byla ciggle gatunkiem
zywym i majacym nadal swoich mistrzéw, ta-
kich jak ulubieniec Moniuszki Daniel F.E. Auber.
W twérczosci XIX-wiecznych kompozytoréw
wloskich nastgpito zalamanie tego typu produk-
¢ji. Po kulminacji rozwoju, jaka gatunek opera
buffa osiggnat u Rossiniego, u jego nastepcéw
schodzi wyraZnie na plan dalszy.

Wiloskie bel canto i solita
forma

Wchloniecie przez Moniuszke wzorcéw wlo-
skich ilustruja z kolei najlepiej jego dwie ,,mu-
zyczne tragedie” Halka i Paria (okre$lane zresztg
przez niego terminem opera seria). Kompozytor
siegnat tutaj po gotowy szablon zwany so/ita
forma (forma typowa), polegajacy na budowaniu
calej sceny na podstawie réznych wariantéw
schematu cantabile—cabaletta, konwencji zapo-
czatkowanej przez Rossiniego, udosko- ——
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nalonej przez Belliniego i Donizettiego,
ktéra ewoluowata pézniej u Verdiego i zo-
stala przez niego w koricu przetamana. Nie
mozna jednak zaprzeczy¢, ze Halka i Paria
s3 jednocze$nie swiadectwem zaadaptowa-
nia pewnych zdobyczy wielkiej opery fran-
cuskiej (grand opéra), z jej charakterystyczng
sktonnos$cia do widowiskowosci, ekspono-
wania couleur locale, nagtych zwrotéw akcji
i epatowania odbiorcéw zaskakujacymi —
niekiedy wrecz wstrzasajacymi — teatralny-
mi trickami i efektami specjalnymi.
Oryginalny idiom operowy Moniuszki
jest zatem wynikiem kompilacji elementéw
francuskiej i wloskiej poetyki operowej
pierwszej polowy XIX wieku oraz tradycji
polskiego teatru muzycznego uksztaltowa-
nych przez jego bezposrednich poprzedni-
koéw — Jézefa Elsnera i Karola Kurpiriskiego
(ktérych popularne dziela, takie jak Krd/ £0-
kietek, czyli Wisliczanki, Zamek na Czorszty-
nie oraz Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale
Moniuszko dobrze znat i umial docenic).

Warszawskie
przesilenie

Istotna ewolucja, ktérej styl operowy Mo-
niuszki ulegt po jego osiedleniu si¢ w War-
szawie, spowodowala radykalne odejscie od
nieskomplikowanych wzorcéw wodewilo-
wych (zakre$lajacych ramy estetyczne tak
zwanych wileriskich ,,operetek™) i rozwinie-
cie pomystéw znacznie ambitniejszych
(ktére miaty jednakze swoje przeblyski
duzo wczesniej: w Die Schweizerhiitte oraz
w dwuaktowej Halce ,wileniskiej”, a by¢
moze réwniez — tu skazani jeste$my ciagle
na domysty — w zaginionej pierwszej operze
seria Twardowski). W Warszawie zmierza juz
Moniuszko w stron¢ pogtebionego i rozwi-
nietego modelu opery komicznej (czego naj-
lepszymi przyktadami sa Hrabina i Straszny
dwdr). Z czasem podejmuje tez kolejng
prébe zmierzenia si¢ z ,,muzyczng tragedia”
(Paria). Sprzymierzericami takiego kierunku
dziatan okazuja sie nie tylko znakomici soli-
$ci, dobra orkiestra i porzadne choéry, lecz
takze librecisci. Doswiadczenie zawodowe,
obycie ze sceng i warsztat pisarski Wlodzi-
mierza Wolskiego, Stanistawa Bogustaw-
skiego i Jana Checinskiego zagwarantowaty
wreszcie Moniuszkowskim operom trwate
i solidne fundamenty literackie (jak pamie-
tamy, w okresie wileriskim kompozytor ska-
zany byl przewaznie na wykorzystywanie
tekstow gotowych albo rozmaitych przeré-
bek i ttumaczen dostarczanych przez Oskara
Korwin-Milewskiego).

Mijajacy Rok Moniuszkowski zacheca
nas do odkrywania znanych i mniej znanych
dziet operowych kompozytora oraz do rewi-
dowania obiegowych opinii na ich temat.
W tak sprzyjajacych warunkach powstanie
nowych monografii jego twdrczosci opero-
wej — po wielu latach prawdziwej posuchy -
wydaje sie juz jedynie kwestig czasu. To
samo powiedzie¢ mozna o edycjach Zrédto-
wo-krytycznych, nad ktérymi prace znajdu-
ja si¢ w stadium bardzo zaawansowanym.
Nie zmienia to faktu, Ze tworzenie wizerun-
ku Moniuszki jako ,,obywatela muzycznej
Europy” dopiero sie rozpoczeto. Mozemy
mieé pewnos¢, ze w najblizszych latach be-
dzie kontynuowane, a nasz stosunek do Mo-
niuszkowskiej spuscizny ulega¢ bedzie dal-
szym przewarto$ciowaniom. -

[
Moniuszko

Don Kichot
iSZAC
OPERY
W miescie
bez opery

Warszawa powitala Moniuszke dos¢ obojetnie;
szybko przygasl szum medialny, jaki powstal
w zwiazku z wystawieniem Halki, przyjetym przez
publiczno$¢ niezwykle goraco — nie bez zachety
ze strony grupy entuzjastow, a raczej entuzjastek,
ktore na premierze odegraly role klaki

s~ Magdalena Dziadek

on Kichotem piszacym opery w miescie
bez opery nazwat Stanistawa Moniuszke Karol
Stromenger w studium o kompozytorze wyda-
nym w ,,Czytelniku” w 1946 roku. Studium to
zostato przettumaczone na jezyk rosyjski i wia-
czone do tomiku poswieconego Moniuszce,
opublikowanego w Moskwie w 1952 roku'. Figu-
ruje tam obok prac uznanych badaczy jego zycia
i twdrczosci - Jana Prosnaka i Igora Belzy. Nie
wiadomo, jak sie to stalo, ze radziecki wydawca
przepuscit owego Don Kichota - jakkolwiek by
byto, brzmigcego do$¢ ironicznie i wlasciwie
niegrzecznie. By¢ moze nie zrozumiat aluzji.
W tonie tym uwielbiali wszakze wypowiadac sie
0 Moniuszce krytycy miedzywojenni, nalezacy
do tego samego pokolenia co Stromenger.
Ponad fasada oficjalnych uniesiel zwiaza-
nych z prébami promowania twoérczosci kom-
pozytora w Kraju iza granicg odbywal sie
wowczas systematyczny demontaz mitu mo-
niuszkowskiego, opartego na figurze reprezen-
tacyjnego kompozytora narodowego. Nasunety
sie tu oczywi$cie kwestia znaczenia, jakie osia-
gnela muzyka Moniuszki w Europie, a takze
bardziej prozaiczne pytanie, jak radzit sobie ar-
tysta z prébami wyjscia ze swoimi utworami
Z ,zascianka”. W 1922 roku dziennikarz prawi-
cowej gazety warszawskiej ,,Rzeczpospolita”
Stanistaw Woyna napisal tekst Pan Stanistaw
Moniuszko w ParyZu — takze niegrzeczny -
w ktérym wyolbrzymil nieporadno$¢ Moniusz-
kiijego brak obycia w wielkim $wiecie. Intencja
przedstawienia kompozytora jako prowincjusza

1 Moniuszko i jego swiazi s russkoj muzgykalnoj
kulturoj, w: 1. Betza (red.), Stanistaw
Moniuszko. Shornik statiej, Moskwa 1952.

jest w tym teks$cie az nadto widoczna, nie od-
mowimy wszakze autorowi trzezZwego spojrze-
nia, gdy chodzi o pewien istotny szczegél:
,hadmierne zajmowanie si¢ jego osobg przez
ludzi obcych™.

Moniuszkowscy
promotorzy

Gdy spojrzymy na dzieje kariery Moniuszki, za-
uwazymy, ze na Kkolejnych jej etapach miat
wokot siebie osoby, ktére wziety sobie za cel
wypromowanie jego muzyki na forum ogélno-
polskim i ,,§wiatowym”. Nie zaliczymy do nich
Wiktora Kazynskiego, ktérego ubolewania nad
tym, ze ,,cztowiek ten [jest] w naszym niemuzy-
kalnym Wilnie zakopany™, maja odcien ztosli-
wej satysfakcji (Kazynski wlasnie sie wtedy
z Wilna ,wykopal”), weZmiemy natomiast pod
uwage warszawskiego krytyka J6zefa Sikorskie-
g0, ktéry w koricu 1844 roku odkryt dla Warsza-
wy pie$ni Moniuszki, poddajac ocenie w ,,Bi-
bliotece Warszawskiej” pierwszy Spiewnik do-
mowy. Recenzja Sikorskiego byla dla
kompozytora zupelnym zaskoczeniem. W liscie
dziekczynnym do Sikorskiego z lipca 1845 roku
napisal: ,,Rozbiér moich $piewdw w przeszto-
rocznej «Bibliotece Warszawskiej» umieszczo-
ny, byt dla mnie zupelnie niespodziewanym wy-
padkiem, i dlugo nie mogltem domyslec¢ sig¢, kto

2 S. Woyna, Pan Stanistaw Moniuszko w
ParyZu, ,Rzeczpospolita” nr 210 z 3.08.1922,
s. 5.

3 Zawarte w pamietniku W. Kazyniskiego,

Notatki 2 podrogy muzykalnej po Niemczech
odbytej w roku 1844, Krakow 1957.
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by mdégt u nas c6$ podobnego napisaé”. Ow nie-
spodziewany wypadek miat bardzo powazne
konsekwencje — uprawdopodobnit mozliwos¢
rozszerzenia pola dzialania kompozytora poza
granice rodzinnej Litwy. Wileriscy przyjaciele
i wspdlpracownicy gorzko oplakiwali strate,
jaka bylo przeniesienie si¢ Moniuszki do War-
szawy; dla niego byla to takze strata, rOwniez
w sensie artystycznym - wyjazd oznaczat rezy-
gnacje z dalekosieznych planéw wspdttworze-
nia z kresowymi literatami miejscowej sztuki,
aspirujgcej do bycia szkotg litewska.

Jak wiadomo, Warszawa powitata Moniusz-
ke dos$¢ obojetnie; szybko przygast szum me-
dialny, jaki powstal w zwiazku z wystawieniem
Halki, przyjetym przez publiczno$¢ niezwykle
goraco — nie bez zachety ze strony grupy entu-
zjastéw, a raczej entuzjastek, ktére na premie-
rze odegraly role klaki. (,,Po czwartym akcie
baby wszystkie pewno poszalaly, bo bili brawo
na zabdj” — czytamy w dopisku Jana Miillera do
listu Moniuszki pisanego do Zony dzien po pre-
mierze opery)*. Klake tworzylty panie z najlep-
szego towarzystwa. Niektdre z nich postaraty
sie nastepnie zainteresowa¢ Moniuszka wysokie
sfery krajowe i emigracyjne. Dzigki staraniom
gospodyn warszawskich salonéw: Niny Eusz-
czewskiej, Pauliny Wilkonskiej i Marii Kalergis,
a takze przebywajacej w Petersburgu Heleny
Malewskiej (corki Marii Szymanowskiej) nazwi-
sko kompozytora poznato wiele znakomitych
0s6b w kraju i na emigracji. Miaty one dopomadc
Moniuszce w przedostaniu si¢ na sceny $wiata.

Najwiecej mozliwos$ci miata w tym zakresie
Maria Kalergis. Wkroétce tez zabrata sie z wiel-
kim entuzjazmem do promowania kompozyto-
ra. Urzadzita koncert na dochdd artysty, aby
umozliwi¢ mu wyjazd do Paryza. Stanistaw
Woyna ujat to tak: ,,Pani Marja za$ postanowita
sobie ni mniej ni wiecej, tylko wypromowaé do-
tychczasowego organiste kosciola §w. Jana
w Wilnie na stawe europejskg. Do Paryza (!) miat
jecha¢ pan Stanistaw, miat sie tam w wielkim
muzycznym $wiecie obetrzed, nabra¢ do swych
wileriskich ptuc kosmopolitycznego tchu, sto-
wem - wypolerowa¢ si¢ na prawdziwego ma-
estra”. W teks$cie mowa o pierwszej podrdzy
Moniuszki do europejskiej stolicy latem
1858 roku. Wyjazd nie przynidst zadnych rezul-
tatdw oprdcz rozgoryczenia kompozytora,
ktory nie potrafit odnalez¢ si¢ w ,,wielkim §wie-
cie”. W konicu 1860 roku rozeszla sie jednak
w prasie warszawskiej pogltoska, ze grono Pola-
kéw majace kontakty w Paryzu podjelo sie wy-
stawienia tam Hrabiny. Starania tajemniczej
grupy nie odniosty zrazu skutku, ale dwa lata
pozniej ,,Kurier Warszawski” (1862, nr 71) po-
nownie poinformowatl, ze trwajg stara-
nia o wprowadzenie oper Moniuszki na
sceng paryska.

Paryska

idée fixe
Historia tych starait méwi wiele o nieznajomo-
$ci paryskich realiow przez protektoréw kom-
pozytora. W 1862 roku - $wiezo po spektakular-
nej klesce Tannhdusera — nieznany kompozytor
z dalekiego, nawet nie zachodniego kraju nie
mial przeciez zadnych szans wejscia na elitarny
paryski rynek. Niemniej w umysle Moniuszki

4 Cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko.
Studia i materiaty, t. 1, Krakéw 1955, s. 390.

5 S. Woyna, Pan Stanistaw Moniuszko w
Paryzu, ,Rzeczpospolita” nr 208 z 1.08.1922,
s. 4.

zagniezdzila si¢ paryska idée fixe — jak ja nazwal,
walczac o pozyskanie francuskiego przektadu
Verbum nobile, jako Ze ostatecznie ta opera wy-
dala sie mu najbardziej odpowiednia na Paryz.
Czytajac listy Moniuszki ijego Zony, pisane
w okresie paryskiej kampanii, u§wiadamiamy
sobie, ze starania przyjaciét o uczynienie kom-
pozytora paryzaninem byly przystowiowa
niedzwiedzig przystuga, bowiem ich fiasko wy-
wotato u obojga matzonkéw ogromne poczucie
zawodu i zal. ,,Czy da si¢ to nowe niepowodze-
nie biednego grajka poprawi¢? Trudno zgadnad,
ale wyobrazam sobie, jakim to dla niego jest cio-
sem, on, co byl tak szczes$liwym, Ze nareszcie
przyjeto jego opere na scene paryska, dzi$ za
cudze grzechy ma pokutowa¢, niech tez tam ko-
chany Pan poradzi tej jego niedoli, tylko w Panu
cala jego nadzieja” — pisala Aleksandra Mo-
niuszkowa do Jézefa Ignacego Kraszewskiego,
w nadziei, ze pomoze w uzyskaniu przektadu
Verbum nobile od Edwarda Chojeckiego, co wy-
dawalo sie ostatnia przeszkoda w batalii o zdo-
bycie Opéra Comique.

Stawa
i chwala

W gre wchodzito ewentualnie napisanie nowej
opery dlaParyza — z ta mysla Moniuszko obcho-
dzit sie jednak bardzo ostroznie. W lipcu 1862
roku zwierzat si¢ Kraszewskiemu: ,,Zreszta przy
dzisiejszej dystrakcji na nic bym sie lepszego
nad Verbum lub to, com dotychczas napisat,
pewno nie zdobytl, a tamysl, Ze pisze dla Paryza,
nieustannie krepowataby swobode pomystéw,
spoufalonych przez wynurzanie si¢ przed swoja
publicznoscia”. W kolejnych latach plany euro-
pejskiej kariery stale blokowata owa ,,dystrak-
cja”, przektadajaca si¢ na coraz bardziej widocz-
na nerwice. Dylemat: pisa¢ dla ,,swoich” czy dla
zagranicy? — wyziera wyraznie z ostatnich li-
stow kompozytora. Za nim idg dalsze watpliwo-
$ci: jesli dla zagranicy, to ,,po polsku” czy w Swia-
towym muzycznym esperanto? I dla kogo decy-
zja w tej sprawie bedzie miata znaczenie?

Réwno sto lat po warszawskiej premierze
Halki wyszta Stawa i chwala Iwaszkiewicza;
w drugim tomie pisarz umie$cit nastepujaca
rozmowe pianisty z Eodzi Artura Malskiego
i kompozytora Edgara Szyllera - alter ego
Szymanowskiego:

»Rysio mial racje, pytajac, co znaczy moja
muzyka dla Eowicza. Przeciez nie ma tam ona
zadnego znaczenia...

- To ico z tego? — oburzyt sie, odzyskujgc
caly swoj piskliwy i ostry gtos Malski. - To i co
z tego? Pan pisze nie dla Eowicza...

— A moze wlasnie nalezy pisa¢ dla Lowicza?
- smutnie zastanowil si¢ Edgar.

[...] Pana twdrczos¢, powiadam, nie dla Lo-
wicza, tylko dla Europy.

Usmiech Edgara zastygl. Nie wiedzial, jak
Malskiemu powiedzie¢, ze jego muzyka nie ma
6

najmniejszego znaczenia dla Europy”®.
—

6 Jarostaw Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, t. 2,
Warszawa 1958, s. 8-9.
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Adam Rieger
O krytyce muzycznej

,Ruch Muzyczny” nr 2, styczen
1946 (rok II), s. 5-9.

Ztakrytyka jest gorsza niz brak krytyki. [...]

Celem krytyki muzycznej jest podno-
szenie poziomu zycia muzycznego przez
wszechstronne informowanie o catoksztat-
cie tego zycia i jego warunkach, posredni-
czenie miedzy twdrca a odbiorcg, rzeczowe
objasnianie i ocenianie dziel i wykonawcéw,
urabianie smaku og6tu publicznosci, wzbu-
dzanie zainteresowania dla dobrej muzyki,
propagowanie idealéw glebszej kultury mu-
zycznej i jej upowszechnianie. Kompetent-
na, surowa, a zarazem zyczliwa krytyka,
zwlaszcza jesli jest poparta powaznym auto-
rytetem, zmusza instytucje muzyczne i ar-
tystow do zwigkszonej czujnosci i pracy,
iutrudnia niepowotanym dostep do estrady,
a moze ulatwié karier¢ wybitnym miodym
talentom.

Warunki potrzebne dla istnienia takiej
krytyki mozemy podzieli¢ na warunki ze-
wnetrzne ina takie, ktére sg zwigzane
z osobami krytykdéw.

O warunkach zewnetrznych decyduje
dobra wola redakcji czasopism zamieszcza-
nia (w pore!) recenzji i artykutéw muzycz-
nych, i zapewnienia krytykowi niezalezno-
$ciiswobody sadu.

Warunki zwigzane z osobg krytyka sa
tak liczne i skomplikowane, Ze niezmiernie
rzadko tacza sie one w jednym cztowieku.
Dobry krytyk musi posiada¢ nie tylko specy-
ficzny, wrodzony talent, ale i pewne okre-
§lone cechy charakteru oraz wlasciwe
przygotowanie.

Talent krytyka polega giéwnie na intu-
icyjnie trafnym wartosciowaniu, popartym
rozumnym uzasadnieniem, i na umiejetno-
$ci wydobycia rzeczy najistotniejszych. Musi
on mie¢ zdolno$¢ zaréwno aktywnego prze-
zywania dzieta muzycznego, jak i wyrazenia
przezycia w stowach plastycznych, jasnych,
sugestywnych; musi wiec taczy¢ zdolnosci
muzyczne i literackie. Nade wszystko musi
mieé zdecydowana indywidualno$é. Jesli
krytyka to ,,przygody duszy posréd arcy-
dziel”, to przygody te beda tym ciekawsze,
im wieksze bogactwo duszy, im wigcej strun
w niej bedzie wspoétbrzmieé. Rutyna i wie-
dza nie mogga stepic ciekawosci intelektual-
nej, wrazliwosci wiecznie swiezej. [...]

Nasuwajg sie nastepujace refleksje i de-
zyderaty, ktére nie mogg naturalnie ani
w przyblizeniu wyczerpaé tematu. Krytyka
najczes$ciej za wasko ujmuje swe zadanie,
ograniczajac sie¢ do omawiania ruchu kon-
certowego, bedacego przeciez tylko jednym
wycinkiem z zycia muzycznego. [...]| W dzi-
siejszym szczegdlnie okresie nalezy poru-
sza¢ wszelkie zagadnienia, takie jak szkol-
nictwo, radio, wydawnictwa, muzyka ko-
§cielna, ruch amatorski, etnografia
muzyczna, Zycie muzyczne za granica itp.
Recenzja jest jakby informacjg o koricowym
rezultacie pewnych proceséw: jesli informa-
cja nie ma by¢ jednostronna i niepetna, czy-
telnik winien zapoznac si¢, cho¢by z innego
artykutu, z tltem spolecznym i warunkami
owych proces6w. [...] Opracowata Katarzyna

Ryzel.Pisownia uwspoiczesniona. —
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Historia jednego zdjecia

Palac
Hubermana

N\ Olgierd Pisarenko

en pewny siebie uzytkownik wspaniatej limu-
zyny (towarzyszy mu szofer) to jeden z wielkich
skrzypkéw pierwszej potowy XX wieku — Broni-
staw Huberman. Zapisal si¢ w historii jako cha-
ryzmatyczny solista i niezréwnany mistrz ka-
meralistyki, partner znakomitych dyrygentéw
i najwybitniejszych muzykéw swojej epoki. Wy-
darzeniami z jego biografii datoby si¢ obdzieli¢
co najmniej kilka frapujacych zycioryséw — nie
zabraklo w niej nawet katastrofy samolotowej
oraz dwukrotnej kradziezy tego samego stradi-
variusa (dzi$ na odzyskanym po po6t wieku in-
strumencie gra Joshua Bell). Byty tez oczywiscie
typowy dla epoki niewesoty epizod cudownego
dziecka ,,Bronisia”, potem wczesna dojrzatos¢
artystyczna, koncerty w najwazniejszych osrod-
kach zycia muzycznego, honory i zaszczyty
(miedzy innymi Polonia Restituta), ale takze
pasja do polityki, dos¢ niecodzienna w §wiecie
muzyki. W czasach $§wiezych podzialéw konty-
nentu po Wielkiej Wojnie, wzmagajacych si¢ na-
cjonalizmoéw, konfliktéw terytorialnych i woje-
nek celnych stat sie oredownikiem europejskie-
go zjednoczenia ,,0d Portugalii po Polske”,
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postulowanego przez wspoétczesnego mu twor-
ce koncepcji Paneuropy hr. Coudenhove-Kaler-
gi. W pewnym momencie nawet zawiesil na
kilka miesiecy dziatalno$¢ koncertowa, by stu-
diowa¢ nauki polityczne na Sorbonie. Okreslat
sie chetnie jako ,,Zyd, Polak, Paneuropejczyk”.
Dlaidei zjednoczenia Europy staral si¢ pozyskac
znakomitosci, takie jak Albert Einstein
i Sigmund Freud, poswiecil jej tez szereg arty-
kutéw i ksiazke Vaterland Europa, ktéra ukazata
sie w1932 roku w Berlinie.

Niebawem jednak sukcesy totalitaryzmoéw
odsunely te marzenia w nieokres$lona przy-
szto$¢, a ich powojennej realizacji artysta juz nie
doczekal. Poswiecil sie za to innej pasji: idei
stworzenia w Palestynie (6wcze$nie pod man-
datem brytyjskim) orkiestry symfonicznej zto-
zonej z zydowskich uchodzcéw z Europy. Na
przestuchania i poszukiwania muzykéw po-
$wiecit pono¢ az dwa lata, sprowadzajac do Pale-
styny takze ich rodziny. W sumie uchronit przed
Holocaustem okoto tysigca oséb. Palestyriska
Orkiestra Symfoniczna zadebiutowala w grud-
niu 1936 roku w Tel Avivie pod batutg Artura To-
scaniniego. Po utworzeniu panistwa Izrael stala
sie Izraelska Orkiestra Filharmoniczna.

Wszystkim zainteresowanym postacia
Hubermana warto poleci¢ monografie Piotra
Szalszy Bronistaw Huberman, czyli pasje i namiet-
nosci zapomnianego geniusza (Czestochowa
2001). Wracajac za$ do publikowanego wyzej
zdjecia, datowanego na rok 1927, wypada zwro-
ci¢ uwage na jego nieco przektamany opis na
stronie Narodowego Archiwum Cyfrowego,
gdzie czytamy: ,,skrzypek Bronistaw Huberman
[...] przed swoim patacem”, a przy innym zdjeciu
z tej serii: ,,w swojej posiadtosci”. Otéz widocz-
ny tu palac, wiedeniski Schloss Hetzendorf, nie

byl nigdy jego wlasnos$cig ani posiadtoscia.
Stawny skrzypek zapewne wynajmowat w nim
kilka komnat, gdy przenosil si¢ z Berlina do
Wiednia. W dawnej habsburskiej stolicy w la-
tach 1932-1936 prowadzit klase mistrzowska
i wlasnie w Hetzendorf przyjmowal studentéw.
Podczas swej kariery koncertowat w Wiedniu
wielokrotnie, miedzy innymi w 1896 roku grat
Koncert skrzypcowy Brahmsa w obecno$ci kom-
pozytora. Spodobat si¢ Mistrzowi i otrzymat fo-
tografie z dedykacja.

Huberman nie byl zreszta jedynym lokato-
rem palacu, mieszkal tam tez ceniony rzezbiarz
Anton Hanak, przyjaciel Klimta. W oficynach
palacu miescito si¢ sanatorium dla weteranéw
wojennych. Palac znajduje si¢ w 12. dzielnicy
Wiednia, w niewielkiej odlegtosci od patacu
Schonbrunn, niemal na przediuzeniu jego gtéw-
nej osi i alei parkowej, po drugiej stronie wzgo-
rza ze stynna Gloriettg. Od roku 1742 do 1918
byt wlasnoscig domu Habsburgéw. Cesarzowa
Maria Teresa urzadzita tu barokowg rezydencje
dla swej matki, cesarzowej wdowy Elzbiety
Krystyny. P6ézZniej mieszkali w patacu ré6zni
czlonkowie rodziny panujacej iich goscie,
a wlatach 1912-1914 arcyksiaze Karol wraz
z malzonka Zyta — od 1916 roku ostatnia para
cesarska Austro-Wegier.

Najcenniejsze wnetrza palacu — z uroczymi
iluzjonistycznymi freskami — zostaly w latach
2010-2011 pieczotowicie odrestaurowane. Nie-
stety, mozna je podziwia¢ tylko na zdjeciach
w Internecie, zwiedzanie nie jest mozliwe.
Mozna je takze wynajmowaé od wiederiskiego
magistratu na specjalne uroczystosci. W mniej
reprezentacyjnych salach miesci si¢ Wiedeniska
Szkota Mody, renomowana placéwka ksztatcaca
wielkich krawcéw i projektantéw odziezy. ——
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