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WSTEP

Ksiazka jest proba ujecia dzieta Zofii Rydet w perspektywie przemian medial-
nych wspélczesnej kultury. Za podstawe rozwazan nad kulturowym znaczeniem
tworczosci polskiej artystki obaj autorzy przyjeli ,analiz¢ etymologiczna” poje-
cia fotografii. Dostrzegaja oni w tym rodzaju przekazu istotny czynnik mody-
fikujacy zachowane w tradycji rozumienie tekstu i opowiesci jako wylacznej
domeny pisma. Ksigzka wprowadza kontekst poréwnawczy tekstu literackie-
go, widzac jednak w formach gatunkowych literatury przyklad szerzej rozu-
mianego myslenia przy pomocy obrazow, ktérego cechy ujawniaja si¢ w cyklu
Zapisu socjologicznego.

Autorzy wychodzg od zrédta fotografii oraz wspétczesnych przewartoscio-
wan metodologicznych w humanistyce. Podobne zalozenia wstepne prowadza
ich do uzupelniajacych si¢ wnioskoéw na temat estetycznych funkeji dzieta Zofii
Rydet. Dzigki temu uktad ksiazki i przebieg prowadzonych wnioskéw otwarcie
zmierza do stworzenia obrazu, tym razem na poziomie opisu, ktorego wynik
ujawnia si¢ jako kolejna pojeciowa hybryda w rozumieniu Bruno Latoura.
Takie ujecie tematu daje si¢ z drugiej strony tatwo pogodzi¢ z oczekiwania-
mi niestrudzonych entuzjastow odczarowywania Swiata, ktorego cecha jest
dazenie do wyselekcjonowania odmiennych jakosciowo funkcji znaczenia.
Obie tendencje badawcze wynikaja ze specyfiki fotograficznego medium, kto-
re taczy obraz jako zapis rzeczywistosci z zapisem figur wyobrazni, podobnie
jak powies¢ staje sie dlatego fikcja, by mogta tym bardziej méwié o problemach
wspolczesnego swiata.

Przyjety trop metodologiczny prowadzi w pierwszej czesci ksiazki do przed-
stawienia Zapisu... jako aktualizacji znaczen doswiadczenia i rytuatu zawartych
w tradycji pojecia fotografii, a odzwierciedlonych w fotograficznym cyklu Zofii
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Rydet. Zrédlem rozwazati czesci Doswiadczenie obrazowe cyklu jest préba odpo-
wiedzi na pytanie, skad bierze si¢ dzi$ rosnaca popularnosé fotografii Zofii Rydet.
Pytanie otwierajace brzmi: ,Dlaczego ludzie przychodzg oglada¢ te fotografie?”.
Odpowiedzi autor nie szuka w ,skatalogowanym” juz muzealnie ‘co’, ale w pré-
bie przygladania si¢ jakie to jest’, ‘jakie cechy ma’ dzieto Rydet, ktore mogty-
by by¢ wyrazem zaspokojenia estetycznych pragnien widzéw. ‘Estetyczne’
rozumiane jest na wzor znaczenia przypisanego temu pojeciu przez Arnolda
Berleanta, jako zdolnos¢ zmystowego kontaktu ze swiatem i wartosciowania
jego elementéw, tu fotograficznie wyselekcjonowanych i ujetych w pewna kom-
pozycyjna i pojeciowq catos¢. Tak postawione pytanie niesie za sobg okreslone
konsekwencje badawcze, wskazujac na zaleznos¢ miedzy obrazowymi aspek-
tami $wiata a uzytymi do ich opisu srodkami artystycznymi, ktorych funkcje
wynikaja z oczekiwan kulturowych lub sa wobec nich krytycznym komenta-
rzem. Rosnace zainteresowanie odbiorcéw fotograficznymi dziataniami Zofii
Rydet sygnalizuje aktualizacje tych oczekiwan. Pojecie ,dzialania” w znaczeniu
autorskiej sygnatury odzwierciedlonej w kompozycji zostato przedstawione jako
jedna z gatunkowych cech cyklu fotograficznego.

Grupe zagadnien, ktdre tworza punkt odniesienia dla poszukiwan autor-
skich wartosci estetycznych, uzupetniaja uwagi na temat funkcji negatywu oraz
prezentacji fotografii w formie stykowek. Temu ostatniemu problemowi poswie-
cona jest czes¢ Miedzy negatywem a pozytywem. Przyczynek do fotoestetyki Zofii Rydet.
Pierwszy ze sktadajacych si¢ nanig rozdziatow, Contact sheets - (nie) dyskretny urok
stykowek, stanowi teoretyczne wprowadzenie technicznych funkcji stykowek
- pozytywowych odbitek wykonanych z negatywow nieopublikowanych przez
Zofi¢ Rydet. Przedstawione na dziewieciu planszach kadry sa wyborem spo-
$rod 3 tysiecy negatywow zdigitalizowanych w ramach prac grantu badawczego
przyznanego przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (,Narodowy Pro-
gram Rozwoju Humanistyki” Rozwdj 2b) pt. Zofia Rydet. Dziedzictwo kulturowe
i eksperyment fotograficzny'. Zaproponowane ujecie materiatu pozwala ujawnic
si¢ gléwnym motywom tematycznym i stylistycznym prac artystki oraz prze-
sledzi¢ proces artystyczny, ktory doprowadzit do uksztattowania ostatecznego
pomystu Zapisu socjologicznego. Oméwieniu cech stylistycznych dostrzezonych
dzieki przyjetej formie prezentacji stuzy drugi z rozdziatéw tej czesci ksiazki,
Stykéwki ,, Prezapisu”. Jako podstawowe kryterium wyboru kadréw zastosowano

1 Obecna publikacja stanowi czwarty tom cyklu wydawniczego o tym samym tytule opubliko-
wanego przez Wydawnictwo Uniwersytetu Lddzkiego.
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podzial geograficzny. Przyjeta zasada odpowiada podzniejszej metodzie pracy
izwigzanemuz nim zainteresowaniu Rydet wieloma regionami Polski, odzwier-
ciedlonemu w uktadzie Zapisu socjologicznego. W tym zalozeniu ujawnia sie¢
jeden ze sposobow myslenia artystki, w ktéorym mozna dostrzec poszukiwa-
nie uniwersalnej typologii wykraczajacej poza lokalne inspiracje tematyczne>.
Regionalna réznorodnos¢ w miejsce uprzywilejowanego obszaru pracy, podpo-
rzadkowana zarazem jednolitej kompozycji zdjgé pézniejszego cyklu, wskazuje
na poszukiwanie uniwersalnych tematéw topologicznych i towarzyszace mu
zainteresowanie problemami bliskimi antropologii kultury. Uwaga ta jest o tyle
istotna, ze przyjety wybor kadréw, a tym bardziej jego ikonograficzne zaplecze
w postaci kilkutysigcznego materiatu poswieconego wielu regionom, pozwala
na ujawnienie tendencji do ,.estetycznej antropologizacji”, w ktérej ujawnia sie
rodzaj stylistycznej dominanty cyklu Zofii Rydet. Obecnos¢ tej tendencji nabie-
ra dodatkowego znaczenia wobec wciaz toczacej si¢ dyskusji na temat okresle-
nia ,socjologiczny” jako umownego atrybutu narzuconego przez tradycje kry-
tyczna cyklowi Rydet. Nie bez przyczyny autorzy tacy jak Anna Bohdziewicz,
Andrzej Rozycki wola uzywaé samego stowa ,zapis”, dodajac do tej podstawo-
wej nazwy inne okreslenia, lub jak Stawomir Magala, uzywajac go w liczbie
mnogiej - ,zapisy .

Dla gléwnego nurtu rozwazan nad stylem i programem artystycznym
Zofii Rydet prezentacja stykéwek ma podobne znaczenie, jakie pelnig wraz
z nimi wywiady z artystami, krytykami i znajomymi artystki zarejestrowa-
ne i opublikowane w pierwszej ksiazce cyklu, Zofia Rydet po latach. 1978-20184.
Wspdlnie naleza do zebranych materialéw zrédlowych, ktére pozwolity na
ocene dotychczasowego stanu badan i przyczynily si¢ do okreslenia kierunku

2 Taki rodzaj regionalnej inspiracji tematycznej obecny jest np. w Kieleckiej Szkole Fotogra-
fii. Poréwnanie jest tutaj szczegélnie istotne ze wzgledu na bliska znajomosé¢ Z. Rydet z jednym
z gléwnych tworcow tego kierunku, Pawlem Pierscinskim. Na temat znajomosci obojga artystow
iprobleméw warsztatowych zwigzanych z tym kontekstem stylistycznym por. wypowiedz P. Pier-
scinskiego w dolagczonym filmie oraz pelen zapis wywiadu z tymze, a takze Jerzym Pigtkiem,
Henrykiem Pieczulem i in. w ksiazce pod redakeja S. Czyzewskiego i M. Golaba, Zofia Rydet po
latach. 1978-2018, Wydawnictwo Uniwersytetu Lddzkiego, £6dZ 2020.

3 Por. wypowiedz A. Rézyckiego w dolaczonym filmie, pelng tres¢ wywiadu z A. Bohdziewicz
i S. Magala w ksiazce S. Czyzewski, M. Golab (red.), Zofia Rydet po latach. 1978-2018. Watpliwo-
sci dotyczace nazwy cyklu ujawniajg sie juz w korespondencji miedzy Zofig Rydet a Jerzym Busza
z okresu formowania si¢ ostatecznego ksztaltu tego pomystu. W jednym z listéw przechowy-
wanych obecnie w archiwum Fundacji im. Zofii Rydet krytyk proponuje rozwazy¢ okreslenie
,antropologiczny”.

4 S.Czyzewski, M. Golab (red.), Zofia Rydet po latach...
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interpretacji zaprezentowanej w pierwszej czesci niniejszej ksiazki. Postaé sty-
kowek data mozliwos¢ przesledzenia sposobu myslenia artystki, a jednoczesnie
wskazata, ze taka forma prezentacji posiada autonomiczna forme artystycz-
nego wyrazu. Wprowadzony sposob prezentacji, jako uzupetnienie rozwazan
pierwszej czesci ksigzki, pozwolil réwniez na podjecie proby powiazania glow-
nych toposow tej tworczosci z powracajacymi rozwigzaniami kompozycyjny-
mi, a takze na ukazanie narracyjnego poziomu niepublikowanych kadréw
Zofii Rydet. Jednym stowem, na poziomie rozwazan o decyzjach warsztato-
wych podejmowanych przez artystke stykéwki pozwalaja zamieni¢ odrebne
sekwencje chwytéw artystycznych w ciag spdjnej opowiesci. Dla badacza jest
to opowies¢ o srodkach wyrazu, a dla widza takze gotowa historia o sposo-
bie artystycznego widzenia swiata. Opublikowane stykéwki wraz z pierwsza
wersja filmu dotaczong do ksiazki zaprezentowano w 2019 roku na 16dzkim
Fotofestiwalus.

Niniejsza publikacja zawiera Aneks, w ktérym tworczos¢ polskiej foto-
grafki pelni funkcje poznawczej inspiracji oraz jest egzemplifikacja dla szer-
szych rozwazan teoretycznych nad miejscem fotografii we wspotczesnej kultu-
rze. Sciezki Zofii Rydet - kontynuacje to fotograficzna rekonstrukeja fragmentu
artystycznych podrézy artystki. Tworzy ona kontekst porownawczy dla wspét-
czesnosci, w ktdrej powracaja bohaterowie fotografii Zapisu socjologicznego.
Zgodnie z autorska intencja cyklu, poddang interpretacji w pierwszej czesci
ksiagzki, zdjecia te dopowiadaja historie spotkanych oséb i sa kontynuacja pod-
jetej przez fotografke pracy. Warto dodaé, ze sama autorka planowala takie
powroty po latach, ale po pewnym czasie okazywalo si¢, ze nie jest w stanie ich
realizowa¢ ze wzgledu na rozlegly zakres prac nad Zapisem... Osoby z fotogra-
fii prezentowanych w tej czesci publikacji s3 bohaterami zdjec¢ Zofii Rydet z lat
70. 1 80. XX w. lub dzielg sie¢ z nami swoimi opowiesciami o krewnych i sgsia-
dach upamietnionych przez artystke. Z tego powodu jest to takze zapis konty-
nuacji osobistych biografii w obrazie oraz uchwyconych wraz z nimi zmian
miejsc, do ktorych wczesniej dotarta Zofia Rydet, przedstawiony w postaci
wspotczesnych refotografii wykonanych w latach 2016-2018. Wizyty te byty
tez pretekstem do zebrania informacji na temat funkcji fotografii w ksztatto-
waniu si¢ wizualnego doswiadczenia napotkanych rozmowcéw. Jak dowodza
zarejestrowane fotograficznie spotkania, rodzaj utrwalonej w obrazowym

5 Projekcja miata miejsce 18.06.2019 r. na terenie Art._Inkubatora (L6dZ, ul. Tymienieckie-
go 3). Towarzyszyla jej wystawa pt. Notatki fotograficzne Zofii Rydet.
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wyobrazeniu pamieci bywa trwalszy od zmian w zamieszkanej przestrzeni.
Mowi o tej potrzebie wizualnego utrwalenia takze film zrealizowany w czasie
podrézy sladami autorki Zapisu... - dzieta z wciaz otwarta dyskusja nad funkcja
przymiotnikowego okreslenia w jego nazwie. Problem przemyslen wokét tytu-
towego dopowiedzenia cyklu (zapis czego?), a wraz z nim miejsca tworczosci
Zofii Rydet w tradycji polskiej kultury, jest jednym z watkow, ktore wptynety
na rodzaj stawianych w ksigzce pytan.

Prace poswiecone tworczosci artystki sklonity Stefana Czyzewskiego do
ponownego przemyslenia watkow zwrotu ikonicznego. Zawarte w Aneksie roz-
wazania prowadza do sformulowania pojecia zwrotu fotograficznego. Cechy
tego szerzej rozumianego teoretycznego namystu nad pojeciem obrazu autor
faczy z tradycja mysli antycznej, by ostatecznie odnalez¢ je we wspoétczesnej dys-
kusji nad kulturowym znaczeniem fotografii. Znaczenie to odnawia si¢ w omé-
wionych na zakonczenie przykladach praktyk fotograficznych, ktérych cechy
obecne s3 takze w stylu Zofii Rydet. Nurt ten jest dla autora powrotem do Zré-
det fotografii, podobnie jak w przypadku kulturowych tematéow i motywow
przedstawionych w pierwszej czesci ksiazki przez Mariusza Golaba. Teoretyczny
kontekst kulturowy nakreslony w Zwrocie fotograficznym wraz z Doswiadczeniem
obrazowym cyklu, bedacym rekonstrukcja immanentnej poetyki Zofii Rydet,
znajduja wspolny punkt w powrocie do korzeni fotografii.

Dopelnieniem badan terenowych i zarejestrowanych refotograficznych
historii jest dotaczony do ksiazki film dokumentalny Papierki z cukierkéw.
Zdjecia do filmu rozpoczeto jesienig 2016 i ukonczono latem 2020 roku. Dzie-
ki opowiesciom bohateréw Zapisu socjologicznego, ich rodzin i znajomych,
a takze artystow i krytykow film jest proba przyblizenia osoby artystki oraz
jej programu artystycznego, dopowiada historie spotkanych przez nia ludzi.
Idac sladami fotografki, autorzy staraja sie przedstawi¢ w nim takze funkcje
przedmiotéw, bedacych czgscig przestrzennej organizacji miejsca zamieszka-
nia bohateréw. Nawigzaniem do tej warstwy tematycznej jest tytulowy frag-
ment wypowiedzi, opisujacej jedno ze zdje¢ Zapisu socjologicznego. Film sta-
nowi takze wizualny komentarz antropologicznych i biograficznych tematow
oméwionych w pozostatych ksiazkach cyklu wydawniczego poswieconego
Zofii Rydet.

Cho¢ publikacja ta prezentuje autorskie ujecie tematu, to jej powstanie
nalezy rozumie¢ takze jako wynik dyskusji, badan terenowych i teoretycz-
nych calego zespotu. Dzigkuje¢ uczestnikom za kilkuletni udzial w pracach
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grantu taczacy zgodnie z zalozeniami programu NPRH aspekt badawczy i dzia-
tania twdrcze: Andrzejowi Roézyckiemu, Tomaszowi Ferencowi, Karolowi
Jozwiakowi - autorom Zapiséw pamigci. Historii Zofii Rydet; Adamowi Pisarkowi,
Jakubowi Dziewitowi - autorom Ocalaé. Zofia Rydet a fotografia wernakularna;
Stefanowi Czyzewskiemu, wspoétautorowi tej ksigzki, wspoétredaktorowi tomu
Zofia Rydet po latach. 1978-2018 i autorowi zdje¢ do filmu, a takze wszystkim roz-
moéwcom, artystom, krytykom i bohaterom fotografii spotkanym na drogach
zapisOw wytyczonych przez Zofi¢ Rydet.

Mariusz Gotgh
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Mariusz Gotab

DOSWIADCZENIE
OBRAZOWE CYKLU

1. POWIESC RZEKA

Préba poréwnania kulturowych funkeji zjawisk, wydawaloby si¢ tak odlegtych
jak styl cyklu powiesciowego, powiesci rzeki z cyklem fotograficznym wynika
z zalozenia o medialnej zmiennosci kultury, od antycznego wzorca tradycji oral-
nej przez epoke druku po czasy wspolczesne, w ktorych Jay David Bolter dostrze-
ga proces remediacji druku'. Jesli za Walterem Ongiem przyjaé, ze kazda z tych
tradycji wytworzyta w dziejach kultury europejskiej zachowane slady sposobow
mowienia w literaturze, epos dla kultury oralnej, powies¢ a nastgpnie rozwoj
informacji przekazywanych w formie gazet dla kultury pisma?, to remediacja
jest pojeciem, ktore oznacza przejmowanie w zmodyfikowanej formie funkeji
poprzedniego medium. W ksiazce Ptytki umyst... Nicholas Carr uzupelnia te liste
takze o mape i zegar, stawiajac je na rowni ze wspdlczesna informacja cyfrowa
i wskazujac, ze medium zmienia nasz sposob rozumienia $wiata’. Dla celow
obecnych rozwazan proponuje rozszerzyc ten wykaz o fotografie, przyjmujac, ze
takze w mysleniu obrazowym widoczne s3 zachowane slady gatunkow literac-
kich minionych epok.

Powies¢ rzeka to rodzaj powiesci, ktérej cechy to konstrukcja wielotomo-
wego cyklu oraz jednostkowy lub zbiorowy bohater przedstawiony wraz z losa-
mi kilku pokolen rodziny i wyraznie zarysowanym ttem spolecznym epoki.

1 Por. ].D. Bolter, Przestrzen pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, przet. A. Matecka,
M. Tabaczynski, wprowadz. M. Tabaczynski, Korporacja Halart, Miejske Centrum Kultury
w Bydgoszczy, Krakow-Bydgoszcz 2014.

2 Por. W.]J. Ong, Pismo - technologia przeksztatcajgca mysl, [w:] tegoz, Osoba, Swiadomosé, komuni-
kacja, wybdr, wstep, przektad i oprac. J. Japola, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2009, s. 140-174.

3 N. Carr, Plytki umyst. Jak internet wptywa na nasz mézg, przet. K. Rojek, Wydawnictwo Helion,
Gliwice 2013.
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Praktyka literacka pokazuje, ze chodzi tu o cechy utworéw, ktére réznia si¢
znacznie w sposobie prezentacji postaci i zdarzen od realistycznej tradycji, kto-
rej znanym przykladem jest Saga rodu Forsyte’é6w (1922) Johna Galsworthy’ego po
U.S.A. Trilogy (1938) Johna Dos Passosa.

W zamieszczonym w tomie wywiadéw poswigconych tworczosci i zyciu
Rydet tekscie pt. Wspdlnota spojrzenia... odwotalem si¢ do literackiego pojecia
,sobapisania™. W interpretacji tekstow literackich oznacza ono, ze poza fakto-
graficznym kontekstem dla interpretacji biografia artysty staje si¢ przetworzo-
nym tematem i zarazem czynnikiem modyfikujacym dziatania artystyczne.
Biografia jest wtedy gra glosu podmiotu o podwdjnym statusie ontologicznym,
pomiedzy fikcja a widocznymi w dziele reprezentacjami rzeczywistosci. Ten
rodzaj doswiadczeniowej modyfikacji w dziele pozostawia slad w postaci powta-
rzajacych si¢ symboli oraz zastosowanych form kompozycji, ktére ujawniaja si¢
czesto jako odstepstwa od przyjetego kanonu estetycznego lub jako przywotanie
zapomnianych zrédet kulturowej tradycji. Modyfikujac okreslenie ,sobapisa-
nia” na uzytek obecnych rozwazan, biografia bytaby rodzajem medium, semio-
tycznego filtra, ktéry decyduje o wykorzystaniu srodkéw formalnych, wptywa-
jac na sposob prezentacji obrazéw fotograficznych. Nalezy do nich zaliczy¢ takze
przyktad cyklu i powiesci rzeki. Potwierdzeniem dziatania tego rodzaju modyfi-
kacji jest proces przechodzacy od formalnie precyzyjnego, czystego kadru Matego
cztowieka przez oniryczne cechy fotomontazy Swiata uczué i wyobrazni do osta-
tecznego stylu bliskiego tematowi ludzkiej egzystencji w Zapisie socjologicznym.
Odstepstwa od kanonu estetycznego, ktore bywaja interpretowane jako niedo-
skonatos¢ techniczna, w dalszych rozwazaniach staram si¢ przedstawi¢ jako for-
me $wiadomej decyzjiartystycznej. Wszystkie te naruszenia normy moéwia wiele
o wyborze tematu i bezposredniosci ujecia w rodzaju zapisu automatycznego, na
wzOr ecriture automatique, jednak takiego, ktéry wykonuje juz artystka swiado-
ma swojego warsztatowego doswiadczenia, wiedziona pasja nowego wyzwania
fotograficznego. Konsekwencja i niezaleznos¢ wyboru w konfrontacji ze wszyst-
kimi wymienionymi wyzej nurtami prowadzi do uksztaltowania si¢ poetyki
cyklu fotograficznego prowadzonego od 1978 do 1994 roku. Rydet, co stusznie

4 M. Golab, Wspélnota spojrzenia i doswiadczenie fotograficzne, [w:] S. Czyzewski, M. Golab (red.),
Zofia Rydet po latach. 1978-2018, Wydawnictwo Uniwersytetu Eddzkiego, £6dZ 2020, s. 7-15. Por.
takze: M. Foucault, Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski, [w:] tegoz, Powiedziane, napisane. Szaleri-
stwo i literatura, wybralioprac. T. Komendant, przel. B. Baniasiakiinni, postowie M.P. Markowski,
Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 303-319.
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podkreslit juz Andrzej Rézycki, ,byta mistrzynia cykli”. Obok wymienionych
tytuléw prac, odpowiadajacych kolejnym okresom jej twoérczosci, Zapis socjolo-
giczny jest takze przykladem zastosowania tej formy wypowiedzi artystycznej,
o tyle istotnym, ze zbiera on wczesniejsze przemyslenia wizualne fotografki.

Kolejnym zjawiskiem, ktére mogto przyczynic si¢ do uksztattowania osta-
tecznych cech stylistycznych Zapisu..., jest proces szybkich zmian modernizacyj-
nych polskiej wsi, dokonujacych si¢ w czasie pracy nad cyklem. Rydet, wracajac
w te same miejsca, dostrzegala z uczuciem zawodu i straty, ze domy i styl zycia,
ktory fotografowalta wczesniej, bezpowrotnie zaczyna zanika¢. Tego rodzaju
zmiany i wymuszana przez nie migracja ze wsi do miast s3 doswiadczane obec-
nie w globalnej skali przez ludzi na catym $wiecie, o czym pisze Nicholas Mirzoeft
w jednej ze swoich ostatnich ksigzek®. Jak zauwaza, wraz z tym procesem zmie-
nia si¢ takze sposéb wizualnego doswiadczenia i konceptualizacji Swiata. Obraz
migracji w czasach kryzysu gospodarczego stal si¢ rowniez jednym z probleméw
powiesci rzeki Dos Passosa.

Co mozemy wiec zobaczy¢, co czytamy w fotografiach Rydet? Mozemy
zobaczy¢ Rodzing cztowieczg, ktora przedstawil po drugiej wojnie swiatowej
na swojej wedrujacej po swiecie wystawie Edward Steichen’. Mozemy zobaczy¢
zbiorowego bohatera w znaczeniu uniwersalnym - collective everyman, a takze
kazda ludzka zbiorowos¢ z jej kulturowymi cechami szczegdlnymi.

Mozemy tez czytaé, jak w kazdej powiesci realistycznej, tlo obyczajowe
epoki. Zdjecia te zawierajg jednak jeszcze cos wiecej w formie obrazowej hiper-
boli. Tym dodatkowym aspektem obrazowym Rydet s3 przedmioty i wiez, jaka
faczy je z cztowiekiem. Idac dalej, cztowiek jest umieszczony w konstelacji rze-
czy. Razem tworzg oni konkretna przestrzen antropologiczng domu, wyznacza-
ja zadomowiong przestrzen zamieszkiwanej okolicy, odciskajac na niej emocjo-
nalny slad swojej obecnosci. S miejscami w znaczeniu Martina Heideggera.
Mimo ze mozemy si¢ wcigz domyslac¢ konkretnych funkeji, przedmioty na tych

5 Odwotuje sie do wypowiedzi A. Rézyckiego wygloszonej podczas wystawy w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie Emilia pt. Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 (25.09.2015-10.01.2016) przygo-
towanej przez Sebastiana Cichockiego i Karola Hordzieja, https: /artmuseum.pl/pl/doc/video-spo-
tkanie-z-andrzejem-rozyckim [dostep: 24.10.2020].

6 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ Swiat, przet. . Zaremba, Wydawnictwo Karakter, Krakéw-Warsza-
wa 2016.

7 Wystawa The Family of Man Edwarda Steichena zorganizowana w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku w1955 1., takze album pod tym tytulem. W Polsce wystawa zostata zaprezentow-
ana w1959 r. w Teatrze Narodowym w Warszawie.

1. Powies¢ rzeka 15

Kup ksigzke


https://artmuseum.pl/pl/doc/video-spotkanie-z-andrzejem-rozyckim
https://artmuseum.pl/pl/doc/video-spotkanie-z-andrzejem-rozyckim
http://bezdroza.pl/page354U~rt/e_23mt_ebook

zdjeciach wygladaja tak archaicznie, ze zostaja pozbawione swej pragmatycznej
uzytecznosci. Staja sie dzieki temu symbolicznymi aspektami przestrzeni, uwol-
nione od ich dotychczasowych funkcjii dane swiadomosci widza. Jest to wolnos¢
przedmiotow od aktualizujacych formatow Instagrama, Facebooka czy innych
medidéw spolecznosciowych, okreslajacych uzytecznos¢ tematéw i kontekstowa
spoleczng hierarchizacje przez zachecanie uzytkownikéw do identyfikacji roz-
poznawalnych logotypow i marek.

W przypadku Rydet mamy jednak wcigz takze opowies¢ w formie rozwija-
jacego, niekonczacego sie cyklu powiescirzeki, ktora przekonuje widza swa total-
noscig, wywierajgc na nim wrecz hipnotyczne uczucie obcowania z pierwotnym
wzorem rzeczy. Skoro mowa o ekspresji, w tym wypadku przedmioty staja sie
ikoniczna reprezentacja odbiorczego pragnienia. Sa dane jako realistyczna kom-
pozycja artysty, okreslona wyborem konkretnego kadru, ale sa takze wpisanymi
w obraz §ladami oczekiwania odbiorcy, by odnalez¢ poczucie autentyzmu rzeczy
i opowiadanego swiata.

Rzeczy sa w tej fotografii miejscami proksemicznego oparcia i emocjo-
nalnego komfortu dla widza zagubionego w poddawanej zmianom niepew-
nej przestrzeni wspoélczesnego miasta uznanego przez Mirzoeffa jako gtdowne
miejsce zamieszkania wspotczesnych spoteczenstw. Miasto jest przez niego
wybrane takze jako rodzaj wzoru naszego wizualnego doswiadczenia. Jesli
tak, to nietrwatos¢ wzorca tym bardziej powoduje zwigkszone zapotrzebo-
wanie na poszukiwanie zapewniajacej egzystencjalny komfort alternatywy
wsrod widzow-czytelnikéw spragnionych utrwalonych przez ich doswiad-
czenie elementow przestrzeni. Przedmiotowe elementy przestrzeni to tak-
ze ta cecha cyklu Rydet, ktéra uksztaltowala cykl Typologii Hilli i Bernda
Becherow?®, konsekwentnie fotografujacych przemystowe konstrukeje, krajo-
brazowe miniatury Niemiec. Autorzy byli przekonani, ze te obrazy sa wpi-
sane w niemiecka wyobraznie, dlatego warte uwiecznienia jako perspektywa
lokalnej tozsamosci.

Fotografie te w postaci cyklu i cyklicznej opowiesci dotykaja dzisiejsze-
go doswiadczenia odbiorcy, ktérego komunikacja ze Swiatem zostaje zapo-
sredniczona przez obrazy. Doswiadczenie to mozna widzie¢ jako rozciagniete

8 Cykl zapoczatkowany przez Becheréw pod koniec lat 50. XX wieku przedstawia w podob-
ny sposob, tzn. ujete frontalnie na neutralnym tle elementy architektury przemystowej, wie-
ze cisnien, szyby gornicze, zbiorniki gazu, piece hutnicze itp. Typologie Becheréw powstawaty
takze poza granicami Niemiec, m.in. w USA.
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w zakresie poje¢ sformulowanych przez antropologéw obrazu, Hansa Beltinga
i Viléma Flussera. Wedlug Flussera wyzwaniem dla wspodtczesnego cztowieka
jest raczej zjawisko niz narzedzie, ktére nazywa apparatusem®. Pojecie to ozna-
cza sposOb przekazywania, wytwarzania i dystrybucji informacji. Co istotne,
symbolicznym przedmiotem, od ktorego filozof bierze nazwe pojecia, jest apa-
rat fotograficzny. Proces intensywnych zmian kulturowych zaczat si¢ dla niego
wraz z wynalezieniem aparatu fotograficznego. Jak si¢ wydaje, nie bez znaczenia
dla obecnych rozwazan jest powiazanie przez Flussera aparatu fotograficznego
zinformacja, ktora musi by¢ przez nas w jakis sposéb przyjeta i odczytana. Apa-
rat jest tu wiec nie tylko zZrédlem obrazéw, ale i generatorem tekstow. W mysl
tej teorii przykladem apparatusa jest aparat cyfrowy (digital camera), ale takze
interfejs komputera lub systemy zarzadzania korporacja. Gtéwna cecha appa-
ratusa jest wytwarzanie obrazéw, ktore odwotuja si¢ juz na kolejnym poziomie
nie do rzeczywistosci, ale do konstruowanych w ramach interfejsu i mozliwosci
procesora wtérnych obrazéw. Sa one wigc, zdaniem Flussera, funkcja mozliwo-
scitechnologicznych, wbrew powszechnemu przekonaniu widzéw-czytelnikow
o ich zastosowaniu do bezposredniej rejestracji $wiata. Apparatusy wytwarza-
ja zatem symboliczne imitacje obrazéw, zamykajac nas w tautologii wtasnego
interfejsu. Z drugiej jednak strony, aparat fotograficzny moze by¢ dla Flussera
kolejnym uzytecznym narzedziem, o ile bedziemy mieli poglebiona wiedze
ojego dziataniu. Wtedy mozemy uzywac go na rézne sposoby, ktore podpowiada
nam nasza wyobraznia i potrzeba opisu §wiata. Tego rodzaju obrazom przeciw-
stawia jednak obecnos¢ pierwotnych obrazéw rozumianych jako symboliczne
reprezentacje Swiata. Nalezy je odczytywac jako tekstowy, jezykowy czy medial-
ny namyst cztowieka na swiatem. Komentujac teori¢ Flussera, mozna powie-
dzie¢, ze ‘pierwotny’ oznacza tutaj wywiedziony z kulturowego i poznawczego
doswiadczenia czlowieka. W tym miejscu warto jeszcze doda¢ uwagi Waltera
Benjamina z poczatku XX wieku, ktéry przewidywat juz wtedy miniatury-
zacje i upowszechnienie aparatu fotograficznego®. Nasze dzisiejsze codzienne
doswiadczenie podpowiada, ze intuicja Benjamina stata si¢ praktyka codzien-
nosci. Przekonujemy si¢ o tym, uzywajac smartfonéw.

9 Por. V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. ]. Maniecki, przedm. P. Zawojski, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2015.

10 Por. W. Benjamin, Mata historia fotografii, przel. J. Sikorski, [w:] tegoz, Aniot historii,
wybdr i oprac. H. Ortowski, przel. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 1996, s. 123-124.
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Drugie pojecie, imago Hansa Beltinga, méwi o znaczeniu obrazu, jaki
trwatl od antyku do poczatkow renesansu”. Byt to obraz, ktéry zawierat w sobie
znaczenie obecnosci tego, co jest w nim przyblizane. Odnosi si¢ ono szczegdl-
nie do tresci sakralnych, oddaje numinosum, symboliczng obecnosé¢ bostwa.
Przykladem takiego obrazu jest dla Beltinga bizantyjska ikona. Zdaniem tego
badacza w renesansie dochodzi jednak do zerwania wiezi taczacej reprezentacje
i znaczenie w obrazie. Dzieje si¢ tak za sprawga deklarowanej przez ruch refor-
macji niecheci do ikonolatrii obecnej w tradycji katolickiej. Efektem dziatania
reformacji jest wyrazny rozdziat na intelektualny namyst utozsamiany z tek-
stem i obraz, ktory ma by¢ rozumiany jako wtorny wobec stowa. Kontynuacja
zmiany zapoczatkowanej przez reformacje widoczna jest do dzisiaj w kulturze
zachodniej. Pozytywnym skutkiem jest wylonienie si¢ w niej nowych form
malarstwa i otwarcie na nowe tematy. Aspekt negatywny jednak to przeko-
nanie o wtornosci obrazu, ktore wigze si¢ z oddzieleniem od wczesniejszych
zrédet $srédziemnomorskiej tradycji kultury. Doswiadczenie wspodtczesne-
go widza jest zatem rozciagniete miedzy dwoma ekstremami: imago Beltinga
i apparatusem Flussera.

Skoro mowa o odbiorcy, warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedno znaczenie
imago, ktore odgrywa takze istotng role w psychoanalitycznej teorii Lacana.
Odpowiada ono pierwszemu okresowi rozwoju czlowieka nazwanemu przez
tego badacza fazg lustra, w ktéorym dziecko rozpoczyna budowanie wlasnej
tozsamosci, identyfikujac sie ze swoim lustrzanym odbiciem. Proces ten jed-
nak nie konczy si¢ ostatecznie w dziecinstwie, a wpisany zostaje w kolejne eta-
py zycia czlowieka. Lacan wychodzi z zalozenia, ze ludzka osobowos¢ objawia
si¢ od poczatku jako rozproszona na fragmenty. Imago, podobnie jak odbicie
w lustrze, ma pelnié funkcj¢ wyidealizowanego obrazu podmiotu. Obraz pozwa-
la wiec czlowiekowi na prowadzenie procesu integracji wlasnej tozsamosci.
Proces ten wiaze si¢ zatem, podobnie jak u Beltinga w jego kulturowym opisie
imago, z przeswiadczeniem o jednosci wizualnej reprezentacji i cech ludzkiej
osobowosci. Obraz petni wigc w tym przypadku funkcje integrujaca i afirmujaca
zespot cech sktadajacych si¢ na osobowos¢ cztowieka. To uderzajace kiedy porow-
nuje si¢ fotograficzne ujecia widoczne na Instagramie lub w innych mediach

11 Przykladem imago dla Beltinga jest bizantyjska ikona, por. H. Belting, Obraz i kult. Historia
obrazu przed epokg sztuki, przel. T. Zatorski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 7-58, a takze
tenze, Faces. Historia twarzy, przel. T. Zatorski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2015, s. 148-151.
12 Por. H. Belting, Obrazi kult...
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