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W przestrzeni radiowej pytanie o to, co jest prawdziwe, uderza w ucho
z takq samq wytrwalosciq jak nonsens, ktéry pojawia si¢ jako odpowiedz

Gregory Whitehead
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WSTEP

Eksperymentalne artystyczne audycje radiowe stanowig punkt wyjscia dla
rozwazan zawartych w tych szkicach. Za najbardziej interesujaca postrzegam
forme takich dziel artystycznych, w ktérych autorzy zdecydowali si¢ odejs¢
od tego, co stalo sie dla radia artystycznego klasyczne i standardowe. Wpro-
wadzanie réznych pozioméw narracji, alinearna fabula i gra z konwencja ga-
tunkéw staly sie podstawa do wyselekcjonowania i opisu pewnych audycji,
ktére w mojej ocenie moga by¢ postrzegane jako eksperymentalne. Cho¢ przy-
woluje réwniez audycje fikcyjne, to szczegdlnie ciekawe sa dla mnie audycje
artystyczno-dokumentalne, features, stuchowiska oparte na faktach czy ekspery-
menty radiowe nawigzujace do wydarzen rzeczywistych.

Tres¢ i forma to ,,odwieczny problem, ale nie sposéb go tu unikna¢™. W eks-
perymentalnych audycjach artystycznych zaréwno forma, jak i tre$¢ s istotne
i, jak pisat Mukarovsky, ,sam artysta relacji miedzy trescia a forma tak pro$ciut-
ko nie pojmuje™. Nie jest mozliwe ich roztaczenie i osobna analiza tych kompo-
nentéw. ,Niemozliwe jest takze wyznaczenie granicy: gdzie zaczyna si¢ forma,
a koniczy tre§¢?”™, tre$¢ nie dominuje nad forma, konieczne jest ich sprzezenie,
a w sztuce ,,nie ma powodow, by twierdzi¢, ze tre$¢ jest czyms bardziej istotnym
niz forma™. Jest to szczegolnie kluczowe w eksperymentach radiowych i sound
arcie. Traca one nie tylko swoja granice formalno-tre$ciwa, rezygnuja z fabuly
i klasycznych narracji, lecz réwniez kwestionuja pozorna opozycje prawdy i fikcji.

Artystyczne audycje radiowe wykorzystuja przeciwstawno$¢ tych pojeé,
ktore wzajemnie dynamizuja sig, stale aktualizujg, uzupelniaja sie i wspoltworza
audialne przestrzenie. Kreowanie, zageszczanie, montaz, scenariusze — wszystko
to wplywa na ksztalt audycji i, ostatecznie i tak niemierzalne, proporcje obu kom-
ponentéw. W audycjach eksperymentalnych dynamika tych sit jest szczegdlnie
interesujaca, gdyz bez odejscia od mimetyzmu trudno osiagna¢ artystycznie sa-
tysfakcjonujacy przekaz eksperymentalny. Jednak twoércy weiaz czerpia z rzeczy-
wistosci nie tylko inspiracje, lecz wyluskuja z niej postaci, zdarzenia, historie. Te
radiowe historie eksperymentalne, nie dokumentalne, ale i nigdy przeciez w peni

! J. Mukatovsky, Sztuka jako fakt semiologiczny, [w:] Studia semiologiczne, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017, s. 72.

> Tamze.

3 Tamze, s. 72-73.

4 Tamze, s. 74.
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fikcyjne, skladajq si¢ na gatunki i formy hybrydyczne, synkretyczne, nalezace do
sztuki dZwigkowej i nawigzujace do reportazowego spojrzenia na otaczajaca rze-
czywisto$¢. Analiza tworzenia audycji eksperymentalnych prowadzi do hipotezy,
ze w ich ramach realizowane sa dwie fikcje, postawione w miejsce prawdy i fikcji,
istotnych dla reportazu. Autorzy niezwykle silnie akcentuja swo6j punkt widzenia,
wiec do faktéw i rzeczywistoéci moga podchodzi¢ wybidrezo i subiektywnie. Od-
biorcy zostaje przedstawiona zatem autorska wersja rzeczywistoéci, dodatkowo
uwypuklona wykreowanymi tre$ciami. Nie rozstrzygam jednak ,prawdziwos$ci”
omawianych realizacji, sygnalizuje jedynie obecnos¢ postaci autentycznych czy
inne inspiracje rzeczywistoscia. Wszystkie audycje przywolane w tej publikacji
traktuje jako dziela sztuki, a — przywotujac stowa ze stuchowiska Shell Shock, kté-
re wspominam w rozdziale pierwszym — ,Dzielo sztuki nie wyraza nic. Dzielo
sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Dzielo sztuki istnieje samo przez si¢”.

Gregory Whitehead® zauwaza, ze: ,Radio ma do zaoferowania artyscie nie-
zwykle zagmatwana przestrzen, nieustannie zmieniajaca sie i niemozliwa do zma-
powania. Jesli chcemy co$ z tego zrobi¢, musimy by¢ gotowi poradzi¢ sobie z re-
aliami entropii i interferencji, a zwlaszcza ze wzajemnym oddzialywaniem mie¢dzy
nimi”®. Mnogo$¢ dzwiekéw i sposobdw realizacji, wizji, tematéw i konstrukeji
narracyjnych tworza nierozpoznang wciaz przestrzen. Artysci dZzwiekowi realizuja
swoje dzieta w ramach rozmaitych gatunkéw i form. Audycje moga wpisywac sie
w gatunki artystyczno-dokumentalne, takie jak features czy reportaze radiowe, lub
odchodzi¢ od reportazowej sprawozdawczosci, zblizajac sie tym samym do arty-
stycznej realizacji sztuki dZzwiekowej. ,Po raz pierwszy dowiedziatem si¢ o poetyc-
kich mozliwo$ciach tej zabawy podczas moich pierwszych eksperymentéw audial-
nych, balansujac miedzy tanimi magnetofonami i odbiornikami tranzystorowymi,
celem stworzenia tej elektroakustycznej zupy”” — konstatuje Whitehead.

Artystyczne gatunki radiowe od poczatku swojego istnienia stanowig réw-
niez inspiracje badawcza dla medioznawcéw, literaturoznawcoéw i kulturoznaw-
cow. Najwiekszym zainteresowaniem cieszg sie reportaz radiowy i stuchowisko.
Gatunki te doczekaly si¢ znakomitych analiz, by przywola¢ choéby wspoélczesne
t6dzkie badaczki, takie jak zalozycielka E6dzkiej Szkoty Radioznawczej prof. Elz-
bieta Pleszkun-Olejniczakowa, dr Joanna Bachura-Wojtasik, dr Kinga Klimczak
(Sygizman).

5 Gregory Whitehead to amerykaniski artysta audialny, rezyser i scenarzysta radio-
wy, tworzy features, stuchowiska i formy eksperymentalne, wspdlpracowat ze stacjami
radiowymi w Stanach Zjednoczonych, Australii, Wielkiej Brytanii. Nagrodzony m.in.
Prix Italia i Prix Futura.

¢ G. Whitehead, Wings of Eros on Birds of Prey, maszynopis artykutu w posiadaniu
autorki.

7 Tamze.
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Najszersze rozumienie sound artu zakltada, iz sztuka dZzwigkowa moze by¢
kazda artystyczna realizacja audialna, ktdra nie jest jednoczesnie ani muzyka, ani
dziennikarstwem. Jednak nie istnieje jedna, wyrazna granica miedzy realizacja-
mi dziennikarskimi, do ktérych zaliczaja sie na przyklad artystyczne reportaze
radiowe, a sound artem, czyli produkcjami typowo artystycznymi. Co wiecej,
réowniez reprezentacje sztuki dZzwigkowej moga zawieraé tresci dokumentalne.
Eksperymentalne features i stowne realizacje sound artu staly sie dla mnie glow-
nym przedmiotem zainteresowania. Interesuja mnie sposoby konstruowania
eksperymentalnych narracji, struktura na poly dokumentalnych projektow arty-
stycznych, ramy gatunkowe wybranych realizacji i ich zwiazki zaréwno ze sztuka,
jak i gatunkami radiowymi.

Ksiazka omawia artystyczne audycje radiowe w eksperymentalnej odmianie.
Skupia sie wokot features, eksperymentu radiowego w perspektywie gatunkowej,
sluchowiska eksperymentalnego i realizacji sztuki dzwigkowej opartych na stowie
mowionym. Celem publikacji jest identyfikacja, klasyfikacja oraz opis ekspery-
mentalnych audycji artystycznych. Pragne takze wyjasni¢ ich istote w kontek-
$cie gatunkéw radiowych i sztuki dZzwiekowej — sound artu. Zamierzam réwniez
okresli¢ zwigzek eksperymentu radiowego z innymi gatunkami radiowymi, wspot-
czesng sztukg audialng oraz sformutowaé prawa nim rzadzace i jego wyznaczniki
gatunkowe. W ich ramach zostang oméwione réwniez kwestie jezyka form eks-
perymentalnych, ich estetyki i kategorii narracyjnych. Narracje radiowe zostana
przeanalizowane na podstawie literaturoznawczych teorii narracji. Moim celem
jest przelozenie owych zalozen na plaszczyzne radiowa. Sposoby przekazywania
treéci przedstawie w oparciu o zréznicowane materialy dzwigkowe, poniewaz jed-
noczesnie chcialabym zaprezentowa¢ réznorodnoé¢ sztuki dzwigkowej, ktéra ze
wzgledu na swoja synkretyczna forme dotychczas stala na marginesie badan, nie
wpisujac si¢ w krag zainteresowan radioznawcéw czy muzykologow.

Istotne jest dla mnie réwniez omdwienie materialéw dzwiekowych, two-
rzyw glosowych i struktury w eksperymentalnych audycjach radiowych. Geno-
logicznym punktem odniesienia przy pracy nad eksperymentem beda dla mnie
eksperymentalne features i stuchowiska radiowe, ktére moga zosta¢ uznane za
awangardowe czy eksperymentalne. Audycje te analizuj¢ zaréwno w perspekty-
wie realizacji sound artu, jak i gatunkéw radiowych. Takie ujecie pozwoli mi na
kompleksowq analize eksperymentalnych form artystycznych, szczegdlnie tych
o naturze artystyczno-dokumentalnej, faczacych w sobie zalozenia sztuki dzwie-
kowej z dziennikarskimi formami przekazu.

Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, s3 zwigzane ze statusem ontologicz-
nym eksperymentu radiowego, realizacji sound artu i eksperymentalnych featu-
res. Interesuja mnie relacje pomiedzy stuchowiskiem, szczegélnie eksperymen-
talnym, a sztuka audialng (sound art) w szerokim znaczeniu oraz relacje features
eksperymentalnych, czyli radiowego, artystycznego reportazu eksperymentalne-
go i eksperymentu radiowego, ujetego w ramy gatunkowe. Chcialabym réwniez
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odpowiedzie¢ na pytania zwigzane z narracja w artystycznych eksperymental-
nych audycjach radiowych, pozycja narratora, narracyjnym punktem widzenia
i technikami konstruowania audycji, jak na przyklad mise en abyme. Interesuje
mnie zastosowanie tej techniki odbicia w audycjach eksperymentalnych, szcze-
gélnie tych o charakterze dokumentalnym. Dodatkowo przedmiotem moich
badan jest sposob wykorzystania chwytu jako elementu narracyjnego oraz jego
rodzaj — wedlug podzialu Luciena Dillenbacha.

Sound art, jako osobna dziedzina sztuki, zawiera w sobie takie realiza-
cje, ktore z punktu widzenia genologii radiowej moga zosta¢ zakwalifikowane
do nastepujacych gatunkéw: features, eksperyment radiowy czy stuchowisko.
W niniejszej ksiazce chcialabym przyjrzeé si¢ zaleznosciom pomiedzy formami,
ich wyznacznikom gatunkowym, narracji w poszczegdlnych formach, srodkom
artystycznego wyrazu, relacji sztuka — dziennikarstwo na przykladzie ekspery-
mentalnych features.

Bogactwa form przekazu, tresci i struktur kryjacych sie wéréd sound artu
nie sposob opisaé w calosci. Dlatego kluczem, wedlug ktérego dokonalam wy-
boru poszczegdlnych egzemplifikacji gatunkéw i form, szczegdlnie w przypadku
sound artu, jest ich narracyjno-stowny charakter. Ze wzgledu na mnogos¢ reali-
zacji i ich réznorodno$¢, nie bylo mozliwe dokonanie opisu czy analizy wszyst-
kich rodzajéw audycji, mieszczacych si¢ w ramach sztuki dZzwigkowej. Podzial na
dwa trendy, stowny i muzyczny, w realizacji eksperymentalnych, hybrydycznych
form artystycznych, widoczny jest juz w poczatkowych realizacjach. W Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia powstawaly nagrania muzyczne elektroaku-
styczne i realizacje nurtu ars acustica, a jednym z autoréw tworzacych oba rodzaje
przekazu byl Eugeniusz Rudnik. Eksperymenty muzyczne nie stanowia jednak
w tej publikacji przedmiotu zainteresowania, w przeciwienstwie do wybranych
realizacji ars acustica.

W tej ksigzce nie postuguje sie jedna, wybrang metoda badawcza. Istotne byto
dla mnie podejscie interdyscyplinarne, faczace w sobie metodologie literaturo-
znawcza i medioznawcza, ze szczegdlnym uwzglednieniem radioznawczej®. Praca
ta prezentuje podejécie genologiczne, wykorzystujac zalozenia strukturalistyczne
oraz narratologie Gerarda Genette’a i Mieke Bal. W obrebie tych koncepcji po-
sluguje si¢ analiza formalna i analiza zawartosci poszczegoélnych egzemplifikacji,
w ramach ktorych porzadkuje wykorzystane srodki fonicznego wyrazu i sposdb
ich wykorzystania. Metody te pozwola mi na okreslenie zalozen genologicznych

® Termin ,radioznawstwo” wprowadzila na grunt polskiej nauki E. Pleszkun-Olej-
niczakowa. O przyczynkach do badan w ramach radioznawstwa artystycznego pisala w:
E. Pleszkun-Olejniczakowa, Wprowadzenie do radioznawstwa artystycznego, [w:] Muzy
rzadko si¢ do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, Primum
Verbum, £6d7 2012.
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eksperymentu radiowego. Analiza strukturalna poszczegélnych audycji umozliwi
zbadanie konstrukeji przywolanych realizacji. Kontekstem dla nich beda wczes-
niej przywolane opracowania gatunkéw czy nurtéw. Metoda analizy i krytyki
pis$miennictwa postuzy mi do opisu zagadnien zwiazanych z estetyka i antyeste-
tyka audycji eksperymentalnych. W tym wypadku za punkt wyjscia przyjmuje
stanowisko Jana Mukatovsky’ego, nastepnie analogicznie wyjasnie kwestie nar-
ratologiczne, dokonujac pewnej adaptacji teorii Genette’a i Bal na grunt radiowy.
Metoda analizy poréwnawczej zostanie przeze mnie wykorzystana do rozpozna-
nia genologicznego audycji i wyjasnienia istoty poszczegélnych gatunkéw oraz
wlaczonych do dziet struktur i chwytéw narratologicznych. Interdyscyplinarne
opracowanie tematu wynika z jego specyfiki. Sztuka dzwiekowa z jednej strony
jest autonomiczng dziedzing artystyczng, z drugiej za$ laczy w sobie audycje, kto-
re moga zosta¢ podporzadkowane genologii radiowej. Niezwykle cenne byty dla
mnie réwniez refleksje dwoch wybitnych twoércow, ze szczegélnym uwzglednie-
niem Gregory’ego Whiteheada, ktéry laczy doswiadczenie praktyczne z refleksja
na temat wspolczesnego radia. Jego uwagi dotyczace sztuki dzwigku niejedno-
krotnie staly si¢ dla mnie inspiracja do dalszych poszukiwan i interpretacji.

Publikacja laczy zagadnienia medioznawcze i kulturoznawcze, traktuje oma-
wiane realizacje dZwigekowe jako dziela sztuki. Takie podejscie prezentowala row-
niez Pleszkun-Olejniczakowa, piszac o reportazu radiowym: ,Jestem gleboko
przekonana, ze wigkszo$¢ reportazy radiowych, a z pewnoscia wszystkie dobre
(tylko takie za$ bede tu przywolywaé), s sztuka™. Podobnie wypowiadala sie
takze o stuchowisku:

Jestem gleboko przekonana, ze nawet osoby, ktérym tematyka [...] byla dotychczas
obojetna, po wystuchaniu tego stuchowiska pozostaly choc¢by przez chwile w pel-
nym poruszenia i zamyslenia skupieniu. Czeg6z wiecej mozna oczekiwacd od dziela
sztuki?'’.

Postrzeganie artystyczno-dokumentalnych gatunkéw radiowych jako dzieta sztu-
ki sprawia, ze wlasciwie zanika juz opozycja sound art — dziennikarstwo. Jest to
dla mnie szczegdlnie ciekawe, bowiem egzemplifikacjami do badan nad ekspe-
rymentalnymi historiami radiowymi sa dla mnie dokonania artystyczne wlasnie
obu nurtéw.

Nie sposob uja¢ w zadnej pracy naukowej wszystkich reprezentacji wybra-
nego gatunku. Ksigzka ta powstala w oparciu o wyselekcjonowany material,

? E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspdlczesnym reportazu radio-
wym (na wybranych przykladach), ,Napis. Pismo poswigcone literaturze okolicznoscio-
wej i uzytkowej”, Seria X, 2004, s. 289.

' E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko...,s. S1.
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baza audycji eksperymentalnych nie jest zamknieta i nieustannie powieksza sie
o nowe realizacje. Publikacja ta stanowi pewnego rodzaju wprowadzenie do dal-
szych rozwazan na temat eksperymentu w sztuce audialnej. Przywoluje kategorie
eksperymentu radiowego i stuchowiska eksperymentalnego, opracowana z per-
spektywy genologicznej, co stanowi¢ moze podstawe do rozwazan nad ekspe-
rymentalnymi odmianami sztuki radiowej i dZwigkowej, a takze na temat sound
artu i jego zwiazkow z dziennikarstwem.
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Rozpziar I

GATUNKI, FORMY, ODMIANY - GENOLOGICZNE
ROZWAZANIA NAD SOUND ARTEM,
EKSPERYMENTEM I EKSPERYMENTALNYMI
ODMIANAMI FEATURE I SLUCHOWISKA

Rozwazania na temat radiowych gatunkow eksperymentalnych chciatabym
rozpocza¢ od kilku sléw na temat samej istoty form, ktére beda gléwnym przed-
miotem zainteresowan w tej publikacji. W pierwszej kolejnosci zostanie omo-
wiona sztuka dzwigkowa — sound art. W nastepnych podrozdzialach przyjrze sie
eksperymentalnej odmianie reportazu artystycznego, nastepnie eksperymentowi
radiowemu i stuchowisku eksperymentalnemu. Genologiczna perspektywa stuzy
porzadkowaniu form, kategorii czy hybryd gatunkowych. Zatozenia gatunkowe
stosuje do audycji typu features, takze stuchowiska i eksperymentu radiowego,
sound art natomiast traktuje jako osobng dziedzing sztuki, w ramach ktdrej reali-
zowane s3 gatunki artystyczne.

Dzielo sztuki — a jako takie postrzegam omawiane w tej ksiazce realizacje
— jest, wedlug Jana Mukatovsky’go, posrednikiem migdzy autorem a spoteczen-
stwem'. Ewokuje estetyczne doznania, przekazuje wizje autora. Features dodatko-
wo przedstawiaja pewna prawde o $wiecie, sa Swiadectwem wybranego wycinku
rzeczywistoéci. Eksperymenty radiowe, stuchowiska eksperymentalne czy inne
zjawiska zrealizowane w ramach sound artu operuja na poziomie zmystowym,
fikcyjnym. Podzial ten wpisuje si¢ w my$l strukturalistyczna, gdyz zaklada, ze
istnieje prawda obiektywna i metody wydobywania jej z tekstu. Z poststruktu-
ralistycznego, czy tez postmodernistycznego, punktu widzenia, po wydobyciu
obiektywnych relacji, okazuja si¢ one niejako fikcyjne.

To, co laczy wybrane przeze mnie dziela, to stowno-narracyjny typ realizacji,
obecny zaréwno w eksperymencie, ktory postrzegam jako autonomiczny gatunek
radiowy, jakiw przywolanych przeze mnie przyktadach sztuki dZzwiekowej. Opie-
raja si¢ one na slowie, czasami zauwazalna jest fabula dziela, w innych egzempli-
fikacjach uklad stowny bywa adramatyczny i rozproszony. Drugi nurt ekspery-
mentdéw wiaze si¢ z dziataniami muzycznymi, jednak wykracza on poza zakres tej
publikacji. Taka orientacja wynika ze strukturalistyczno-genologicznego podej-
$cia, w ramach ktorego chcialabym opisa¢ wybrane realizacje eksperymentalne.

' J. Mukatovsky, Sztuka jako fakt semiologiczny...,s. 16.
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