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» Zamow informacje
0 nowosciach Dowiedz sie wiecej, i zostai gwiazda rocka!
[ Zamow cennik | Przygotuj sie na niezta rock and roll'owa jazde!

Gitara pojawita sie w Europie okoto Xl wieku i na dobre zadomowita sie w Hiszpanii,
stajac sie tam instrumentem narodowym. W 1935 roku George Beauchamp uzywajac
prostych narzedzi, kawatkow drutu oraz magnesow, skonstruowat pierwszy przetwornik
* Fragmenty ksigzek gitarowy. Czy wyobrazasz sobie najwigksze przeboje Jimiego Hendrixa , Led Zeppelin,
online Pata Methen'ego, Pink Floyd, Metallicy, czy Carlosa Santany bez charakterystycznych
dzwiekdow nie do podrobienia? Bez wyjatkowego brzmienia gitary elektrycznej?

Nie na darmo Stare Dobre Matzenstwo $piewato Woli gitare mie¢ za zone, z gitara
bierze $lub. Gitara gra tak gto$no, jak chcesz, mozesz pozyczy€ ja przyjacielowi i nie
wychodzi z innymi gitarami na kregle. Nie musisz mie¢ makijazu, by czule sie do niej
tulié, nigdy tez nie boli jej wzmacniacz. Ponadto, nie jest zadnym obciachem korzystacé
z kursOw gry na ,wio$le”, a ta ksigzka idealnie sie do tego nadaje! Niezaleznie od tego,
ﬁ czy planujesz kariere rockowego idola, czy po prostu chciatby$ poimprowizowac troche
ze znajomymi - ten podrecznik wraz z ptyta stanowi najbardziej przystepny zestaw
do nauki podstaw gry na gitarze elektryczne,.

Wez ja w ramiona:

W H I ......,.. * dziatanie gitary, wzmacniacza i uzyskiwanie zamierzonych efektow,
ello e od prostych akordéw po soczyste, rozpalajace riffy,
e motywy w rdznych stylach — klasyczny rock, heavy metal, hip-hop,

Wydawnictwo Helion : o
rock potudniowoamerykanski czy progresywny,

ul. Kosciuszki 1c

44-100 Gliwice e power chordy i figury rytmiczne,
tel. 032 230 98 63 * soléwki oraz bluesowa i rockandrollowa gitara prowadzaca,
e-mail: helion@helion.pl * rozne zagrywki, od rockabilly po rap rock,

* konserwacja Twojego sprzetu.

e-mail: [septem@septem.pl

redakcja: [EdaKCaWWW@Seprem. pl| Ptyta CD zawiera:
informacje: o ksiegarni septem.pI « riffy na gitare prowadzaca
* podktady gry rytmicznej
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Rozdziat 6

W swietle reflektorow:
wprowadzenie do gitary
prowadzace)
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W tym rozdziale:

P Poznasz skale, arpeggia 1 typowe zagrywki.

P Nauczysz si¢ czytaé zapis nutowy.

P Poéwiczysz riffy.

P Dowiesz sig, jak improwizowaé dobre solowki.

® & 800098 S eSS OSSO SSSSSSSSSSSSSSOSSSSSSSSSSSSSS S BSE

5 oléwki stanowia najbardziej widowiskowy 1 olSniewajacy rockowy sposéb gry na gitarze.
Potrafia przekazaé pelna gamg emocji — od zalosci 1 sentymentalizmu po wrzaskliwa

1 szalong beztrosk¢ — czasem w tym samym motywie. Podczas gdy riffy s3 ugruntowane,
skomponowane 1 emanuja sila za pomoca swej niewzruszonej staloci, gitara prowadzaca
wznosi si¢ na wyzyny muzycznej boskosci, szybujac w bezkresnych przestrzeniach inspiracji.

Wszyscy najwigksi gitarzy$ci — od Erica Claptona i Jimiego Hendrixa po Eddiego Van Halena
1 Stevego Vaia — potrafili si¢ w ten sposdb wznosid, ale oprocz tego byli zdyscyplinowanymi
mistrzami swoich instrumentéw. Udato im si¢ rozwiazaé odwieczny artystyczny paradoks

1 uzyska¢ catkowicie kontrolowana absolutna wolnosé.

Kiedy zaczniesz rozwija¢ podstawowe techniki gry gitary prowadzacej, nie zapominaj o tym,
ze w Twojej muzyce kryje si¢ potencjal wywolywania potgznych emocji. Uwazaj, zeby ich
nadmiar nie spalit Twojego wzmacniacza!

W tym rozdziale skupimy si¢ na palcach lewej r¢ki i precyzyjnym piérkowaniu. Zdradzg¢ Ci
takze, dlaczego cala ta gra jest warta Swieczki.

Przejmij prowadzenie

Musisz umiec zagrad wiele dZwigkdw, aby wiasciwie wydobyc nieliczne.

To powiedzenie nieznanego (prawdopodobnie wschodniego) pochodzenia z pewnoscia
stosuje si¢ do rocka, poniewaz najlepiej by byto, gdyby$ najpierw nauczyi si¢ akordow (ktore

sktadaja si¢ z przynajmniej trzech dzwigkéw), a potem zaczal gra¢ pojedynczymi dzwigkami,
co jest istotg gitary prowadzacej.
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Tak naprawdg nie musisz opanowa¢ gry akordowej, zanim zabierzesz si¢ do gitary prowadzace;j.
Takie podejscie jest jednak uzasadnione chociazby z technicznego punktu widzenia — do
grania rytmu nie potrzebujesz az tak precyzyjnych uderzen prawej r¢ki. Dla wigkszosci
poczatkujacych gitarzystow tracanie wielu strun jest latwiejsze niz trafianie w pojedyncze.

Teraz jednak nadszedt czas na wyprawe w Swiat pojedynczych dzwigkéw, w ktérym uderzasz
tylko jedna strung jednoczesnie, a kluczowe znaczenie ma trafienie we wlasciwa. Wymaga on
takze znacznie wigkszej ruchliwosci lewej reki.

Pojedyncze dzwicki mozesz gra¢ na rézne sposoby. Cztery najwazniejsze to:

v/ Melodia: to podstawowy sposéb gry pojedynczymi dzwigkami na gitarze. Moze stanowié
skomponowany motyw lub improwizowany przerywniki, a takze soloéwke, ktora
wykorzystuje melodig jako punkt wyjscia.

v’ Arpeggio: polega na graniu akordéw roztozonych na poszczegdlne dzwigki, wigc takze
jest sposobem grania pojedynczych dzwigkdw. Arpeggio mozesz stosowaé jako rodzaj
akompaniamentu (tak jak w palcowanym przykladzie z rozdziatu 5.) lub jako gitarg
prowadzaca, co stosuje wielu hardrockowych 1 heavymetalowych gitarzystow, takich jak
Eddie Van Halen i1 Randy Rhoads. Wielu z nich wplata w swoje solowki kilka taktow
arpeggia, czego rezultaty bywaja nieslychanie emocjonujace.

v’ Riff: to autonomiczna fraza muzyczna, skomponowana zazwyczaj z pojedynczych
dzwigkow 1 wykorzystywana jako strukturalna cz¢$¢ utworu lub jego cz¢Sci. ELaczy on
melodig 1 gitar¢ rytmiczng, poniewaz ma wspdlne cechy z jednym 1 drugim sposobem
grania. Jest zazwyczaj kilka razy powtarzany i w danej czgsci utworu stuzy jako motyw
akompaniujacy.

Przypomnij sobie wpadajace w ucho rifty z utwordw Day Tripper 1 Birthday The Beatles,
Satisfaction The Rolling Stones, Walk This Way Aerosmith, Sunshine of Your Love Cream,
Whole Lotta Love 1 Black Dog Led Zeppelin, Crazy Train Ozzy’ego Osbourne’a oraz You
Give Love a Bad Name Bon Jovi. Wszystkie te piosenki opieraja si¢ na rozpoznawalnych
1 flatwych do zapamigtania motywach.

Riffy nie zawsze sa zbudowane z pojedynczych dzwickdw. Na przyklad w Smoke on the
Water Deep Purple 1 Iron Man Black Sabbath s3 one zlozone z wielodzwigkdéw granych
jednoczesnie. Riff moze by¢ takze zagrany w harmonii przez dwie lub wigcej gitar. Z takich
zagrywek sa znani The Allman Brothers i The Eagles.

v’ Swobodna improwizacja: nie jest to uznany termin muzyczny, tylko fraza opisujaca
dowolny fragment partii gitary prowadzacej, ktory nickoniecznie opiera si¢ na melodii.
Swobodna improwizacja nie musi nawet by¢ melodyjna. Przeskoki o duze interwaly,
granie perkusyjne, efekty muzyczne i sekwencje dzwigkéw (takie jak na przyklad schematy
szybko powtarzanych nut, a nawet jednej nuty) — wszystkie te Srodki wyrazu moga braé
udzial w budowaniu ekscytujacej solowki lub pasazu.

Terminy gitara prowadzqca, melodia, gldwny motyw, riff, soldwka czy improwizagja oznaczaja rézne
sposoby grania pojedynczymi dzwigkami 1 s3 czgsto stosowane wymiennie. Fraza ,granie
pojedynczymi dzwigkami” jest nieco nieporgczna, dlatego kazdy rodzaj grania, ktdry nie jest
gitara rytmiczna, mozesz okre$li¢ mianem gitary prowadzacej, nawet jesli bedzie to oznaczato riff.

Scisle rzecz ujmujac, gitara prowadzaca to gldwna gitara, ktorej partia zazwyczaj opiera si¢ na
pojedynczych dzwigkach. Lecz nie jest to regula, poniewaz mozesz gra¢ dwudzwigki technika
double-stop. Dodatkowo termin gitara prowadzqca pozwala na odréznienie jej od innej gitary
(lub gitar) w zespole, ktdra gra partie rytmiczne.




Rozdziat 6: W Swietle reflektorow: wprowadzenie do gitary prowadzacej ] ] 3

Czasami partia gléwnej gitary moze si¢ skladac z akordow. Przerywnik gitarowy w Peggy Sue
Buddy’ego Holly’ego oraz riff otwierajacy utwér Pinball Wizard The Who to dwa najbardziej
znane przyklady gitary rytmicznej, ktora gra gtéwna rolg.

Jak trzymac piorko?

Sposdb trzymania jest generalnie taki jak w przypadku gry rytmicznej. Chwy¢ je tak, aby koniec
wystawal prostopadle z boku kciuka, 1 umies$¢ dtont w poblizu struny, ktdra zamierzasz uderzyé.
Zalecany przeze mnie sposob trzymania piérka znajdziesz na rysunku 2.6.

Zapewne odkryjesz, ze trzymasz pidrko nieco mocniej, szczegdlnie gdy bedziesz chciat zagraé
glosniej lub agresywniej. To normalne. Z czasem zaczniesz je postrzega¢ jako naturalne
przedtuzenie jednego z paznokci.

Przejdz do ataku

Tracanie lub uderzanie okreslonego dZwigku jest okreslane jako atak. Nie oznacza to, ze
powiniene$ graé agresywnie — jest to termin odrézniajacy poczatek nuty od jej wybrzmiewania
(czyli tej czgscel, ktdra nastgpuje po pierwszym, perkusyjnym dzwigku).

Aby zaatakowaé pojedyncza strung, umie$¢ piérko tak, aby dotykalo jej od goéry lub znajdowato
si¢ nieznacznie ponad nia, 1 tra¢ ja szybkim, ptynnym ruchem. Uderz j3 na tyle mocno, zeby
dzwigk byt wyrazny, lecz aby nie zahaczyé przy okazji sasiedniej struny.

Ten ruch to uderzenie w dol, ktdre jest doktadnie takie samo jak to, ktore opisatem w rozdziale 5., tyle
ze tym razem tracasz tylko jedna strung. Aby uderzyé w gore, po prostu wykonaj odwrotny ruch.

a a r a r
Uderzanie pojedynczych strun w gore i w dot
Uderzanie struny w dét (w strong ziemi) oznacza si¢ symbolem ™, a uderzanie struny w gdre
— symbolem V. Rockowi gitarzysci rytmiczni preferuja uderzenia w dot, poniewaz sa one
mocniejsze 1 stuza do podkreslania dZzwigkéw w rownych, miarowych schematach. Natomiast
naprzemienne uderzenia w gor¢ i w dol, zwane naprzemiennym pidrkowaniem (ktore opisz¢
w dalszej czgsci tego rozdzialu), sg istoty gitary prowadzacej.

Granie pojedynczych dzwiekiw

Akordy zazwyczaj grasz do$¢ szerokimi ruchami przedramienia 1 nadgarstka. Pojedyncze dzwigki
nie wymagaja takiego rozmachu, poniewaz wigkszos¢ sity uderzenia bierze si¢ z nadgarstka.
Zapewne bedziesz mial skfonno$¢ do opierania podbicia dloni na mostku. To w porzadku,
zwrdé jednak uwagg na to, aby przypadkowo nie ttumic strun w trakcie gry.

Jesli najpierw uderzasz dZwigki na nizszych strunach, a nastgpnie na wyzszych, naturalnie
dopasujesz pozycje reki 1 przesuniesz ja wzdtuz mostka. Oczywiscie nie musisz jej opieraé
na strunach — réwnie dobrze mozesz jej pozwoli¢ swobodnie zwisa¢ mniej wigcej w okolicy mostka.
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Yin i Yang gitary rytmicznej i prowadzacej

Jesli w zespole sg dwaj gitarzy$ci, najlogiczniejszy podziat obowigzkéw sprowadza sig do tego, ze jeden z nich
petni role gitarzysty prowadzacego, a drugi rytmicznego. Czesto gtéwng gitare gra lepszy z nich. Czasem jednak
podziat rél nie wynika z talentdw muzycznych, lecz z tego, ze gitarzysta rytmiczny jest jednoczesnie gféwnym
kompozytorem (tak jak w przypadku Toma Petty’ego i Metalliki). W wielu zespotach te role nie sg wyraznie zdefinio-
wane — przyktadem mogq by¢ Lynyrd Skynyrd, The Allman Brothers i Judas Priest. Jednak w tych, ktdre znalazly sig
na ponizszej liscie, wiadomo, kto jest gitarzystg prowadzacym, a kto rytmicznym.

Zespot Gitara rytmiczna Gitara prowadzaca

The Beatles John Lennon George Harrison

The Rolling Stones Keith Richards Brian Jones/Mick Taylor/Ron Wood

The Kinks Ray Davies Dave Davies

Grateful Dead Bob Weir Jerry Garcia

AC/DC Malcolm Young Angus Young

Creedence Clearwater Revival Tom Fogerty John Fogerty

Aerosmith Brad Whitford Joe Perry

Kiss Paul Stanley Ace Frehley

Tom Petty Tom Petty Mike Campbell

The Cars Ric Ocasek Elliot Easton

The Clash Joe Strummer Mick Jones

Def Leppard Steve Clark Phil Collen

Bruce Springsteen Bruce Springsteen  Nils Lofgren

Metallica James Hetfield Kirk Hammett

Guns N Roses lzzy Stradlin Slash

Nawet grajac glo$no i agresywnie, powiniene§ w pelni panowac¢ nad prawa r¢ka. Twdj
ulubiony wykonaweca, ktéry mtéci ramieniem niczym skrzydiem wiatraka, z pewnoscia gra
gitar¢ rytmiczna, a nie solows.

Zaczniemy od kilku prostych ¢wiczen w graniu pojedynczych dZzwigkéw, a nastgpnie
przejdziemy do zagrywek, ktére niezle brzmiga, a ich granie be¢dzie dla Ciebie przyjemnoscia.

Technika gry pojedynczych diwigkow

Zagraj motywy z rysunku 6.1 wylacznie za pomoca uderzen w dol. Jest to sze$¢ pasazy na
réznych strunach. Kazdy z nich sktada si¢ z trzech réznych dzwigkdw. Wszystkie s3 oparte na
¢wierénutach, co oznacza, ze na jeden takt przypadaja cztery nuty (lub jesli wystukujesz rytm
stopa, na jedno tupnigcie przypada jedna nuta).
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Cata sztuka polega na tym, zeby zagra¢ wlasciwe dZwigki, nie tracajac przypadkowo zlej
struny. Nie musisz wygrywa¢ wyszukanych rytmow lub kombinacji uderzenr w gorg i w dot
— wystarczy, ze trafisz we wla$ciwa strung. Jak si¢ domyslasz, trudniej jest to zrobié na
wewngtrznych strunach (drugiej, trzeciej, czwartej 1 piatej) niz na zewngtrznych (pierwszej
1 szostej).

x4 : o : S :
§ Sprébuj zagraé te motywy samodzielnie (bez pomocy nagran na plycie), naliczajac (i wystukujac
stopa) tempo o jeden takt wczeSniej, niz zaczniesz graé. Zagraj z plyta, gdy uznasz, ze éwiczenie
masz juz opanowane i grasz je bez przerw lub pomylek.
oWk Kazde ¢wiczenie jest w innym klimacie (co stychaé na plycie), ale nie powinno Cig to onie§mielac.
5 Jesli bedziesz liczyt éwierénuty zgodnie ze stukaniem na ptycie (czyli rytmicznym dzwickiem

hi-hatu, stosowanym przez perkusistéw, aby wskazaé tempo przed utworem) oraz skupisz si¢
na ptynnym wydobywaniu jednego dzwigku przy kazdym uderzeniu, wszystko p6jdzie gladko.
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Nastgpne ¢wiczenie (z rysunku 6.2) jest nieco trudniejsze, poniewaz wymaga zmiany strun
w trakcie grania motywu. Grajac je, staraj si¢ plynnie przechodzi¢ migdzy strunami, nie tracié
rytmu i nie zmieniaé¢ dynamiki (czyli sity uderzen piérkiem).

Sciezka 26, 1:12
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Grajac na gitarze, musisz pilnowa¢ rytmu nie tylko migdzy taktami, lecz takze wtedy,
gdy zmieniasz struny.

Naprzemienne piorkowanie

Teraz zwigkszysz tempo 1 zaczniesz gra¢ 6semki. Jak wiesz, w grze rytmicznej czgsto
wystarczy zwigkszyé czgstotliwo$é uderzen w dot. Lecz gitara prowadzaca wymaga w takiej
sytuacji wykorzystania naprzemiennego pidrkowania.

Aby naprzemiennie piérkowac ésemki, musisz pamigtaé o jednej, prostej zasadzie: na ,17, ,,2”,
#3771 ,4” uderzasz w dot, a na ,,i” uderzasz w gorg. Brzmi banalnie, lecz w praktyce utrzymanie
tego schematu podczas przechodzenia na sasiednia, a nawet dalsza strung jest dos¢ trudne.
Mimo to naprzemienne pidérkowanie jest dobra technika — nawet gdy wydaje si¢ nielogiczne
czy nieefektywne — i korzysta z niej praktycznie kazdy w miar¢ uzdolniony gitarzysta.

Granie melodii na réznych strunach

Niezaleznie od tego, czy zmieniasz struny, czy nie, powiniene$ piérkowaé naprzemiennie.
W melodii 6semkowej oznacza to, ze dZwigki przypadajace na 17, ,2”, ,3” 1 ,4” uderzasz w dot,
a dzwigki przypadajace na ,,i” (czyli te, ktére przypadaja migdzy liczbami) — w gorg.

Skale

Skale ze swej natury skiadaja si¢ z kolejnych stopni. Stanowia one straszliwe narzgdzie
muzycznych tortur w r¢kach bezwzglednych wychowawcéw (takich jak Twoja nauczycielka
muzyki w czwartej klasie), ale to wszystko ma swoj cel. Skala to $wietny sposdb na rozgrzanie
palcoéw za pomoca rozpoznawalnych ukladéw, dzigki ktéremu uczysz si¢ polozenia na grytie
nalezacych do niej dzwigkow.

Dodatkowo skale ukladaja si¢ w znajomo brzmiace melodie (,,do re mi fa sol la si do”), a ich
poprawne wykonanie daje swego rodzaju przyjemnos¢ — a przynajmniej do momentu, gdy
zagrasz je juz trzy miliony razy i nie bedziesz ich w stanie zdzierzy¢.
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Na razie jednak sprébuj zagra¢ kolejne dzwigki skali C-dur w gére 1 w dol, zaczynajac od podstawy
(czyli pierwszego stopnia skali lub akordu).

Skale durowe

Rysunek 6.3 przedstawia jedna oktawe skali C-dur (czyli osiem dZzwickéw). Zwrd¢ uwagg na
to, ze tylko w pierwszej polowie taktu znajduja si¢ oznaczenia uderzen, a tuz po nich pojawia
si¢ termin sim. (skrot od ang. simile — podobnie), informujacy, ze resztg¢ powiniene$ zagraé w ten
sam sposéb.

Sciezka 27,0:00
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W tradycyjnym zapisie nutowym pojawilo si¢ takze palcowanie lewej r¢ki. Nie chodzi jednak
o to, zeby$ ogarnial wzrokiem wszystkie te informacje — nuty, wskazéwki dotyczace lewej i prawej
reki, 1 tak dalej — tylko zeby$ nauczyl si¢ tej skali 1 gral ja za kazdym razem, gdy potrzebujesz
rozgrzewki. Mozesz ja tez wykonaé, gdy inspiracja schowa sig, sttumiona i wycofana,

w najglebszych zakamarkach umystu, a Ty nie bedziesz w stanie wymysli¢ zadnej innej
spojnej melodii.

Skala z rysunku 6.4 takze jest durowa, chociaz sklada si¢ z innych dZwigkéw i nieco trudniej ja
zagraé. Sa to dwie oktawy skali G-dur w gore 1 w dol. Jest trudniejsza ze wzglgdu na palcowanie,
poniewaz b¢dziesz przyciskal struny wszystkimi palcami lewej r¢ki na rozpigtosei czterech progdw.

DNk Trzymaj lewa r¢ke mniej wigeej w tym samym miejscu nad strunami i si¢gaj palcami do
odpowiednich progéw (pierwszy palec — wskazujacy — naciska pierwszy prog, drugi — srodkowy
— drugi prog, i tak dalej). Gdy wyrobisz sobie wigksza gigtko$¢ palcow, zwigkszy si¢ ich
rozpigtosé, dzigki czemu bedziesz w stanie siggna¢ do poszczegdlnych progdw, praktycznie
nie zmieniajac pozycji dioni.

Skale molowe
Poniewaz wprowadzilem Cig w skale durowa, pokazujac jej kolejne stopnie, czujg, ze powinienem
przedstawié Ci takze jej mroczniejszego kuzyna, czyli skale durowa.

»Rodzinna” analogia jest tu jak najbardziej na miejscu, poniewaz skale molowe sa faktycznie
spokrewnione z durowymi. Kazda skala durowa posiada odpowiadajaca jej, pokrewng gamg
molowa, ktdra mozesz zapisa¢ za pomoca tych samych znakéw przy kluczu wiolinowym.
Naturalna skala molowa dowolnej skali durowej (nazywana tak dlatego, ze mozesz ja zagrac,
uzywajac tych samych dzwigkéw) zaczyna sig¢ od jej szdstego stopnia.

Szdstym stopniem skali C-dur jest A (pamigtaj, ze muzyczny alfabet koniczy si¢ na G, a migdzy
A1 C znajduje si¢ H). Rysunek 6.5 przedstawia jedna oktawe skali molowej, zaczynajaca si¢
od otwartej piatej struny, czyli A.
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Pasaze

Pasaze to melodie, w ktérych wysokosci kolejnych dZzwigkdw zmieniaja si¢ o wigeej niz jeden
stopien (czyli z pominigciem jednej lub kilku liter), na przyktad A, C, E, G, H. Moga mie¢
rozpigto$¢ dowolnego interwalu i nie musza sktadaé si¢ wylacznie z dzwigkéw okreslonego
akordu. Tak wigc wszystkie arpeggia to pasaze, lecz nie wszystkie pasaze to arpeggia. Rysunek 6.6
przestawia arpeggio na akordzie a7, w ktérym grasz jego kolejne dzwigki, czyli A-C-E-G.
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Sciezka 27, 0:49
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Wigkszos¢ melodii jest zbudowana na zasadzie kombinagji tych dwoch rodzajow zmian
wysokosci dzwigkow. Czasami zawieraja one fragmenty arpeggio (tak jak wojskowa pobudka

1 sygnal na positki, grane na trabce). Granie skali polega na wydobyciu jej kolejnych dzwickéw
w porzadku rosnagcym lub malejacym. Granie arpeggia umozliwia ruchy zaréwno w gore,

Jjak 1w dol, lecz jeste§ wowczas ograniczony do dzwickéw akordu.

Zacznij od dotu:
melodie na nizszych dzwigkach

Z nieznanych bhzej przyczyn wszystkie tradycyjne podregczniki do gitary zaczynaja si¢ od
najwyzszych strun i stopniowo przcchodza do coraz nizszych. Lecz my, zgodnie z prawdziwie
rewolucyjna naturg rock and rolla oraz serii Dla bystrzakdw, zaczniemy od dotu.

To, ze zaczniemy od dotu, nie wynika wylacznie z buntowniczego nastawienia (chociaz
sprzeciw dla samego sprzeciwu jest catkiem zabawny!) — po prostu sita napgdowa wigkszosci
najbardziej znanych motywow, rifféw i zagrywek rytmicznych pochodzi z nizin (patrzac

z perspektywy dzwigkéw na gitarze). Przypomnij sobie klasyczne rlffy, o ktorych pisatem

w tym rozdziale — Smoke on the Water, Iron Man czy Day Tripper — 1 pomysl, ile z nich opiera
sie na niskich dZzwiekach.

Majac to na uwadze, zagraj motyw na niskich strunach z rysunku 6.7, ktéry przypomina
typowy rockowy riff. Wstuchaj si¢ w jego upajajace, podziemne brzmienie. Muzycy Spinal
Tap byliby z Ciebie dumni.

Rysunek 6.8 przedstawia inna melodig, nieco zywsza niz ta z rysunku 6.7. Opiera si¢ ona na
réwnomiernych 6semkach i zawiera kilka zaskakujacych zwrotéw. Znajdziesz w niej takze
seri¢ przeskokéw o wigksze interwaly, ktdre w tym przypadku stanowig arpeggio na akordzie
a-moll.
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Droga na szczyt:

melodie na wyzszych dzwiekach

Partie gitary prowadzacej zazwyczaj w duzym stopniu korzystaja z wyzszych rejestréw gitary,
gdzie melodie brzmia najbardziej naturalnie. Zanim przejdziesz na sama gore gryfu, zagraj
przyktad z rysunku 6.9, aby sprawdzié potencjat gitary do przebicia si¢ przez zgietk sekgji

rytmicznej.

Sciezka 28, 0:26
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KLY Jesli Twoja gitara brzgczy, zamiast dawaé migsiste 1 kremowe brzmienie, zwigksz ilo§é
g przesteru. Gdybys tego potrzebowal, w rozdziale 3. znajdziesz szczegélowe wskazowki,

jak tego dokonaé.



Rozdziat 6: W $wietle reflektorow: wprowadzenie do gitary prowadzacej 2]

Pozycje na gryfie

Jak dotad wszystkie melodie i ¢wiczenia grale$ na najnizszych progach (migdzy pierwszym
a czwartym). W tej pozycji najlatwiej znalez¢é na gryfie zapisane w nutach dzwigki.

Gitara jest jednak wyposazona w znacznie wigcej progéw niz pierwsze cztery. W najnizszej
pozycji mozesz gra¢ wigkszo$¢ akordéw, riftéw na niskich strunach oraz cz¢$é melodii,
lecz kluczowym elementem soléwek s3 wyzsze pozycje. Jest tak z dwdch powoddw:

v’ Im wyzej na gryfie si¢ znajdziesz, tym wyzszy dzwick bedziesz w stanie zagraé. Gitara
jest instrumentem o niskim rejestrze — nuty, ktére czytasz z piqciolinii na gitarze sa
o oktawg nizsze. Z tego powodu przejscie na wyzsze progi pozwala Ci si¢ przebi¢ z melodia
przez pomruk basu oraz halas perkusji i innych gitar grajacych akordy w podstawowej
pozycji.

v’ Na wyzszych progach struny sa bardziej elastyczne, co ulatwia zmiang progéw oraz
stosowanie takich technik, jak podciaganie strun, wibrato, hammer-on, pull-off,
slide 1 innych srodkéw ekspres;ji (wszystkie zostaly opisane w rozdziale 9.).

Otwarta pozycja

Dotychczas grale$ gtéwnie w otwartej pozycji, ale bylo to celowe. Kiedy opanujesz caly gryf

1 bedziesz w stanie zagraé w kazdym miejscu, z ktérego da si¢ wydoby¢ jaki§ dzwigk, otwarta
pozycja stanie si¢ kwestig wyboru. Inaczej moéwiac, bedziesz gral w otwartej pozycji, gdy bedzie
to pasowalo do muzycznego efektu, jaki zamierzasz osiagnaé.

Gitarzysci rockowi graja zardwno w otwartej, jak i w wyzszych pozycjach (numer pozycji jest
okreslany przez prog, ktory przyciskasz palcem wskazujacym), poniewaz rdznia si¢ one
brzmieniem. Dla poréwnania: gitarzySci jazzowi staraja si¢ unikaé otwartej pozycji, natomiast
tolkowi niemal wcale nie korzystaja z wyzszych. W rocku jednak stosuje si¢ wszystkie, dlatego
musisz wiedzied, jakie s zalety 1 jednych, 1 drugich.

Pamigtasz skal¢ G-dur z rysunku 6.4? Byla to skala G w otwartej pozycji, poniewaz wykorzystywata
otwarte struny gitary. Teraz sprobujemy zagrac te same dZzwigki w tym samym rytmie, ale w nieco
inny sposob.

Wyzisze, zamkniete pozycje

Zmiana pozycji pozwala na przetransponowanie motywu w dowolne miejsce gryfu. Melodig
bez dzwigkdéw na otwartych strunach mozesz zaczaé od dowolnego progu — niezaleznie od
tego, czy bedzie to pierwszy, czy pigtnasty. Pozostate dzwigki bgda w takich samych interwatach.
To tak jak z plywaniem — jesli opanujesz technike utrzymywania si¢ na powierzchni i poruszania
si¢, nie ma znaczenia, czy woda bedzie miala pigé metréw glebokosci, czy pigé kilometrow.
No moze poza tym, ze ta druga przypuszczalnie bgdzie znacznie zimniejsza.

Wyzsze pozycje czasami nazywa si¢ zamknigtymi, poniewaz nie wykorzystuja otwartych strun.
Kledy opanujesz jaki§ motyw w dowolnej zamknigtej pozycji, mozesz przemiesci¢ go w dowolne
miejsce na gryfie — dzigki temu uzyskasz ten sam motyw, tylko przetransponowany na inna
tonacj¢. Ta reguta stosuje si¢ takze do akorddw, jak juz wiesz z rozdziatu 4., w ktérym poznate$
akordy ruchome i barowe.
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Najlepsze jest jednak to, ze mozesz przenosi¢ cate melodie — od razu zmieniajac ich tonacjg
— czego pianisci, trgbacze czy fleciSci moga gitarzystom tylko zazdroscié, poniewaz nie s3
W stanie tego zrobi¢ z réwna tatwoscig na swoich instrumentach.

Aby poznaé wyzsze pozycje w praktyce, zagraj dwie oktawy skali G-dur na tych samych
dzwigkach, ale nie uzywajac zadnej otwartej struny. W ten sposéb uzyskasz skalg G-dur
w drugiej pozycji, tak jak na rysunku 6.10. Jest to druga pozycja, poniewaz najnizszy prog,
jaki naciskasz, definiuje nazwe pozycji; w tym przypadku jest to drugi.
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Kiedy ja opanujesz, zagraj ten sam uklad palcéw w innych pozycjach. W ten sposob przetransponujesz
skal¢ G-dur na inn3 tonacje.

Bliisze spotkanie
z viffami na nizszych rejestrach

Rifty pojawily si¢ juz wezesniej w tym rozdziale w przyktadach melodii na niskich dzwigkach,
lecz teraz zajmiemy si¢ nimi na powaznie — nie dlatego, ze pomagaja zilustrowaé naprzemienne
pidrkowanie lub zmiang strun, lecz dla nich samych. W konicu przeciez zajmujesz si¢ muzyka
dla muzyki!

Najlepsze w niskich riffach s3 potgzne, basowe dZwigki. Nie ma lepszego wyboru, jesli chodzi

o miazdzace, wstrzasajace ziemia, soczyste 1 trzeszczace, rozwalajace mozg na strz¢py tony,
dlatego 99% rifféw opiera si¢ na tych wlasnie dZzwigkach.
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Zacznij od klasycznego riffu na ¢wierénutach z rysunku 6.11, zwanego boogie-woogie, boogie
lub kroczacym basem. Skiada si¢ on wylacznie z dZwickéw akorddw oraz széstego stopnia,

a kazdy akord jest ogrywany wedltug tego samego schematu. Lecz sita tego motywu polega
wlasnie na powtérzeniu. Jest on tak zarazliwy, ze Twoje uszy chcialyby stysze¢ ten sam
schemat przy kazdym akordzie!

Sciezka 30
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Czy moina to jakos uproscic:
skala pentatoniczna

Skale durowe 1 molowe by¢ moze stanowia podwaliny edukacji muzycznej, lecz jako materiat
melodyczny do ogrywania akordow brzmia, no c¢6z, akademicko. Gitarzysci rockowi maja
lepszy spos6b na zaspokajanie swojego gtodu melodii: skalg pentatoniczna.

Nie jest to rzecz jasna jedyna skala stosowana w soléwkach rockowych, lecz z pewnoscia
najbardziej popularna i najlatwiejsza do nauczenia. Jej urok polega na tym, ze dobrze brzmi
z kazdym akordem w danej tonacji, wigc niemal natychmiast mozesz na jej podstawie zaczaé
tworzyé muzyke.

Jak sugeruje jej nazwa, sklada si¢ ona z pigciu dzwickow, czyli dwdch mniej niz normalna,
siedmiodZwigkowa skala durowa lub molowa. Dzigki temu uzyskujesz bardziej otwarte

1 mniej linearne brzmienie. Jest ona takze w znacznym stopniu ambiwalentna, co stanowi jej
zaletg, poniewaz trudniej zagraé ,zly” dzwigk — czyli taki, ktéry mimo iz nalezy do danej
tonagji, nie pasuje do aktualnego akordu. Skala pentatoniczna wykorzystuje jedynie te najbardziej
uniwersalne dzwicki.
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Nie jestem w stanie wlasciwie wyrazié jej znaczenia. Dla muzyki rockowej jest ona tym, czym
narkoza, prasa drukarska i wkretarka akumulatorowa dla wspélczesnej cywilizacji — niezbgdnym
narzg¢dziem, bez ktérego zycie byloby znacznie trudniejsze.

Pierwsza skala pentatoniczna, jaka poznasz, bgdzie a-moll. Mozesz jej uzywaé w soléwkach,
ogrywajac akordy w tonacji a-moll, C-dur oraz progresji bluesowej w a-moll (przymiotnik
sbluesowy” moze oznaczaé albo specjalna, szeSciodzwigkows skalg, albo okre$lona progresj¢
akordéw). Dobrze sprawdza si¢ takze w tonacji A-dur i progresp bluesowej w C-dur.
Catkiem niezle jak na skalg, ktéra ma o dwa dzwigki mniej niz normalna.

Rysunek 6.12 przedstawia diagram gryfu, na ktérym znajduje si¢ skala pentatoniczna w piatej
pozycji. Gryf jest w takim ulozeniu, jak gdyby$ patrzal na gitar¢ od przodu, a nast¢pnie
przekrzywil ja na lews strong. Jego diagram przypomina wigc tabulatur¢ — w tym sensie,

ze pierwsza struna znajduje si¢ na samej gérze — jednak jest to faktyczny schemat gryfu,

a nie tabulatura. Na $ciezce 31. z dolaczonej do ksiazki plyty ta skala jest grana z gory (czyli
od 6smego progu pierwszej struny) na dét (do piatego progu na szdstej strunie). Sprobuj ja
zagraé, chociaz niekoniecznie w takim samym tempie jak na plycie — to nagranie jest po to,
zeby$ mial pewno$é, iz przyciskasz wlasciwe struny w odpowiednich miejscach.

Sciezka 31
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Na diagramie gryfu, tak jak na tabulaturze, najwyzsza linia oznacza pierwsza strung. Poza tym
to nie jest akord, tylko wszystkie mozliwe dZwigki skali pentatonicznej. Palec wskazujacy
przyciska te, ktore wypadaja na pigtym progu, serdeczny te z sibddmego progu, a maly te z Gsmego.
W tym schemacie skali palec srodkowy nie ma nic do roboty.

Skala pentatoniczna,
czyli trzy sposoby grania solowek

Teraz nauczysz si¢ gra¢ skalg pentatoniczna do trzech réznych muzycznych podkladéw:

v/ progresji w tonacji durowej,
v/ progresji w tonacji molowej,

v’ progresji bluesowe;.
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Ten sam schemat mozesz wykorzystaé do trzech ré6znych akompaniamentéw.

To niewiarygodne zrzadzenie losu dla poczatkujacego gitarzysty, ze moze zastosowaé skrot
myslowy, szybka kalkulacj¢, pozwalajaca na natychmiastowe zagranie solowki do kazdego
durowego, molowego lub bluesowego utworu — po prostu wykonujac cos, co zasadniczo
stanowi salonowy sztuczke muzyczng. To Swietne 1 btyskawiczne rozwiazanie, ktére pozwala
Ci niemal ,,0d r¢ki” zagraé przyzwoicie brzmiaca muzyke.

Kiedy poznasz juz podstawy, by¢ moze zechcesz si¢ dowiedzied, dlaczego te dzwigki
wspOibrzmig tak, a nie inaczej, ale na razie zacznijmy jam session!

Umie$é palec wskazujacy na pigtym progu pierwszej struny. Rozluznij dlon, aby palce
swobodnie zwisaly nad gryfem w okolicach szdstego, siddmego 1 ésmego progu. Twoja r¢ka
jest gotowa do gry w piatej pozycji.

Zagraj motyw z rysunku 6.13. Jest to oparta na 6semkach schodzaca skala pentatoniczna C-dur,
zaczynajaca si¢ od czwartego palca, ktdry przyciska pierwsza strung na ésmym progu.

Sciezka 32, 0:00
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Staraj sig, aby kazdy dzwigck — od géry do dotu — zabrzmiat osobno, aby$ przyzwyczait si¢ do
przyciskania progéw i zmiany strun. Nie zastanawiaj si¢ nad tym, czy uderzasz struny w gore,
czy w dol, poki nie bedziesz w stanie swobodnie przebiegaé palcami lewej reki po wszystkich
strunach — jak pajak po swojej sieci.

Ten schemat umozliwia trzymanie lewej r¢ki w niezmienionej pozycji, poniewaz wszystkie
palce sa w stanie bez napinania dosiggna¢ odpowiednich progbow.

Teraz, gdy zagrales juz skalg, sprobuj ja wykorzystaé w kontek$cie muzycznym. Dzigki temu
do$wiadczysz magii, ktora bgdzie miata miejsce, kiedy zagrasz te same dzwigki do utworéw
w roznych tonacjach. Przedstawienie czas zaczad!

Pentatonika w utworze o tonacji durowej

Rysunek 6.14 przedstawia progresj¢ w C-dur w umiarkowanym tempie na 4/4. Soléwka
stanowi mieszaning ¢wierénut i 6semek, ktore naleza do pentatonicznej skali C-dur, granej
w réznych pozycjach na gryfie. Na nagraniu w lewym kanale stycha¢ sekgjg rytmiczna, natomiast
w prawym — gitar¢ prowadzaca. Kiedy zalapiesz juz melodig gitary prowadzacej, przekrgé
balans na lewy kanal (nie obrazg si¢) i sprobuj zagraé ja do podktadu, a nastgpnie ustaw balans
na $rodku i sprawdz, jak dobrze Ci poszto.
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Sciezka 32,0:11
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Pentatonika w utworze o tonacji molowej

A teraz, jak mawiali w Monty Pythonie, co$ z zupetnie innej beczki. Czyzby? Rysunek 6.15
przedstawia motyw w innym klimacie (ci¢zki backbeat na 4/4), w innej tonacji (a-moll),
lecz gitara prowadzaca jest oparta na tych samych dzwigkach. Zwrd¢ uwagg na uderzajaco
odmienny efekt.

Sciezka 32,0:35
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Pentatonika w utworze o progresji bluesowej

A teraz, co niewiarygodne, nastapi kolejna zmiana klimatu, za§ Twoja partia b¢dzie si¢ opierala
na tej samej skali, co przyklady z rysunkéw 6.14 1 6.15. Motyw z rysunku 6.16 to zywiolowy
blues w rytmie mieszanym w tonacji A-dur. Zwrd¢ uwagg na to, ze 6semki z tego przykladu sa
nierdwnomierne — powinienes je grac jako dtuzsza i krotsza. Spraw, ze beda tkaé.
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Sciezka 32,0:52
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W nastgpnej czgsci nie bedziesz juz musiat si¢ uczy¢ zadnych motywéw — zaczniesz samodzielnie
je wymyslaé.
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Improwizowanie

W rocku, jazzie i1 bluesie improwizacja zajmuje poczesng rol¢. Umiej¢tnos¢ dobrego
improwizowania jest znacznie wazniejsza od czystej techniki. Tworzenie szczerych,
wiarygodnych i inspirujacych soléwek ma duzo wigksze znaczenie od technicznej
doktadnosci 1 precyzji.

Najlepsi muzycy $wiata to najwybitniejsi improwizatorzy, co nie oznacza, ze sa biegli technicznie.
Jedyna umiejetno$é, ktdra jest rownie istotna jak improwizowanie $wietnych soléwek, to pisanie
piosenek.

Ostatni przyktad w tym rozdziale bedzie wige po§wigcony improwizagji, ktora polega na
wybraniu zestawu dzwigkdw 1 stworzeniu z nich muzyki. Aby tego dokonaé, wykorzystaj
pentatoniczng skalg w piatej pozycji, ktorej nauczyles si¢ wezesniej. Rysunek 6.17 przedstawia
wolny, jazzujacy blues w rytmie mieszanym w tonacji A-dur. Nie zapomnij o nierdwnomiernym
graniu 6semek oraz bluesowym credo: nie musisz czu¢ sig zle, zeby gra¢ bluesa... ale to pomaga.
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Nuta koncowa

Improwizowanie to najlatwiejsza umiej¢tnos¢ na Swiecie (wystarczy znalez¢é wlasciwe dzwigki
— 1 mozna gra¢), a zarazem jedna z najtrudniejszych (trzeba na poczekaniu stworzy¢ poruszajaca
melodi¢). Im wigcej dZwigkéw masz do wyboru, tym bogatsze jest Twoje muzyczne stownictwo,
za pomocy ktdrego mozesz wyrazié swoj przekaz.
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Pentatoniczna skala stanowi Swietny sposob na btyskawiczne rozpoczgcie tworzenia muzyki,
lecz istnieje ogromna liczba innych skal, ktére moga Ci poméc w tworzeniu melodii. Mozesz
tez stucha¢ innych gitarzystéw w poszukiwaniu pomystéw. Wykraczaj poza wszystkie skale,
do ktérych przywykniesz, aby wydoby¢ niecodzienne dzwigki, oraz ucz si¢ klasycznych solowek
z nagran, aby przekonac sig, co je napgdzato. A przede wszystkim rozwijaj wlasny sposéb
frazowania i styl.

Techniki, ktoére pomoga Ci w zrealizowaniu tych celow, opisz¢ w cz¢sci III oraz IV, wige na
razie trenuj swobodne przebiegi palcéw w doét 1 gorg gryfu. Zaskakuyj sig, zmieniajac kierunek,
przeskakujac struny, a nawet dramatycznie powtarzajac pewne dzwigki. Cz¢s¢ Twoich
najwspanialszych dokonan muzycznych bgdzie rezultatem zupetnie niezamierzonych dziatan
— szczgSliwym przypadkiem. Lecz aby trafi¢ na owe ,,zbiegi okoliczno$ci”, nie mozesz i§¢
najprostsza Sciezka. Badz smialy, odwazny, podejmuj ryzyko i improwizu;!



