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Nie bytoby tej ksiazki, gdyby praw do wydania polskiego przektadu tomu
wywiad6éw Pier Paola Pasoliniego nie przekazata nam jego kuzynka i spad-

kobierczyni, Graziella Chiarcossi. Grazie mille, Graziella.
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I. Smierci Pasoliniego

Pier Paolo Pasolini: legendarna posta¢ kultury XX wieku — kultury nie tylko
Wtoch. Legende rezysera, pisarza, poety, eseisty, dramatopisarza, publicysty
przypieczetowatl w 1975 roku tragiczny, przedwczesny finat jego nieuciekaja-
cej od skandali biografii. Nigdy powaznie nie wyja$niona, niezwykle brutalna
zbrodnia, ktéra pozostawita jego zmasakrowane, wyrwane zyciu, 53-letnie
ciato na plazy w podrzymskiej Ostii. Nigdy nie wyjasniona — na pewno nie
przez wtoski wymiar sprawiedliwo$ci. Mato kto jeszcze wierzy, ze skazany
za to mtody czlowiek (niczym jeden z ulicznikéw z kart powie$ci samego
Pasoliniego) zrobit to sam, jezeli zrobit to w ogéle'. Niewyjas$niona, obrosta
wiec mistyczno-psychoanalitycznymi tropami o Ztu dosiegajacym artyste,
ktéry sam je jako$ wywotatl i na siebie sprowadzit (choéby ,sadystycznym”
filmem Salo, czyli 120 dni Sodomy, ktéry miat juz pozostaé jego ostatnim), lub
wrecz wyszedl na spotkanie takiej $§mierci, jakiej pragnal, Swiadomie lub
podswiadomie.

Wszyscy, ktorzy zyjemy poza Italig i nie wladamy wloskim, mamy prob-
lem. Zdani jeste$my na to, co z jego bogatego dorobku przefiltruja dla nas
wydawcy, ttumacze, redaktorzy, kuratorzy, akademicy i edukatorzy. Wiek-
szo$ci z nas znany jest tylko jaki$ szczegdlny ,odprysk” jego wybuchowej
osobowosci, jaka$ ,wigzka” lub dwie kroczacego szlakami réznych mediéw
ipol spotecznych dorobku. Gdyby Pasolini byt powie$cia, bylby powiescig nie-
zwykle wielowatkowa, wielotomowg — a wiekszo$ci z nas znane sa tylko nie-
ktére jej watki, niektére rozdziaty. R6znym z nas r6zne watki, rézne rozdziaty.

Jak trafnie zauwazyla Anna Osmélska-Metrak - jedna z kluczowych

posredniczek miedzy dorobkiem Pasoliniego a odbiorca polskim (ttumaczka

! Por. owoce dziennikarskiego $ledztwa przyjaciotki Pasoliniego, Oriany Fallaci, po polsku
dostepne w zbiorze: Oriana Fallaci, Pasolini. Niewygodny cztowiek, przet. Joanna Ugniewska,
Warszawa 2018.
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wielu jego esejow, uczestniczka pos§wiecanych mu wydarzen) — Pasolini zrdst
sie w naszej wyobrazni ze swoja $§miercia. To przez jej pryzmat, z wiszacym
mu nad glow3 jej ,wyrokiem”, powraca do nas juz nie jako autor, nie jako
narrator, a jako bohater narracji innych, np. filméw: Pasolini Abla Ferrary
(2014) i Intryga (La Macchinazione) Davida Grieco (2016)% Pasolini na zawsze
zdominowany przez swoja $mier¢ — to pierwszy taki odprysk. Umyka mu
i ztozono$¢ dorobku Pasoliniego w réznych dziedzinach, i jego liryzm, i prze-
nikliwo$¢ jego obserwacji politycznych.

Ale por6wnajmy jeszcze wspomniane filmy. Ten Abla Ferrary jest piekniej-
szy ,kinematograficznie”, ekranowo uwodzicielski. Prébuje jako$ zmierzy¢ sie
z seksualng energia wyobrazni Pasoliniego, cho¢ osuwa si¢ troche na mielizny
wyobrazen heteroseksualnego mezczyzny o homoseksualnej rozpuscie. Sama
$mier¢ pokazuje, jakby byta niemal przypadkowa, nawet je$li na swé6j sposéb
nieunikniona i wpisanajuz w strukture wyobrazni i libido swojego bohatera.
Oczywi$cie, nawet kto$, kto ma poteznych wrogéw (Pasolini miat ich wielu
przez cate zycie), moze po prostu wpasé pod przypadkowy tramwaj — ale
jednak. Intryga — mniej uwodzicielska wizualnie — cho¢ tez o Smierci, poka-
zuje inny odprysk, podsuwajac scenariusz wiekszego — no c6z, nie béjmy sie
tego stowa - spisku. Spisku jednocze$nie ,strukturalnego”, wbudowanego
w oligarchiczna konstrukcje kapitalizmu w ogéle i jego ,wloskiej formacji”
w szczegdlnosci, ale takze spisku konkretnie wymierzonego w Pasoliniego.

W Polsce mamy teraz takze dramat Jacka Zebrowskiego Ludobéjstwo,
wykonany dotad na kilku scenach, niewydany drukiem’. Nie pokazuje on
$mierci Pasoliniego, ale koriczy sie tuz przed nig, z zatozeniem, ze widz wie —
kazdy, kto idzie na sztuke o Pasolinim wie — ,jak to sie skoniczy”. Te wiedze
umieszcza w kontekscie jego rozwazan filozoficznych i politycznych - nad
niszczycielska sita kapitalizmu wymazujacego z powierzchni ziemi kolejne
ludzkie kultury, w tym konkretne kultury Wtoch (regionalne, potaczone z dia-

lektami, chtopskie, robotnicze). W pewnym sensie Pasolini umrze jako ten,

2 Anna Osmolska-Metrak, Pier Paolo Pasolini: samotnos¢ proroka, ,Lente” (online), https://
lente-magazyn.com/pier-paolo-pasolini-samotnosc-proroka/, [data dostepu: 01.09.2022,
data publikacji: 02.11.2017].

3 Jacek Zebrowski, Ludobgjstwo - tekst nie ukazat sie dotad drukiem. Pierwsze czytanie
performatywne stanowita prezentacja powarsztatowa Szkoty Dramatu, Klub Zak, Gdansk,
8.12.2014. Kolejne wykonania tekstu: Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, Scena Margi-
nes, 15.06.2015, rez. tukasz Fijat; Brzuch: Centrum Trawienia Wizji, Wroctaw, 16.11.2016,
rez. czervoO1; Sala Teatru Laboratorium, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw,
10-11.12.2021, rez. czervoOl.
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ktéry pisal przeciwko temu procederowi akt oskarzenia, jako ten, ktéry tych
kultur bronit, takze poprzez namietna sympatie dla chtopcéw z przedmiesé
i z biedoty, wciaz nie do konica przemielonych przez tryby tego, co nazywat
yneokapitalizmem”. W tej perspektywie $§mier¢ Pasoliniego jest cze$cig proce-
sow tytulowego ,ludobéjstwa’”, terminu zaczerpnietego z eseistyki i wypowie-
dzi Pasoliniego*, wyeliminowaniem cztowieka, ktéry procesom tym stat na
drodze. Obecny jest system, ale nie celowe dziatanie tych, ktérzy do $§mierci

Pasoliniego mogli aktywnie dazy¢.

1. Zycia Pasoliniego

Z catym Pasolinim, z jego dorobkiem, dzieje sie poniekad tak samo - tylko
jeszcze bardziej. Chcialbym tu podkreslié, ze chodzi o co co$ bardziej rady-
kalnego niz tylko ,ré6zne wizje” tej samej postaci z historii europejskiej
kultury - to przeciez, koniec konicéw, staje sie losem wielu ludzi wystarcza-
jaco stawnych, zeby pamieé o nich zywili bardzo r6zni ludzie. Jedni kojarza
Shakespeare’a z filmowych adaptacji Romea i Julii i filmu z Josephem Fienne-
sem, inni znaja na pamiec jego ,dramaty krélewskie”, a jeszcze inni cytuja te
pasaze sonet6w, w ktorych kry¢ sie maja homoerotyczne sekrety autora. S3 to
wszystko zr6znicowane formy pamieci o bardzie, ale o tym samym bardzie.
Z Pasolinim to wszystko znowu jest jakby... znacznie bardziej. JakoSciowo
przez to inaczej. Jedni znaja poezje i/lub powiesci Pasoliniego, inni wylgcznie
filmy (niektérzy tylko te ,erotyczne”), jeszcze inni eseistyke, teksty teoretyczne
(o filmie, o jezykuy, itd.) lub teksty dla teatru. Publicystyke, ktéra we Wtoszech
w swoich czasach odbijata sie naprawde szerokim echem, w Polsce najmnie;j.
Rzadko kojarzymy wszystko, a to ze wzgledu na rozrzut p6l dziatalno$ci poety
(stowa i obrazu) z Casarsy. Ci z nas, ktdérzy znaja sie na kinie, rzadko znaja
sie na poezji, i na odwrdt, i tak dalej. Jedni $mieszkuja o jego poezji (poematy

o koparkach!)®, inni przekonuja, jak wspaniate to rzeczy, i wciaz wazne, aktualne®.

4 Pier Paolo Pasolini, Ludobdjstwo, przet. Anna Osmolska-Metrak, w: tegoz, Po ludobgjstwie.
Eseje o jezyku, polityce i kinie, red. Mateusz Werner, Warszawa 2012, s. 287-294.

5 Por. Pawet Wiktor Rys, Pasolini prossimo nostro? Od ,wloskiej” akulturacji do , polskich”
rewizji, ,Pamietnik Literacki” 2016, nr 3, s. 237-241.

6 Pawet Moscicki, Dwa ciata historii, w: Ciata zdruzgotane, ciata oporne. Lektury afektywne

XX wieku, red. Adam Lipszyc, Marek Zaleski, Warszawa 2016, s. 148-193.
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(To by¢ moze najlepsze miejsce na méj whasny coming out: dla mnie, z moim
wyksztatceniem filmoznawczym, Pasolini byt w pierwszej kolejnosci i przede
wszystkim filmowcem, w kolejnosci drugiej autorem tekstéw teoretyczno-

-filmowych, natomiast bez znajomo$ci wloskiego, pewnie nigdy nie powiem
nic wystarczajaco ciekawego o jego poezji. Na pewno nie powiem tutaj.)

Fenomen, o ktérym mdwie, idzie nawet dalej. Wezmy przykiad jego
dorobku filmowego. Film jest tym polem aktywnoS$ci, na ktérym zdobyt
Pasolini najwiekszg, Swiatowa stawe. W samej tej jednej domenie réwniez nie
ma jednak niczego na ksztatt zgody. Jedni powiadaja, ze jego filmy wszystkie
sie zestarzaty, przekonani, ze to Pasolini-teoretyk nadal sie liczy’. Niewielu,
ktérzy znaja filmy Pasoliniego, nalezy do tego radykalnego odtamu. A jednak
nawet pomiedzy tymi z nas, ktérzy wciaz cenimy lub kochamy filmy Paso-
liniego, panuje fenomenalna doprawdy niezgoda w temacie, ktére z nich sa
najwybitniejsze, najlepiej wytrzymaty przystowiowa probe czasu, a ktére
oglada¢ dzisiaj mozna jedynie z obowigzku.

Istnieje wzgledny konsensus co do ,najwiekszych dziet” innych wielkich
autor6w wysokiego modernizmu europejskiego kina (Felliniego, Antonio-
niego, Viscontiego, Bufiuela, Bergmana, itd.), konsensus szanowany takze
(przynajmniej wéréd ,,zawodowcéw”), gdy miewamy swoje wlasne filmy z ich
dorobku ulubione bardziej lub mniej. Z Pasolinim to jednak tak nie dziata,
gdzie nie spojrzeé, inna hierarchia jego filméw. Jedni méwia, ze Salé jest
najwazniejszym, wcigz najaktualniejszym jego filmem?, inni, Ze nie sposéb
go ogladaé lub (jak Adam Garbicz), ze jest ,jego ostatnim krzykiem - histe-
rycznym juz i bezradnym w swojej plakatowos$ci™. Jedni od lat juz wy$mie-
waja Kwiat tysiqca i jednej nocy jako ekstremalny przyktad orientalistycznego
(w rozumieniu zaproponowanym przez Edwarda Saida) kiczu, ktéry miesza
Nepal z Arabami, a Arab6w z Etiopia (pamietam towarzyszace telewizyjnym
emisjom takie recenzje z moich lat licealnych). Garbicz uwaza Kwiat tysigca
i jednej nocy za absolutne apogeum twoérczosci Wiocha, arcydzieto Pasoli-
niego™. Ja natomiast uwazam oskarzenia Pasoliniego o orientalizm za nie-

stuszne z zasady, cho¢ jednoczeénie zrozumiate pod adresem tego nieréwnego,

7 Por. PW. Ry, dz. cyt., s. 237-241.

8 Por. np. Gary Indiana, Salé or the 120 Days of Sodom, London 2000; Kris Ravetto, The
Unmaking of Fascist Aesthetics, Minneapolis 2001.

9 Adam Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiqgniec¢ filmu fabularnego. Podréz
czwarta 1967-1973, Krakéw 2000, s. 397.
10 Tamze, s. 389.
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chwilami zachwycajacego, a jednak do$§wiadczonego przez czas filmu. Uwa-
zam, ze pewne rzeczy sie Pasoliniemu Zle zestarzatly: rutynowe slapstickowe

przyspieszanie ruchu biegnacych mezczyzn jako$ juz nie bawi, scena z ,,Chini-
czykami” w Ptakach i ptaszyskach wywotuje konsternacje, a jedyna naprawde

$mieszna scena w Twarogu (wktad Pasoliniego w nowelowy RoGoPaG) jest dla

mnie scena wywiadu lokalnego dziennikarza z rezyserem (w tej roli Orson

Welles). Jednocze$nie Wtéczykij, Mamma Roma, Medea i Dekameron pozostaja

w moim przekonaniu wybitnymi, pieknymi filmami, ktére wcigz robia pio-
runujace wrazenie — a na pewno robig na mnie.

W Polsce odpryskowy, niekompletny sposéb, w jaki znamy Pasoliniego,
dtugo determinowalo to, ze znaliSmy nad Wista niewiele z jego dorobku -
i w niewielkim stopniu - poza filmami. Wyszly przektady dramatéw Orgia,
Chlew, Pilades i Calderon". Nikt ich nie wystawia. Wyszed! jeden wybér wierszy,
po kilka z réznych tomikéw — choé¢ w znakomitych przektadach Jarostawa
Mikotajewskiego', nie sktonit nikogo do wydawania wiecej. WiedzieliSmy, ze
byl chyba najbardziej i najwiecej teoretyzujacym praktykiem kina od czasu
Eisensteina, ale nawet na studiach filmoznawczych zbyt tatwo kwitowaliSmy
te pisma bon motami, Ze to jak robit filmy, zupeinie nie odzwierciedlato jego
wtasnych propozycji teoretycznych. Bez rozwijania, co naprawde miatoby to
znaczy¢. Pod tym katem nastapit w poprzedniej dekadzie znaczacy postep,
gdyz wiele z esejow Pasoliniego zostato przettumaczonych i dobrze wyda-
nych w tomie Po ludobdjstwie pod redakcja Mateusza Wernera', stanowiacym
wybdr tekstéw z kilku ksigzek w catosci na polski niettumaczonych (teore-
tycznofilmowych najwiecej z Empirismo eretico z 1972).

Trudno sie znaé na kinie i poezji, prozie i eseistyce, semiotyce, teorii kina
i szczegdtach 6wczesnej polityki (wloskiej i miedzynarodowej) jednoczes-
nie. W Polsce, oprdcz tego, dtugo poznawali$my go przefiltrowanego przez
pos$rednikéw, ktérzy nie podzielali, nie rozumieli, badZ wyrazali dystans do
politycznych i ideowych stawek twdrczej i publicznej dziatalno$ci Pasoli-

niego. Pasolini cate doroste zycie byt marksista, wierzacym w Sprawe, cho¢

1u P.P. Pasolini, Orgia; Chlew, przet. Ewa Bal, Krakéw 2003. P.P. Pasolini, Pilades. Calderon,
przet. Ewa Bal, Krakéw 2007. Wydawane tez w innych miejscach.

12 P.P. Pasolini, Bluznierstwo. Wybdr poezji, przet. Jarostaw Mikotajewski, Warszawa 1999.

3 Kilka przektadow jego pism teoretycznofilmowych pomieszczono w: Jerzy Kossak, Kino Paso-
liniego, Warszawa 1976. Pojedyncze teksty wychodzity tez w czasopismach, np. P.P. Paso-
lini, Scenariusz jako struktura zdqgzajqca ku innej strukturze, ,Dialog: Miesiecznik Zwigzku
Literatéw Polskich” t. 18, nr 2 (1973), s. 138-143.

14 P.P. Pasolini, Po ludobdjstwie..., dz. cyt.
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sktéconym z partia, komunistg. Po implozji ,bloku wschodniego” marksizm

zostal na dtugo wypedzony z uniwersyteckich katedr i wptywowych redak-
cji polskiej humanistyki. Jak dobrym posrednikiem w transmisji dorobku

kogo$ takiego jak Pasolini moze by¢é Maria Kornatowska, ktéra uwazata

komunistyczng orientacje wloskich intelektualistéw po II wojnie §wiato-
wej za wybor raczej ,estetyczny” niz polityczny™? Trudno za marksiste

uwazaé Mateusza Wernera. Zastuzona jak mato kto dla obecno$ci Paso-
liniego w Polsce Anna Osmoélska-Metrak odczuwa wyrazna sympatie dla

jego lewicowosci, jednocze$nie rozumiejac ja w do$¢ rozmyty, ,ogélnohu-
manistyczny” sposéb, bardziej jako szczegdlny rys ,wrazliwca”, samotnego

w swoich przekonaniach i intuicjach geniusza, itd. Piotr Kletowski, autor

zastugujacej na uznanie pierwszej w Polsce kompletnej monografii filmowej

tworczosci Pasoliniego, podziela niecheé¢ swojego bohatera do kapitalizmu,
ale z trudnych do zdefiniowania, na pewno nie marksistowskich pozycji. Nie

ma u niego zrozumienia dla marksizmu ani jako metody, ani jako projektu

politycznego. Pierwszy z brzegu passus z tegoz, o Antonio Gramscim, jako

waznym dla Pasoliniego punkcie odniesienia (zadedykowal mu nawet juz

w tytule tom poezji'®):

Gramsci, jak wielu marksistowskich ideologéw poczatku wieku, nie wziat
pod uwage biologicznych uwarunkowan czlowieka, ktére przekreslaja moz-
liwo$¢ zaistnienia powszechnej réwno$ci — stanowigcej jadro idei komunizmu.
Paradoksalnie 6w ,materializm”, bedacy punktem wyjscia i doj$cia systemu

Gramsciego, ostatecznie decyduje o niemozno$ci jego catkowitego wdrozenia”.

0ddajac polskiemu czytelnikowi tom szczegélnych dokumentéw — wywia-
déw, rozmdw, ankiet, zapiséw debat i publicznych wystapieri Pasoliniego;
dajacych wglad w dynamike, rozwdj i rozrzut jego mys$lenia na przestrzeni
lat; oferujacych kontekst do lektury jego twérczosci artystycznej — chciat-
bym zaproponowa¢ inny sposéb konceptualizacji Pasoliniego, ktéry (mam
nadzieje) pomoze uzywac dzis jego dorobku namietnie, ale rozumnie, czerpa¢

z niego lekcje, ale nie batwochwalczo.

15 Maria Kornatowska, Pasolini miedzy marksizmem a ewangeliq, ,Kultura” 1966, nr 35.
16 P.P. Pasolini, Le ceneri di Gramsci, Milano 1957.
v Piotr Kletowski, Pier Paolo Pasolini: Twdrczos¢ filmowa, Warszawa 2013, s. 39.
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Pewne rzeczy w dorobku Pasoliniego sie zestarzaly. Pewne jego kon-
cepcje teoretycznofilmowe (np. ,kinemy” jako najmniejsze jednostki jezyka
filmowego, per analogiam z fonemami w jezyku naturalnym i mitemami
w antropologicznych badaniach mitéw) interesuja dzisiaj tylko jako epizod
w historii my$li filmowej. Wiele z jego propozycji teoretycznofilmowych
wciaz jest jednak bronionych' - byé moze nie przez przypadek (i nie bez
zwiazku z dalsza czescia mojego biezacego wywodu) np. przez badaczy tzw.
strzeciego kina”°. W niektérych sprawach Pasolini po prostu sie mylil: byt
np. niechetny legalizacji aborcji*. Jego teksty jezykoznawcze (np. o jezyku
Gramsciego) moga by¢ interesujace tylko dla waskiego grona specjalistéw.
Najprzenikliwsze i najbardziej aktualne (!) wydaja sie niekiedy jego komen-
tarze i interwencje polityczne oraz te, ktérych przedmiotem byta linia styku
przemian politycznych, spotecznych i kulturalnych. To w tych sprawach
widaé najbardziej, jak trafnie Osmélska-Metrak nazywa go ,prorokiem”,
cho¢ zwykle powstrzymuje sie przed rozwijaniem tej mys$li, zeby glto$no nie
przyznadé, ze to wta$nie marksizm jako metoda dawat mu instrumentarium

do stawiania tak trafnych przewidywan.

I1L. Swiaty Pasoliniego

Zeby sie teraz w pozadanym kierunku odbi¢, uzyje niezwykle trafnej intuicji
wspomnianego tu juz Adama Garbicza, o wspaniatym rezyserskim debiucie

Pasoliniego, Wtéczykiju:

Unikatowa wypowiedZ, nie zwigzana bezposrednio ani ze stylami kina wto-
skiego, ani z uznanymi metodami realizacji (Pasolini, nie znajac techniki war-
sztatowej, opart sie przy aranzowaniu scen przewaznie na wlasnej inteligencji
i intuicji, prawie jak dawni pionierzy kinematografii), bulwersuje drastycz-

nos$cia wizji lumpenproletariatu — i oléniewa potega poetycka. W tle brzmi

18 Por. Karol Jézwiak, Koncepcja jezyka rzeczywistosci Pier Paolo Pasoliniego, Warszawa 2019.

19 Aktualnosci praktyk i koncepcji teoretyczno-filmowych Pasoliniego broni jeden z czotowych
badaczy ,trzeciego kina” i jego przedtuzen Anthony R. Guneratne. Por. Tegoz, Introduction,
w: Rethinking Third Cinema, red. Anthony R. Guneratne, Wimal Dissenayake, New York -
London 2003, s. 1-28. Autor podejmowat te tematy takze w innych wystapieniach.

20 Por. P.P. Pasolini, Serce, przet. A. Osmolska-Metrak, w: Po ludobdjstwie, dz. cyt., 301-308.
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Bach, fakture obrazu mozna poréwnywa¢é z wizja rzeczywisto$ci w Los olvi-
dados™, ale na pewno nie z konformistycznym neorealizmem czy beztadna
potoczno$cia kadréw cinéma-vérité. Nabrzmiata emocja, chropawa, site biorgca
z autentyzmu, ale przemys$lana literacko konstrukcja jest pierwsza bodaj na

terenie Europy wypowiedzia za pomoca §rodkéw wyrazowych swoistych, jak

sie przyjmowato, dla filmowcéw Trzeciego Swiata?.

Stosunek Pasoliniego do Trzeciego Swiata to stosunek mitoéci i przenikliwej,
krytycznej analizy jego sytuacji w globalnym uktadzie sit. Nie byl Pasolini
turysta, ktéry zbiera wrazenia, nie byt ,biatym wybawcy”, ktéry wiedziat
lepiej i ,ratowal biedakéw”, zeby sie czu¢ dobrze z wlasnym gestem. Pasolini
dostrzegal prawdziwy, strukturalny zwiazek, a nie tylko powierzchowne
podobienistwa pomiedzy potozeniem zdominowanego demograficznie przez
chtopstwo Trzeciego Swiata a potudniem Wtoch.

Powiada sie, ze Ewangelia wedlug $w. Mateusza odpowiada na potoze-
nie zachodniej/zachodnioeuropejskiej lewicy, ktéra znalazta sie wéwczas
w kryzysie wywotanym rozczarowaniem Zwigzkiem Radzieckim i w poszu-
kiwaniu jakiego$ nowego otwarcia spogladata czasem w strone pontyfikatu
Jana XXIII** (Pasolini byt tu emocjonalnie zaangazowany, pomimo swojego
ateizmu - i wiele §wiadectw znajdzie Czytelnik w niniejszym tomie). Ale
wyczuwalne jest w tym filmie takze co$ innego: rezonans, w jaki wpada on
(podobnie jak Pasoliniego marksisty sentyment do chrzescijaristwa w ogdle)
z latynoamerykanska teologia wyzwolenia. To rezonans wspoélnoty zaintere-
sowan lub intuicji, poniewaz zadnego z autoréw teologii wyzwolenia Pasolini
tutaj nie cytuje, a ustawicznie cytuje wielu ludzi. Sam termin ,teologia wyzwo-
lenia” pojawi sie w szerokim obiegu dopiero kilka lat po Ewangelii... Pasoliniego.
Michael Lowy, autor The War of Gods*, ksigzki o religijnych artykulacjach
walk politycznych (walki klas) w Ameryce Lacifiskiej, wyjasnia na jej kartach
miedzy innymi, co lezy u strukturalnych podstaw spotkania tych dwéch

cze$ciej niekompatybilnych tradycji, marksizmu i chrzescijaristwa. Marksizm

2 Meksykanski film Luisa Buiiuela z 1950 roku; tytut znaczy ,Zapomniani” ale film powszechnie
funkcjonuje pod oryginalnym, hiszpanskim tytutem.

22 A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggniec filmu fabularnego. Podroz trzecia
1960-1966, Krakow 1996, s. 112.

23 Tamze, s. 318.

24 Michael Lowy, The War of Gods. Religion and Politics in Latin America, London - New York
1996.
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z chrzeScijaristwem t3czy¢ moze przekonanie o ponadindywidualnym celu
i zobowiazaniach spelnionego ludzkiego istnienia, koncepcje uniwersalnej
wspoélnoty wszystkich ludzi i wiara w mozliwo$¢ osiggniecia lepszego swiata —
w przypadku chrze$cijaiistwa, co prawda, po $mierci. Mozna by powiedzie¢,
ze marksizm z chrzescijaistwem 13czy wrogosé¢ do pewnych cynicznych
form kapitalistycznego rozumu, rodzaj sojuszu przeciwko wspdlnemu wro-
gowi, z pozycji przednowoczesnych (chrzescijaiistwo) z jednej, i radykalnie
nowoczesnych (marksizm) z drugie;j.

Do czego zmierzam? Zanim tam dotre, odbijmy sie jeszcze raz, jeszcze
troche gdzie indziej. Istnieje specyficzna ,dialektyka kin”: pierwszego, dru-
giego i trzeciego. Pierwsze kino to kino gatunkéw - to, ktére pierwsze roz-
kochalo w sobie masy i ustabilizowato spoteczna pozycje filmu jako sztuki
masowej. Dzisiaj kojarzone najbardziej z Hollywoodem, cho¢ jego panowanie
nawet w §wiecie euroatlantyckim nie zawsze byto niepodzielne czy nawet
przesadzone. Wlochy byty jedna z pierwszych §wiatowych poteg filmowych
juz w okresie kina niemego, a czasy, w ktérych Pasolini wkracza na scene
wloskiego kina, s3 ostatnim okresem jego prawdziwej potegi europejskie;j.
Popularno$¢ wioskich filméw gatunkowych, ,pierwszego kina” Italii, wytwa-
rzata nadwyzki pozwalajace na rozkwit na jego poboczach kina autorskiego
filmowego modernizmu, ktérego Wtochy staja sie jednym z epicentréw*. Kino
autorskie, stawiajace na integralnos$¢ osobistego stylu i osobistej wypowiedzi
rezysera — bedacego czesto, cho¢ nieobowiazkowo, (wspét)scenarzysta — to
wtlasnie ,drugie kino”. Koncepcja ,trzeciego kina” pojawia sie na peryferiach
systemu kapitalistycznego, w tych czes$ciach swiata, ktére mniej wiecej wow-
czas wlaénie nazwano Trzecim Swiatem. Jako dialektyczna odpowiedZ na
pierwsze dwa, w potowie lat 60. XX wieku, cho¢ liczne, rozproszone geogra-
ficznie praktyki wyprzedzaly teorie, w pierwszej kolejnosci sformutowane
w Ameryce Laciniskiej (zarazem krainie teologii wyzwolenia). Bylyby to wiec
te praktyki, ktére Garbiczowi przypominajg we Wtdczykiju styl i metody fil-
mowcéw z Trzeciego Swiata.

Nie nalezy tego wszystkiego doktadnie utozsamiaé¢ z (zimnowojennym
i zarazem postkolonialnym) podziatem geopolitycznym na $wiat pierwszy

(rozwiniety, kapitalistyczny), drugi (radziecki ,blok wschodni”) i trzeci (dawne

25 Por. Anita Bielanska, Spadkobiercy neorealizmu i wtoskie kino gatunkéw, w: Historia kina,
t. 3, Kino epoki nowofalowej, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakow
2015, s. 477-534.
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europejskie kolonie lub quasi-kolonie w Azji, Afryce i Ameryce Laciniskiej).
Trzeci Swiat ma swoje pierwsze kina — Bombaj i Kair jako szczegélnie wpty-
wowe o$rodki produkcyjne w czasach samego Pasoliniego. Auteurs drugiego
kina funkcjonowali we wszystkich trzech tak rozmieszczonych §wiatach. Ta
dialektyka rozwija sie, stopniuje i komplikuje na wiele sposobéw. Czy rezy-
ser europejski mogtby wiec by¢ postrzegany jako twoérca ,trzeciokinowy”?

Pasolini jako rezyser filmowy jest zwykle umieszczany w porzadku
drugiego kina, jako jeden z wtoskich auteurs. Wydaje sie to najbardziej sen-
sowne w momencie, kiedy wlacza sie do gry jako rezyser, juz znany jako
poetaiautor powieéci, majac za sobg literacki odcinek wspéipracy z Fellinim
i Bellocchiem. Moja propozycja polega wiec na tym, by spojrze¢ na Pasoli-
niego — na spos6b w jaki dzialal, istniat w kulturze - jakby byt europejska
postacia trzeciego kina. Wtochy sa szczegdlnie predestynowane do tego, by
taka postac zrodzi¢, ze wzgledu na wewnetrzne sprzecznosci ich kapitali-
stycznej, méwigc waznym dla Pasoliniego Gramscim, ,formacji spotecz-
nej”, a takze paradoksalnym miejscem Wtoch w kapitalizmie jako systemie
$wiatowym. PéInocne Wtochy, ktére wynalazty nowoczesng bankowosé, s
jednym z najstarszych centré6w akumulacji kapitatu na skale $wiatowa (to
m.in. na saldach genuenskich, florenckich, sieneriskich i weneckich ban-
kier6w konczyla ogromna cze$¢ ztota ptynacego z ,Hiszpanskich Indii”,
czyli Ameryk, do Sewilli). Jednocze$nie Whochy potudniowe do dzisiaj pozo-
staja przestrzenia zacofania i permanentnego kryzysu, ,Trzecim Swiatem”
wewnatrz zachodniej Europy. Pasolini tak wtasnie postrzegat potudniowe
Wtochy — w kontinuum z Trzecim Swiatem, jako jego cze$é. Paradoksalna
pozycja Wtoch i ich wewnetrzne sprzeczno$ci odpowiedzialne s3 juz np. za
anomalie, jaka byta autorska postawa innego Wtocha, Gillo Pontecorvo, rezy-
sera Bitwy o Algier i Queimady, przez znawc6éw przedmiotu wymienianego
jednym tchem z filmowcami politycznymi Trzeciego Swiata, z rezyserami
»trzeciego kina”*®.

Moja propozycja polega na tym, by postrzega¢ Pasoliniego moze nie tyle
jako rezysera ,trzeciego kina”, co jako intelektualng figure glteboko, struktu-
ralnie podobna twércom trzeciego kina i Trzeciego Swiata, wyrosta w innym
miejscu w tym samym czasie. Jak Glauber Rocha w Brazylii, Sembéne Ous-
mane (albo Ousmane Sembéne, zaleznie od szkoty zapisu) w Senegalu, czy

Fernando Solanas i Octavio Getino w Argentynie, Pasolini wchodzi w kino,

26 Por. Mike Wayne, Political Film. Dialectics of Third Cinema, London 2001.
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postrzegajac siebie jako intelektualiste ludu, reprezentujacego ludu punkt
widzenia i interesy, przyjmujacego misje jego reprezentowania. Intelektu-
alista z kart Gramsciego, méwiac krotko. Ale podobnie jak dwczesni inte-
lektualici-rezyserzy Trzeciego Swiata (i trzeciego kina), Pasolini wdaje si¢
w niestrudzong, prowadzong przez cate zycie, serie intelektualnych interwen-
cji w zycie publiczne, w kazdym polu spotecznym, do ktérego zdobywa dostep.
Pisze wiersze, powiesci, sztuki teatralne, eseje, felietony, realizuje filmy, roz-
mawia, udziela wywiad6w, daje wystapienia — na forach filmowych, na forach
politycznych. Jako rezyser, inaczej niz Fellini, Visconti, Bergman, Altman
iinni geniusze ,drugiego kina”, nie rozwija stylu dazacego do wewnetrznej
sp6jnoéci i kolejnych poziomdéw ,,mistrzostwa” czy indywidualnej sygnatury.
Bardziej jak twércy trzeciego kina, wypowiada sie hybrydowym zderzaniem
styléw i rejestréw na pierwszy rzut oka niekompatybilnych (spéjrzmy na
zderzane plany czasowe w Ptakach i ptaszyskach i Chlewie), ,przeskakuje”
wlasny brak technicznego treningu i robi wszystko ,na czuja”, pracujac
réwnocze$nie z najwybitniejszymi specjalistami w swoim fachu (jak operator
Tonino Delli Colli) i z kompletnymi amatorami zgarnietymi z ulicy, bo mieli
u$miech, o jaki mu chodzito. Chodzi mu bardziej o wypowiedzi i dzialania
skuteczne politycznie, wywotujace skutki, jezeli nie bezposrednio w polityce,

to na pewno w politycznej wyobrazni spoteczeristw.

IV. Alegorie Pasoliniego

Wielki Fredric Jameson przekonuje, ze cechg charakterystyczna trzecioswia-
towych narracji jest alegoria jako kluczowy mechanizm generowania znaczen
(i metoda lektury)?®. Amerykanski profesor skupia sie na powiesci, ale — jak
to on, jako czlowiek, ktéry czytat i obejrzal prawie wszystko — z zatoze-
niem, ze to, co méwi, stosuje sie takze do kina. Jako ilustracja postuguje sie

m.in. twérczoscia senegalskiego filmowca i pisarza Sembene’a, postaci pod

27 Nalezy wystrzegac¢ sie taczenia czy wyprowadzania stylistycznych eksperymentéw z dwu-
dziestowiecznych awangard, gdyz Pasolini nie byt do nich przywigzany, nie interesowat sie
nimi zbytnio, bywat im nawet niechetny. Por. Ara H. Merjian, Against the Avant-Garde: Pier
Paolo Pasolini, Contemporary Art and Neocapitalism, Chicago 2020. P.P. Pasolini, Koniec
awangardy, ttum. Mateusz Salwa, w: Po ludobdjstwie, s. 63-95.

28 Fredric Jameson, Allegory and Ideology, London - New York 2019.
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pewnym wzgledem podobnej do Pasoliniego: intelektualisty zaangazowa-
nego, lewicowego, wypowiadajacego sie w kazdym polu spotecznym, w ktére

uda mu sie ,wstrzeli¢” — prébujac wptynaé na ksztatt Swiata poprzez wktad

w spoleczne Swiata rozumienie. Nie chodzi o alegorie jak z najbardziej skost-
niatego Sredniowiecza — parady dostownych personifikacji abstrakcyjnych

poje¢ prowadzace do jasno wyktadanego moratu. Chodzi Jamesonowi o wie-
loznaczne alegorie narodowej sytuacji spoteczenstw w drodze do i w proce-
sie nowoczesno$ci. Filmoznawca Ismail Xavier potwierdzat te sktonno$¢ do

alegorii takze w kinie (konkretnie: Ameryki Lacifiskiej), méwiac o alegoriach

ekonomicznego nie(do)rozwoju®.

Najbardziej odruchowo jako otwarcie alegoryczny spos$réd filméw Paso-
liniego wskazywany jest Teoremat (1969), film ostentacyjnie nierealistyczny
i wieloznaczny (kim jest tajemniczy przybysz Terence’a Stampa, ktéry wywo-
tuje obtedne pozadanie i wywraca do géry nogami zycie wszystkich cztonkow
burzuazyjnej rodziny, ktéra ,nawiedza”, kobiet i mezczyzn; a takze ich stu-
zacej?). Jednak alegoria jest trybem uruchamiajacym sie w catej twérczosci
Pasoliniego. Alegoria to taki sposéb opowiadania, ktéry odsyta do znaczen
innych niz to, o czym opowie$¢ jest na pierwszy rzut oka, a najbardziej ,pro-
duktywna” semantycznie jest wtedy, gdy tych mozliwych pozioméw znaczen
jest kilka i gdy sie nawzajem ozywiaja, przeskakujac z poziomu na poziom,
odsylajac jeden do drugiego, i dalej, i z powrotem...

W Salé... operacja przeniesienia 120 dni Sodomy markiza de Sade’a do zbli-
zajacych sie do upadku faszystowskich Wtoch, raz jeszcze prébujacych sie
na nowo wynalez¢ z nowg stolicg w tytutowym mie$cie, generuje cala serie
nowych znaczen. Wskazywano juz, ze wystepujacy u Sade’a motyw optyma-
lizacji rozkoszy czerpanej z wziecia w posiadanie innego ciala, z kazdego
skrawka wzietego w posiadanie ciata, jest ponura przepowiednia, alegoria
$wiata, ktéry nastanie, gdy cato$¢ ludzkiego zycia zostanie podporzadko-
wana uzytkowej racjonalnoéci kapitalizmu. Burzuazja dazy do posiadania
kazdego nieswojego ciala, ktére nic lub niewiele ponad samo siebie i wtasna
site roboczga nie posiada, oraz do wyci$niecia z tego cudzego ciata maksimum
przyjemnosci dla siebie (burzuazji, jako przejmujacej warto$¢ dodatkows).
Pasolini umieszcza to na jednej ptaszczyznie z faszyzmem, zeby przypomnie¢

(troche jakby za Adorna i Horkheimera ,kto nie chce méwic¢ o kapitalizmie,

20 Ismail Xavier, Allegories of Underdevelopment: From the “Aesthetics of Hunger” to the “Aes-
thetics of Garbage”, Minneapolis 1997.
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powinien milcze¢ o faszyzmie”), ze faszyzm jest ekstremalna, ale wciaz
mieszczaca sie w jego logice, formg kapitalizmu, systemu klasowej wiadzy
burzuazji, i realizuje te same jej (burzuazji) interesy i pragnienia. Czyni
to w kranicowo bezwstydny sposéb, w warunkach kryzysowych systemu,
w ktérych nie da sie juz zamaskowaé¢ wyzysku jego wzglednos$cia i mozna
go realizowa¢ wylacznie wyrzadzaniem krzywdy, odcinaniem korzysci od
innego ciata poprzez zadawanie mu cierpienia, a w koricu potozenie kresu
jego zyciu wyci$nietemu z warto$ci dodatkowej. Od faszyzmu nie dzieli nas
zadna przepa$¢, zadne wielkie zerwanie, zadna wielka opozycja miedzy nim
aliberalna demokracja (zaledwie innym kostiumem wtadzy burzuazji), a cza-
sem tylko pare krokéw — postawionych jednak na tym samym kontinuum.
Dzi$, w warunkach sprzezonego wielopoziomowego kryzysu kapitalizmu,
manifestujacego sie w powrotach réznych autorytaryzméw, jest to refleksja
szczegblnie na czasie.

Jameson przekonuje, Ze alegoria jest wtasciwa formom opowiadania Trze-
ciego Swiata, ale nie wylacznie im, ani jemu. Wystepuje w wielkich momen-
tach historycznych, w ktérych zachodza tak giebokie przemiany catych
struktur spotecznych, ze wstrzasaja one calym obrazem §wiata, przeksztat-
caja ideologie, symbole, formy zbiorowej i indywidualnej podmiotowosci.
Boska komedia Dantego i Hamlet Shakespeare’a nie bez kozery wydarzyty
sie na przetomie wielkich epok, na §liskich schodach pomiedzy $redniowie-
czem a renesansem, feudalizmem a kapitalizmem, epoka przednowozytna
anowozytna. W takich momentach spoteczeristwa nie potrafia lepiej (niz za
pomoca alegorii) zrozumie¢, czy choéby postawié pytania o to, co sie z nimi
dzieje: przetworzy¢ w wyobrazni zbyt glebokiej i nieprzewidywalnej trans-
formacji, ktéra przechodza.

Trzeci Swiat jest dla Jamesona symptomatyczny, bo postuguje sie stra-
tegia alegorii (i lektura tekstéw jako alegorii, ,alegoreza”) niejako natu-
ralnie, odruchowo, immanentnie — bo sytuacja przej$ciowego ,pomiedzy”
jest — poéki co, odkad Trzeci Swiat istnieje, i zapewne tak dtugo, jak bedzie
istniat - jego sytuacja ,naturalng”. Miedzy podporzadkowaniem a wciaz
nieuzyskana (np. ekonomicznie) realng suwerennos$cia, miedzy przednowo-
czesno$cig niewymazanych struktur plemiennych, feudalnych, kastowych,
sekciarskich, nowoczesno$cia kapitalistycznego wyzysku kopalni, fabryk
tekstylnych i finansjery, a ,ponowoczesno$cia” przemystéw kultury czy
zagtebi technologicznych paczkujacych w niektdrych szczesliwych zakatkach

$wiata postkolonialnego.
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V. Racje Pasoliniego

Pasolini czut bliskoé¢ z Trzecim Swiatem i jak mato kto dostrzegat, ze Wtochy
kompresuja na swoim nie tak znowu wielkim terytorium dwa Swiaty: pierw-
szy i trzeci. Ale Pasolini odczuwatl tez, i to bardzo wczeénie, ze i pierwszy Swiat
wchodzi w nowg transformacje tego rodzaju: przejécie do nowego rezimu
akumulacji kapitatu. Pasolini nazywat to swoje przeczucie ,neokapitalizmem”.
Nie ukutl sam tego terminu, byt on uzywany takze przez innych wczesnych
krytykéw tych przemian (np. Jean-Luc Godarda). Teoretycy, ktérzy przyszli
p6zniej, ale dostrzegli to samo, nazwali to — w zaleznoSci od tego, skad do tej
refleksji dotarli — neoliberalizmem, p6Zng nowoczesno$cia, ponowoczesnos-
cia, postmodernizmem, péZnym badz schytkowym kapitalizmem.

Pasolini, cho¢ inaczej niz my dzisiaj, w epoce bezprecedensowych mono-
poli informacyjnych i gigantéw internetowych, na dowéd miat jedynie ros-
naca potege telewizji, juz dostrzegat, ze ponad dotychczasowymi formacjami
narodowej burzuazji kontrolujacej przemyst i finanse, tworzy sie klasa jeszcze
potezniejszej transnarodowej burzuazji posiadajacej kontrole nad informacjg
i jej pochodnymi. Taka nowa burzuazja moze zawlaszczy¢ nawet niektére
postepowe postulaty, np. te nazywane ,obyczajowymi”, izolujac je od wiek-
szych projektéw politycznych i uwodzac (oraz zwodzac) takimi ,postepowymi”,
zdezynfekowanymi rekwizytami nawet lewice. Pasolini wczeénie dostrzegat
sygnaty takiego lewicowego konformizmu, ryzykujac niezrozumienie a nawet
wrogo$¢ samej lewicy, z ktéra nigdy sie nie rozwiédt, pomimo toksycznego
podejscia drugiej strony tej relacji.

Weczeénie i wbrew nastrojom czas6w dostrzegat, ze studenci ,w ostatniej
instancji” nie s3 podmiotem rewolucyjnym. Ich rewolta korica lat 60. XX w.
ostatecznie nie obalita kapitalizmu, a (niezamierzenie, przechwycona w ten
sposoéb, ale zawsze) przetarta droge dla neoliberalnej kultury narcystycz-
nej rywalizacji i ,rozwijania siebie”. Wraz z postepujacym utowarowieniem
wyzszego nauczania i rozmnozeniem ekonomicznych przeszkéd na drodze
dostepu do niego, a takze wraz z neoliberalng transformacja samej instytu-
cji uniwersytetu, jego stowa brzmia po latach jeszcze bardziej prawdziwie.

Pasolini miat racje tam, gdzie relacje z drugiej lub trzeciej reki prébo-
waty nas przekonac¢ o konserwatywnym rysie jego osobowoSci czy czeSci
jego pogladéw. Kiedy krytykowal konsumpcjonizm, nie robit tego z pozycji
konserwatywnych. Nie widziat cnoty w niedostatku. Widziat fatsz w wizjach

konsumpcyjnej poprawy zycia klas wyzyskiwanych - dzi$ wiemy, jak bardzo
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miat racje. Robotnicy bombardowani sa dzisiaj ofertami smartfonéw (ktérych

staja sie raczej quasi-feudalnymi dzierzawcami niz wtascicielami w klasycz-
nym, liberalnym sensie tego stowa), ich szafy sa pelne ciuchéw za kilka euro

czy dolar6w - ale zarazem, pomimo licznych nadgodzin, nie sta¢ ich na wtasne

mieszkanie, a prace maja nierzadko tylko do korica roku albo kwartatu, a co

potem, jeszcze nie wiedza.

Widziat Pasolini niszczycielska site wymazujaca cate bogactwo zréz-
nicowanych ludzkich kultur przez unifikujacy pragnienia i wyobraznie,
wspierajacy masowa konsumpcje transnarodowo produkowanych débr ,,neo-
kapitalizm”, realizowang poprzez reklame, telewizje. Zwracal uwage, ze
proces unicestwiania kultur postepuje nie tylko na peryferiach kapitalizmu,
ale i w najbardziej rozwinietych panstwach. Nie robit tego wcale z konserwa-
tywnej tesknoty za ,starymi, dobrymi czasami”. Dzisiaj widzimy wyrazniej,
ze jego gest siegniecia do przednowoczesnej wielo$ci ludzkich kultur stanowi
cze$¢ motywacji ,trylogii zycia” (Dekameron, Opowiesci kanterberyjskie i Kwiat
tysigca i jednej nocy), niestusznie kiedy$ ocenianej jako ucieczka Pasoliniego od
polityki. Kultury, jak powiada indyjski historyk, dziennikarz i wydawca Vijay
Prashad, s3 sposobami bycia cztowiekiem. Ich zanikanie na rzecz zunifiko-
wanej kultury pieniadza i towaru sprawia, ze coraz trudniej nam wyobrazaé
sobie alternatywe wobec tego, co zassane przez (neo)kapitalizm; coraz trud-
niej my$le¢ o tym, Ze nasz obecny sposéb zycia nie jest jedynym mozliwym.

A alternatywe czym predzej musimy wymy$li¢, wypracowac — bo system,
w ktérym zyjemy, zjada wlasny ogon, wyniszcza coraz szybciej Srodowisko
naszego zycia, gotéw usmazy¢ nas wszystkich i potopi¢ w kolejnych odsto-
nach katastrofy klimatycznej, byle im, méwigc Tuwimem, ,w bankach szty-
mowalo”. Ta wlasnie sytuacja, nieuchronno$é¢ wielkiej przemiany naszego
$wiata za naszego zycia — przemiany, o ktdrej nie wiemy jeszcze, dokad nas
zaprowadzi (do $wiata jeszcze gorszego niz ten, czy uda nam sie odwrécié
kierunek ku czemus$ lepszemu?) — ozywia fundamentalna konieczno$¢ ale-
gorii rozumianej tak, jak ja proponuje Jameson, i jak ja praktykowat Pasolini.
Alegoria jest sposobem naszej wyobraZni na przejScie na drugi brzeg cza-
séw wielkiej dziejowej transformacji, czasu i miejsca wielkiej niewiadomej,
wielkich znakéw zapytania. Sposobem na przetrwanie rozpadu $wiata, jaki
znamy, i przejécie do nowego (jesli spoteczne, kolektywne sity pozwola, na
lepszy) — i uformowanie nas samych na nowo w tym nowym $wiecie.

Tego sie mozemy nauczy¢ od Pasoliniego opowiadacza historii. Od Paso-

liniego komentatora mozemy sie z kolei czego$ waznego nauczy¢ nie tylko
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Wstep albo Lekceje (z) Pasoliniego

z tych momentéw, z tych interwencji, w ktérych miat racje i proponowat
wyprzedzajace swéj czas analizy, wnioski, sugestie, pytania. Mozemy sie
uczy¢ nawet z tych wszystkich momentéw, w ktérych sie mylil, w ktérych
zbtadzil na manowce - poniewaz mozemy sie uczy¢ z samego jego podejécia
do podejmowania tematéw i probleméw. Méwigc inaczej, mozemy sie uczy¢
jego odwagi podejmowania tematéw wcigz niejasnych, dostrzeganych wezes-
nie, z wyprzedzeniem. Mozemy sie od niego uczy¢ odwagi poszukiwania
odpowiedzi w gaszczu wielu niewiadomych, nawet za cene ryzyka publicz-
nych pomytek. Odwagi spekulowania. Odwagi sprawdzania niebezpiecznych
odpowiedzi, podejmowania ryzykownych Sciezek, przedstawiania opinii
niepopularnych nie tylko w ,spoteczenistwie w ogéle”, ale takze w szeregach
naszego wlasnego obozu politycznego.

Jest to szczegdblnie wazne dla wspéiczesnej lewicy. Jedna z kwestii, w kt6-
rych Pasolini mial niestety zbyt duzo racji, jest burzliwy rozwdj lewicowego
konformizmu. Dzi$§ zamiast debaty i odwagi na lewicy mnozg sie coraz to nowe

»zakazy my$lenia” i nowe purytanizmy. Pasolini na pewno nie bytby pokorna
czescia takiej lewicy. Pasolini na pewno bylby - tak jak bywat za zycia -
przedmiotem jej atakéw i konformistycznego moralizowania. I znowu - jak

za zycia - to raczej on miatby racje.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3w7s_ebook

Kilka uwag ,technicznych”

Pasolini jest méwca, rozméwca i komentatorem o wyjatkowej erudycji. Odwo-
tuje sie do szerokiego wachlarza punktéw odniesienia i inspiracji, postuguje
sie pojeciami z r6znych teorii i dziedzin wiedzy, w ktére zapuszczat sie jego
niespokojny i niestrudzony umyst. Mamy u niego do czynienia z odwotaniami
do 6wczesnych debat ideowych i biezgcego zycia politycznego i intelektual-
nego Wtoch. Pasolini przywotuje nazwiska inspirujacych badz irytujacych
go pisarzy, poetéw, politykow, a takze teoretykéw, praktykéw i historykéw
licznych dziedzin wiedzy i twérczoSci.

Odbiorcy, ktory zainteresowat sie taka pozycja, nie trzeba raczej wyjas-
nia¢ kim s3 Galileusz, Marks, Freud, Lenin, Proust czy Mao, ale od pew-
nego momentu wszystko zaczyna zalezeé od tego, w ktérej z dziedzin, ktéra
sprowadzita Czytelnika ku Pasoliniemu, Czytelnik 6w sie najlepiej orien-
tuje. Italianista bedzie wiedziat, kim jest Manzoni, historyk sztuki, kim jest
Pontormo, historyk czy politolog, kim jest Togliatti, a filmoznawca, kim
jest Ferreri. Ale gdy tylko wszystkim im przetasujemy i inaczej rozdamy te
nazwiska, to juz — niekoniecznie. Gdzie przebiega granica, okre$lajaca, ze
kto$ jest réwnie znany jak de Gaulle, a kiedy jest juz ,tylko” jednym z tych,
co Montale, jest oczywiscie decyzja dosy¢ arbitralng, zarazem jednak linia,
ktéra gdzies$ trzeba bylo wytyczy¢, zeby po tekscie mogli sie poruszaé takze
niespecjali$ci. Tym bardziej, ze wiekszo$¢ odniesien,, rozméwcéw i bohateréw
komentarzy Pasoliniego pochodzi z wtoskiego kontekstu kulturowego i poli-
tycznego — kontekstu w Polsce znanego znacznie stabiej i bardziej pobieznie
niz by mozna mie¢ prawo sadzié¢ po rozmiarach tego kraju i jego znaczeniu
w Europie.

Dlatego, by umozliwi¢ kazdemu z tych Czytelnik6w rozpoznanie, z kim

ogarutjosed (z) a(oyaT oqre ddisp

i o kim, badZ do kogo sie odwotujac, dywaguje Pasolini, dodajemy ogniwa
laczace go z kontekstem — w postaci przypiséw. Ryzykujac, ze filmoznawca
roze$mieje sie na widok wyjaénien, kim byl Visconti, a politolog, kim byt
Lyndon Johnson. W przypisach traktujemy ,wlosko$¢” jako tryb domys$lny:
przy krétkich informacjach o przywotywanych postaciach, przy nazwiskach
autoréw, twércéw, artystéw czy dziataczy politycznych z Wloch nie uwa-
zamy za konieczne podawanie ich narodowo$ci. Narodowo$¢ podajemy, gdy
s3 spoza Wioch.

Jednoczes$nie - tam, gdzie mowa o ludziach - staramy sie robié¢ przypisy 2 6

przy ich pierwszym pojawieniu sie w tomie. Wiemy jednak, ze ksiazka tego
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rodzaju moze by¢ czytana po kolei, ale nie musi; moze takze by¢ ,uzywana”
inaczej, jako towarzyszka w osobistych podrézach przez twérczosé, zycie
i my$l Pasoliniego, jako zaséb odniesieri pomagajacych rozumie¢ jego filmy,
powies$ci, dramaty czy poematy, miejsce, do ktérego sie siega w kolejnosci
osobistych spotkan z filmami czy ksigzkami.

Dlatego na koricu znajdzie Czytelniczka indeks nazwisk. Trafiajac gdzie$
na nazwisko, czesto - jak to u Pasoliniego — bez imienia (Pasolini zaktada
domys$lnie do$¢ wysoka kompetencje swojego rozmoéwcy czy czytelnika, jego
orientacje w biezacej debacie i 0og6lng ogtade humanistyczna), mozna odna-
leZ¢ je w indeksie, tam pierwsze jego wystapienie to zarazem strona przypisu
pozwalajacego sie zorientowad, co za Verge czy Lainga Pasolini ma na mys$li.

Staramy sie tez dostarczy¢ przypisy terminom, o ktérych sadzimy, ze
moga niejasne, a takze mniej znanym miejscom, jezeli pojawiajg sie w tek$cie
bez wprowadzenia.

W tek$cie wystepuja notorycznie dwa wazne skréty: PCI to Partito Comu-
nista Italiano (Wtoska Partia Komunistyczna), a PSI to Partito Socialista
Italiano (Wtoska Partia Socjalistyczna).
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Przemowienie przelozone na poZniej

Tekst opublikowany w marcu 1949 r. w biule-
tynie Per la pace e il lavoro z okazji pierwszego
zjazdu Federacji Komunistycznej w Porde-
none. Pasolini, od 1947 r. cztonek sekeji San
Giovanni di Casarsa, od poczatku 1949 r. jej
sekretarz, zostat wydalony z partii w paz-
dzierniku tego samego roku za ,niegodnosé
moralna”; §rodek ten byl nastepstwem skargi

karabinierow na epizody homoseksualne

iwszczecie dochodzenia sadowego.

Niektérzy towarzysze z San Giovanni poprosili Prezydium, aby podczas prac
Kongresu pozwolono mi powiedzie¢ co$ na temat sytuacji w kulturze. Prze-
moéwienie zostato oczywiScie odlozone ze wzgledu na brak czasu, co jednak
nie wyklucza mozliwosci, zeby wzmianka o tym problemie pojawita sie teraz,
na marginesie kongresu, niemal jako postowie do kwestii ,wzmozenia ideo-
logicznego”, silnie odczuwanego przez robotnikéw, a takze chtop6éw z okolic
Pordenone®.

Czy mamy do czynienia z nowa kulturg, kultura postepowa? Jest to pierw-
sze pytanie, jakie zadatby mi robotnik i chtop, ale jest to pytanie przedwczesne.
We Wtoszech kultura jest nadal ,burzuazyjna”, poniewaz spoteczenstwo jest
burzuazyjne. Wielu wloskich pisarzy i myslicieli opowiedziato sie przeciwko
tej burzuazyjnej kulturze, ale ich stanowisko nie moze by¢ uznane za catko-
wicie jasne, a ich krytyka za ostateczng, poniewaz, urodzeni i wyksztatceni
w spoteczeristwie burzuazyjnym (i rzeczywiscie wywodzacy sie w wiekszo$ci
z drobnomieszczaristwa), zachowali przyzwyczajenia i postawy, ktére nadal
s3 burzuazyjne. Co wiecej, nie mozemy od nich oczekiwaé niczego innego,
jak tylko tej ,krytycznej” postawy, tego zaangazowania w odnowe, ktére na

arenie polemicznej juz wiele dato, a na arenie twérczej jest jeszcze bardzo

30 Gmina w regionie Friuli-Wenecja Julijska na pétnocnym wschodzie Wtoch. Rodzinna Casarsa
Pasoliniego lezy w tej gminie.
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niepewne (przypomnijmy sobie debate wokét tego zagadnienia na tamach
»Vie nuove™, ,I'Unita™iw innych gazetach, prowadzong przez Bigiarettiego,
Sereniego, Titta Rosa, Gatto, Ferrate itp.*).

Mozemy jednak wskaza¢ na istnienie dobrej literatury ,,denuncjacji” prze-
ciwko wystepkom i okropno$ciom burzuazyjnego spoteczenstwa, zamierzam
odnie$¢ sie przede wszystkim do pisarzy skupionych wokét ,Politecnico™*
Vittoriniego, ktérzy pisali powiesci z tego punktu widzenia do$¢é niezwykte
(Calvino, Del Boca, Berto itp.)*’; ruch oporu dostarczyt wielu materiatéw do
tej literatury, ktéra jest lewicowa, ale jeszcze nie ,nowa”, poniewaz jezykowo
wciaz jest produkowana przez matryce literackie, by¢ moze bardzo wielkie,
ale z naszego punktu widzenia negatywne.

W ostatnich dziesiecioleciach mieliSmy w Europie wybitnych pisarzy,
ktérzy wyczerpali to, co mozna nazwac¢ rachunkiem sumienia burzuazji,
to znaczy introspekcyjna operacja, ktéra, dokonujac wiwisekcji jednostki,
ttumaczyla fakt istnienie czlowieka niezwykle wrazliwego i inteligentnego,
wyksztalconego w spoteczeristwie burzuazyjnym. Mam na mys$li Gide’a, Prou-
sta, Joyce’a, Eliota...

Wydawalo sie, ze cztowiek ten nie mégt by¢ nikim innym, jak tylko zna-
komitym i nieskazitelnym znawca samego siebie i wtasnej historii, obdarzo-
nym potezng wyobraznig, ktéra w obliczu klinicznego rozpoznania nie mogta
nie wydawac¢ sie patologiczna. Nie ma tam nawet cienia osadu, oczywiscie
z wyjatkiem tego, do ktérego katolicyzm byl przyzwyczajony przez wieki —
osadu catkowicie prywatnego, intymnego.

Kazdy prébowat (i prébuje) rozwiazaé swéj wtasny kryzys, zamykajac
sie w swojej wiezy, raz z uémiechem dandysa, raz z desperacja pustelnika.
Postawmy sprawe jasno: nie ma nic bardziej pozadanego dla naszej litera-

tury niz zrodzony z nas Proust, z cal3 jego patologiczng psychika; jednak

31 Popularny tygodnik wydawany przez Wtoska Partie Komunistyczng (PCI) w latach 1946-1978.

32 Oficjalny organ prasowy PCl zatozony w 1924. Gazete wydawano do 2014.

33 Libero Bigiaretti (1905-1993) - pisarz i dziennikarz. Vittorio Sereni (1913-1983) - poeta,
krytyk literacki, ttumacz. Giovanni Titta Rossa (1891-1972) - krytyk literacki, poeta, powies-
ciopisarz. Alfonso Gatto (1909-1976) - poeta, pisarz. Giansiro Ferrata (1907-1986) - pisarz,
krytyk literacki.

34 ,Politecnico” - komunistyczny magazyn kulturalny i literacki wydawany w Mediolanie
w latach 1945-1947. Elio Vittorini byt jego redaktorem naczelnym.

35 Italo Calvino (1923-1985) - pisarz i dziennikarz, tworca ,literatury kombinatorycznej”.
Angelo Del Boca (1925-2021) - historyk zajmujacy sie miedzy innymi krytyka wtoskiego
imperializmu i kolonializmu. Giuseppe Berto (1914-1978) - pisarz.
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Proust, ktoéry opisuje wlasna historie w arystokratycznym spoteczenistwie,
tak jak zrobil to autor W poszukiwaniu straconego czasu, jest teraz niepojety
i anachroniczny.

Podsumowujac, problem jest ztozony ze wzgledu na szereg zaklécers
irozréznien, nalezy jednak pamieta¢ o pewnych faktach:

1. Istnieje literatura ,mieszczanska”, ktéra zadowala ogromnga wiekszo$é
spoleczenstwa, zlozona ze ztego gustu, hipokryzji, purytanizmu, por-
nografii i sentymentalizmu, ale istnieje tez literatura mieszczanska,
ktoéra jest przeciwna i poza gustem mas mieszczanskich i burzuazyj-
nych, i w niej skupia sie cata inteligencja, bogactwo, fantazja, zuchwatos¢,
brak skruputéw (antymodele, o ktérych wspomniatem, a w dziedzinie
malarstwa — Picasso).

2. W literaturze réwniez istnieje prawica i lewica, i to z powod6éw czysto
literackich, ale ci, ktérzy sa na lewicy w literaturze, nie zawsze s3 na
lewicy w polityce itd.; istnieje zatem podwdjna gra miedzy awangardy-
zmem literackim a awangardyzmem politycznym.

3. Czlowiek pidra na ogé? nie jest w stuzbie kapitalizmu w taki sam sposéb
jak kiedy$ byt w stuzbie szlachty czy kréléw; jego stuzba jest posrednia,
ajego wybor wynika z wptywu §rodowiska mieszczanskiego, ktérego nie
jest spotecznie §wiadomy.

4. Generalnie literat jest sktonny zdradzi¢ swoja klase spoteczna (mam
na myS$li wspélczesnego awangardowego literata, czyli takiego, ktéry
poczynit znaczne postepy w tak zwanej ,$wiadomo$ci”).

5. Biorac pod uwage wszystkie te fakty (i wiele innych: np. czym innym jest
literatura, czym innym jest poezja), widzimy, jak bardzo literat potrzebuje
politycznego powotania, aby rozpoczaé¢ budowe ,nowej kultury”, ktéra
nadejdzie, aby zastapi¢ starg kulture burzuazyjngy. Powiedziatem ,roz-
poczac”, poniewaz, powtarzam, dopdki spoteczeristwo jest burzuazyjne,
kultura bedzie burzuazyjna. Nie mozna oczekiwaé¢ cudéw.

Czytelnik nieprzyzwyczajony do tych dyskusji, aby zrozumie¢ zwigzek mie-

dzy spoteczeristwem a kulturg, moze wyobrazi¢ sobie rodzaj bankietu, na

ktérym burzuazja je po kolei, zapraszajac kucharzy (intelektualistéw) do
stotu i rzucajac kosci psom i zebrakom (proletariusze); ko§¢émi tymi bytyby
wtedy, na przyktad, antykomunizm i klerykalizm. Dopéki trwa ten bankiet,
proletariusze beda musieli zadowoli¢ sie resztkami dan przygotowanych
przez intelektualistéw, a intelektualisci, aby je$¢ swoje dania, beda musieli

by¢ kucharzami kapitalistéw.
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Przyktad jest nieco dziwny, ale z grubsza daje wyobrazenie o tym, jak sie
sprawy maja. Otdz to, czego wymaga sie od intelektualisty, nie jest rzecza
latwa ani wygodna: jest to wyrzeczenie. Niech on réwniez przeprowadza
te introspekcyjna, wewnetrzna, pamietnikarska analize, ktéra jest istotna
gimnastyka czlowieka mys$lacego, cho¢ przede wszystkim i w ogromnym
stopniu indywidualng, bez ktérej nie mozna by¢ artystg; ale niech stara sie
by¢ w swojej pracy bardziej obiektywny i bardziej, powiedzmy, chrzescijariski:
niech umies$ci siebie w historii ludzkosci.

Na poczatku ten jego historyzm moze nie by¢ wierny marksizmowi-leni-
nizmowi, bedzie zaktadat idealizm, katolicyzm, anarchizm, humanitaryzm,
ale takze zycie, wole odnowy. I tego wiasnie, jak sadze, wymaga sie dzi$§ od
cztowieka pidra; to wlasnie mieli na mys$li Banfi i Marchesi*®, kiedy twierdzili,
ze komunistyczny cztowiek piéra musi by¢ w peini wolny, by robié¢ w litera-
turze to, co chce, i musi by¢ lojalnym towarzyszem w polityce; tego w koricu
domagat sie takze Sereni*, oczywiscie jesli weZmiemy pod uwage, ze wier-
no$¢ i powotanie polityczne bedg w koricu dziataé¢ jako potezny odczynnik

w Swiadomosci literackiej.

36 Antonio Banfi (1886-1957) - filozof, tworca doktryny racjonalizmu krytycznego, poczat-
kowo pod wptywem kantystéw i Husserla, stopniowo coraz bardziej zainteresowany mar-
ksizmem; od 1947 polityk Wtoskiej Partii Komunistycznej (PCI), dwukrotnie wybrany z jej
listy do Senatu. Concetto Marchesi (1878-1957) - polityk i wyktadowca akademicki; Calvino
powiedziat o nim, ze byt ,najsmutniejszym i najbardziej samotnym z komunistéw”. W latach
1945-1946 przez PCl przetoczyta sie gtosna dyskusja miedzy nimi dwoma, znana jako

»polemika Banfi-Marchesi”, na temat przysztosci i miejsca taciny w nowoczesnym nauczaniu
(tacina byta przedmiotem zainteresowania Marchesiego jako wyktadowcy akademickiego).

37 Emilio Sereni (1907-1977) - pisarz, polityk PCl i historyk, urodzony w zydowskiej rodzinie
zaangazowanych przeciwko faszyzmowi intelektualistow. Cztonek rzadu w dwoch gabine-
tach Alcide De Gasperiego (1946-1947).
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Wolno$¢ przejawia sie w dzialaniu rozumu”

11 Caffe”®, kwiecien 1955.

Drodzy przyjaciele z ,Caffé”, w waszym zapytaniu jest kilka punktéw, w sto-
sunku do ktérych natychmiast deklaruje brak kompetencji do udzielenia
odpowiedzi: np. na temat paragrafu ,Stosunek miedzy konkretnym zyciem
politycznym (rzad, parlament, partie, instytucje publiczne itp.) a zyciem kul-
turalnym”. Mégtbym powiedzieé¢, gdyby usunaé z nawiasu hasto ,partie”, ze
wydaje mi sie, iz powinien to by¢ zwiazek czysto organizacyjny: w tym przy-
padku jednak demokracja wloska bytaby rajem na ziemi. W innych przypadkach
lepiej o tym nie méwic. Istnieje jednak interesujacy i dramatyczny zwigzek
miedzy projektem PCI a zyciem kulturalnym: zwiazek, ktéry dotyczy catego
wloskiego zycia kulturalnego, bezposrednio lub posrednio, i jest to wyjatkowo
konieczny zwiazek.

Calvino twierdzi, ze intelektualista, w tym przypadku uczony, musi doko-
na¢ wyboru. Nie sagdzimy jednak, Ze sprawa moze by¢ tak prosto postawiona:
powiedzieliby$my raczej, Ze obowigzkiem jest postawienie problemu wyboru,
anie jest pewne, czy ten problem moze mie¢ rozwigzanie: moze zosta¢ zredu-
kowany lub sta¢ sie dramatem - nie czysta problematyczno$cig, ale drama-
tem uczuciowym, psychologicznym. Przyjmuje sie, ze strefg dziatania musi
by¢ strefa literacka: nigdy, jak w tym przypadku, retoryka antyliteracka nie
bylaby bardziej szkodliwa, mistyfikacyjna i irracjonalistyczna. Wyjscie poza

wtasne pole kompetencji oznaczatoby niezrozumienie koniecznego buntu

38 Tekst stanowi gtos Pasoliniego w dyskusji, ktérej doktadnego kontekstu nie udato nam sie
ustali¢, ale wydaje nam sie wartosciowy niezaleznie od tego.

30 LIl Caffé” - pismo zwiazane z grupa OULIPO (jej cztonkiem byt Calvino), zatozone w Rzymie
w 1953 przez Giambattiste Vicariego, odnoszace sie tytutem do dwéch starszych homoni-
micznych pism: antyfaszystowskiego pisma z Mediolanu (1924-1925) oraz XVIlI-wiecznego
z lat 1764-1766, uwazanego za najbardziej znaczacg publikacje wtoskiego oswiecenia.
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(gtoszonego przez Gramsciego*?) literata przeciwko beletrystyce dwudzie-
stego wieku i dostarczonej mu moralnos$ci, ktéra jest z niej antologicznie
produkowana.

Krétko méwiac, to, co powinien robi¢ uczony, to bez korca poszerzaé swoj
horyzont widzenia, we wszystkich dziedzinach, we wszystkich zmystach,
aby sprébowaé¢ zrozumieé¢ swoja wiasng historie, SWOJA historie: jako
wstepna, ludzka, moralng operacje. Nastepnie, jako operacja specyficznie
literacka, niezastapiona, by wyrazi¢ to do§wiadczenie wtasnymi §rodkami.
PCI wymaga zbiezno$ci takiego wyrazenia z koniecznoécia walki politycz-
nej, i taka zbiezno$¢ jest wiecej niz dopuszczalna, ale nie wyczerpuje ona
catkowicie relacji miedzy jednostka a narodem, miedzy jednostka a historia,
miedzy jednostka a religia. Wolno$¢ przejawia sie by¢ moze przede wszystkim

w dzialaniu ,rozumienia”, a to dziatanie nie ma granic.

40 Antonio Gramsci (1891-1937) - filozof marksistowski, dziennikarz, zatozyciel i przywodca

PCl, twoérca kategorii klasy hegemonicznej, hegemonii kulturalnej i wielu innych konceptéw,
ktore wywarty wielki i dtugotrwaty wptyw na $wiatowa mysl lewicowa, w tym na Pasoliniego,
ktory poswiecit mu w 1957 tom poezji Le ceneri di Gramsci (Prochy Gramsciego).
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Bylohy zabawnie napisaé tekst
do pieknej piosenki

»2Avanguardia”, 1 kwietnia 1956. Odpowied?%

na ankiete dotyczaca tekstow wioskich

piosenek.

Poniewaz oprdcz tego, Ze jestem wierszokleta, zajmuje sie takze badaniem,
cho¢ do$¢ pobieznym, poezji ludowej, aby odpowiedzie¢ na pytania postawione
przez ,Avanguardia”, musze zacza¢ od poczatku.

Kazdy naréd ma swoja wtasng tradycje poezji ludowej: muzyki i teks-
tow poetyckich. Styl muzyczny danego narodu rozwija sie bardzo powoli:
mozna wrecz powiedzieé, ze jest jego najbardziej archaicznym i pierwotnym
aspektem. Jesli chodzi o forme poetycka, to na ogét ,wywodzi sie” ona z kul-
turalnych i dominujacych warstw narodu (pomy$lmy na przyktad o poezji
trubaduréw), a nastepnie nabiera wéréd ludu wtasnych cech, ktére na ogoét
pozostaja stale w swej abstrakcyjnej i prawie zawsze nierealistycznej styli-
zacji. We Wloszech mamy dwa rézne typy zaréwno stylu muzycznego, jak
iludowej tradycji poetyckiej: jeden w péinocnych Wtoszech, a drugi w potu-
dniowych. P6inoc charakteryzuje sie $piewem chéralnym i legendarnymi
tekstami poetyckimi, bardzo prostymi, przedmiotowymi i wielostroficznymi;
Potudnie charakteryzuje sie §piewem monodycznym i monostroficznymi,
milosnymi, sentymentalnymi tekstami poetyckimi (stornelli*, strambotti?,
serenady itp.). Wszystko to bylo przez wieki dziedzictwem nieznanym lub
znanym tylko ludziom, kt6rzy z niego korzystali. Zaczeto zdawacé sobie z tego
sprawe poczawszy od drugiej potowy XIX wieku, wraz z ideologia roman-

tyczng i narodowym odrodzeniem. Burzuazja starata sie czeSciowo przejaé

“ Szesciowersowa strofa o ztozonej budowie, w ktérej wystepuja dwa rymy A i B. Uktad ryméw
W niej przedstawia nastepujacy schemat: XA xB / ..xA / ..xB / xB XA/ ..xB / ..xA. Wersy
pierwszy i czwarty sktadajg sie zdwéch wyrazéw, zazwyczaj 2- i 3-sylabowych.

42 Utwaor liryczny nalezacy do wtoskiej poezji ludowej, poruszajacy tematy erotyczne lub saty-
ryczne, charakteryzujacy sie bardzo réznorodnymi uktadami rymow.
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to dziedzictwo: interwencja kulturalna oznaczala, ze piesni ludowe zostaty

w jaki$ sposéb ,,skomercjalizowane”. I tak na P6tnocy doszto do turystyczno-
-patriotycznej manipulacji pie§niami chéralnymi, zwtaszcza z Piemontu

i Trydentu, na Potudniu za$ doszto do przektamania w stylu konkursu z Pie-
digrotty”’. Tak to wygladato, gdy zaczela sie szerzy¢ moda na jazz i Spiew

w murzynskim stylu amerykaniskim*, co we wloskiej tradycji popularnej jest

zjawiskiem zupetnie nowym. To wlaénie wérdéd drobnej i $redniej burzuazji

zaczal si¢ wylaniaé nowy gust, z ktérej poprzez radio i kino rozprzestrzenit

sie szeroko i dogltebnie na wszystkie warstwy ludu.

Krétko méwigc, mozna powiedzied, ze dzisiejsza $piewka ludowa jest
tylko jednym z aspektéw dyfuzji*® ideologii klas panujacych w kierunku klas
podporzadkowanych.

W zwigzku z tym nie rozumiem, dlaczego zaréwno muzyka, jak i teksty
piosenek nie miatyby by¢ piekniejsze. Interwencja kulturalnego, i by¢ moze
wyrafinowanego, poety nie bytaby czym$ niedopuszczalnym. Przeciwnie, jego
praca bytaby godna polecenia i zachety. Osobiscie nigdy nie zdarzyto mi sie
napisa¢ tekstu do piosenki: to znaczy, jak wiekszo$ci moich znajomych, nie
nadarzyla sie taka okazja. Muzycy i autorzy tekstéw stworzyli nieprzenik-
niony klan, dobrze zabezpieczyli sie przed konkurencja (i oczywi$cie prawa
autorskie czasami przynosza miliony). Je$li chodzi o mnie, mySle, ze bytbym
zainteresowany i z przyjemnos$cia napisatbym tekst do pieknej muzyki, czy
to tanga, czy samby.

43 Dzielnica Neapolu, ze stynnym kosciotem wykutym w skale; miejsce, w ktérym odbywa

sie konkurs na neapolitanska piosenke popularng - do tego pije tutaj Pasolini, w oryginale

urabia nawet neologizm: piedigrottesca, w ktérym taczy Piedigrotte z groteska.
44 Pasolini uzywa w oryginale stowa negro, ktére jest dzisiaj réwnie niepoprawne politycznie
jak ,murzynski” po polsku, w konwencji jezykowej potowy XX wieku byto jednak traktowane
w sposéb znacznie bardziej ,przezroczysty”, stad zostawiamy w przektadzie stowo najblizsze
semantycznie oryginalnej wypowiedzi.
W antropologii dyfuzja to rozprzestrzenianie sie, przenoszenie wzoréw, modeli, rozwigzan
kulturowych od jednej grupy spotecznej do drugiej (lub do innych).
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Moje przedmieScia

,Citta aperta”, 7-8 kwietnia-maj 1958.

Tekst poprzedza nota redakcyjna, w ktérej czytamy miedzy innymi: Zada-

liSmy Pier Paolo Pasoliniemu trzy pytania — pierwsze, o podobieristwa mie-

dzy Ulicznikami*® a jego nowa powiescia Una vita violenta (Gwattowne zycie);

drugie, o relacje miedzy jezykiem-dialektem a postaciami; trzecie, o jego

metode pracy.

1.

Nie jest przypadkiem, ze czytajac fragmenty czy cate strony z Una vita
violenta mozemy mie¢ wrazenie, ze mamy przed soba Ulicznikéw: ozna-
cza to, ze paradygmat, prébka z okresu spitzerianiskiego, jest ta sama,
a zatem stylistycznie nie ma rozerwania cigglosci. A jesli nie ma prze-
miany stylistycznej, nie bedzie tez przemiany wewnetrznej, psycholo-
gicznej i ideologiczne;j.

W rzeczywisto$ci, w tych samych miesigcach, w tych samych latach,
jednocze$nie wymyslitem trzy powiesci, Ulicznikéw, Una vita violenta i Il Rio
della Grana (tytut ten, tymczasowy, by¢ moze zostanie zastapiony przez
La citta di Dio*®), i razem je dojrzewatem i opracowywatem. Jedyna réznica
polega na tym, ze Ulicznicy sa w cato$ci gotowi, fizycznie obecni, a dwie
pozostate ksiazki jeszcze nie: sa naszkicowane i cze$ciowo gotowe (Una
vita violenta jest gotowa tylko w dwdch trzecich). W czasie, gdy pisatem
Ulicznikéw, pozostate dwie powiesci mialy juz ustalong strukture, a cze$-
ciowo takze szczegéty. Ulicznicy mieli by¢ rodzajem, powiedzmy w ztym
guscie, uwertury, wskazujacej na tysigc motywéw, zaktadajacej $wiat

jako ,,szczegdlny”, sam w sobie kompletny. Pozostate dwie powie$ci miaty

46

47

48

Ragazzi di vita - powies¢ Pasoliniego z 1955 roku, wydana po polsku jako Ulicznicy.

Od nazwiska Leo Spitzera (1887-1960), wptywowego austriackiego krytyka litrerackiego
znanego z nacisku na kwestie stylu i stylistyki.

Ostatecznie pod tytutem Storie della citta di Dio (Opowiesci z miasta Boga) ukazaty sie
opowiadania i inne teksty napisane przez Pasoliniego w latach 1950-1966.
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siegac glebiej. O ile w Ulicznikach liczy sie §wiat przedmie$¢ i rzymskiej

biedoty, jakiego dos§wiadczaja chlopcy, a wiec i bohater, Riccetto, oprécz

tego, ze jest postacia dos¢ dobrze zdefiniowana, to jeszcze nieco abstrak-
cyjna, troche flatus vocis*, jak wszyscy gtéwni bohaterowie, o tyle w Una

vita violenta i w Il Rio della Grana licza sie dwie centralne postaci, Tom-
masino Puzzilli w pierwszym i Pietro w drugim.

Dwie historie, ktére sa w pewien spos6b wewnetrzne; wewnetrzne do
takiego stopnia, jak moze to by¢ w przypadku dzieci z ludu, porzuconych
na ulicy, pozbawionych kompasu moralnego, z wyjatkiem jakich$ odnie-
sient prehistorycznych lub z innych epok, poddanych bombardowaniu
ideologicznemu, polityce panem et circenses® realizowanej przez chadecka
i amerykanizujaca sie burzuazje.

Historia Tommasino Puzzilliego to introwersja ze wzgledu na to, ze
jest to chlopiec, ktdry nie jest piekny, nie jest silny i nie jest zdrowy: sto-
wem jest staby, a koniecznie musi by¢ silny w §wiecie, w ktérym jest to
obowigzkowe. Dlatego nieustannie prdébuje sie broni¢, a wiadomo, dokad
prowadzi ta droga: do pseudosity przestepczos$ci, cynizmu, ,prostactwa’,
jak to nazywaja.

W tym przypadku rozpaczliwe napiecie Tommasino - ktéry nie jest
delikatny, wrecz przeciwnie, jest bardzo wulgarny — znajduje wyraz na
zewnatrz, w opowiesci o jego zmiennych przekonaniach politycznych:
jest faszystq, anarchista, chrzes$cijariskim demokratg, i wreszcie komuni-
sta. OczywiScie wewnatrz historia jest bardziej monotonna; mechanizm,
ktéry sie uruchamia, jest zawsze ten sam, wptyw okoliczno$ci zewnetrz-
nych (przyjazn ze ztodziejami missyriskimi czyni z niego faszyste; pewna
poprawa sytuacji materialnej rodziny, ktéra od zawsze mieszkata w bara-

kach i ruderach i ktéra wreszcie zdobywa mieszkanko przy Ina-Case,

Wywiady korsarskie m 1958

sprawia, ze staje sie prawomys$lnym chrze$cijariskim demokrata; wresz-
cie gruzlica i Srodowisko Forlanini, gdzie znajduje sie silna komérka PCI,
czyni z niego komuniste).

Czy to dobrze, czy zle, w koricu to dazenie do ,wykazania sie”, do ,ist-
nienia”, ta rozedrgana energia zyciowa zostaje o$wietlona przez jakie$

zagubione §wiatlo moralne.

3 8 49 Flatus vocis (fac.) - pusta nazwa pozbawiona odniesienia w rzeczywistosci.
50 Panem et circenses (tac.) - chleba i igrzysk.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3w7s_ebook

2. Jestem tak zdegustowany problemem dialektu-jezyka, ze nie widze lep-

.

szego rozwigzania niz zacytowanie samego siebie. Skoro mowa o Gaddzie™,
w ,Vie Nuove” (18 stycznia 1958) znalaztem u tego wielkiego autora rézne
i pozornie sprzeczne typy dialektu, ktére skatalogowatem w czterech
seriach. Pierwsza, jak pisatem, to ,seria rodzajéw dialektalnego uzycia
w stylu Vergi®® — to znaczy implikujacych regresje autora w opisywane
$rodowisko, az do przejecia jego najgtebszego ducha jezykowego, nieustan-
nego kamuflowania go, az do uczynienia z tej drugiej natury jezykowej
natury pierwotnej, z wynikajaca z tego kontaminacja”.

Jest to definiujaca formuta, ktéra — choé tylko cze$ciowo opisuje
Gadde - mnie opisuje catkowicie. Skad ta mimetyczna selekcja jezykowa?
Aby daé, jak napisal Contini®, ,bezgraniczne wyznanie mito$ci”. Tto senty-
mentalne i humanitarne nalezy, co prawda, do mojej prehistorii, ale méwi
sie, ze ,nasza historia jest cata historig”, a ja dodatbym ,i prehistorig”. Mdj
realizm uwazam za akt mito$ci, a moja polemika z dwudziestowiecznym
estetyzmem, intymistycznym i parareligijnym, oznacza stanowisko poli-
tyczne wobec faszystowskiej i chrzescijansko-demokratycznej burzuazji,

ktéra stanowita jego Srodowisko i tto kulturowe.

Na to pytanie odpowiedziatem juz posrednio, odpowiadajac na dwa pozo-
stale. W rzeczywisto$ci nie istnieje dla mnie zadna zewnetrzna metoda
pracy: jest to metoda wytgcznie stylistyczna, a wiec wewnetrzna. Istniejg
oczywiscie fakty, ktére same w sobie moga sugerowaé¢ powierzchowna,
anegdotyczna koncepcje ,stosowanej”, ,formalnej” metody. W satyrycz-
nym pi$mie ,Lina e il cavaliere” Franca Valeri* i jej wsp6tpracownicy
wymyS$lili typ pisarza, ktérego dane fonetyczne nazwiska w niewielkim

stopniu odpowiadaja moim.

51
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Carlo Emilio Gadda (1893-1973) - pisarz, poeta, innowator jezykowy, wtaczajacy elementy
dialektow.

Giovanni Verga (1840-1922) - sycylijski pisarz, klasyk prozy realistycznej (werystycznej).
Jego powies¢ Rodzina Malavogliéw (1988) postuzyta Luchino Viscontiemu za podstawe
filmu Ziemia drzy (1948).

Gianfranco Contini (1912-1990) - filolog, wywart na Pasoliniego ogromny wptyw jako
znawca i interpretator Dantego.

Witasc. Alma Franca Maria Norsa (1920-2020) - aktorka, autorka, rezyserka teatralna.
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Ten pisarz (jego role jako pisarki odegrata p6zniej Valeri) trzymat dwie
subretki® z Potudnia zamkniete w szafie, kiedy musiat pracowaé, wyciagat
je z szafy ikazatl im ,rozmawiac”. [...] Pomijajac humor w tej sprawie, Valeri
wcale sie nie pomylita. Czesto, gdybym byt Sledzony, zostatbym przytapany
w jakiej$ pizzerii w Tor Pignattara, Borgata Alessandrina, Torre Maura
czy Pietralata®®, gdy na kartce papieru spisuje zastyszane idiomy, wyra-
ziste lub zywe uwagi, slangowe wyrazenia wyjete z pierwszej reki z ust

»rozmowcow”, ktérzy zostali sprowokowani do wypowiedzi.

Dzieje sie to oczywiscie w okreslonych sytuacjach. Na przyktad w pew-
nym momencie historii jeden z moich bohateréw kradnie walizke i kilka
toreb. Czy istnieje zargonowe okreslenie na walizke i torbe? Oczywiscie! Na
walizke méwi sie cricca (klika, banda), torba to campana (dzwon); w ogdle
na tupy z kradziezy, oprécz morto (zepsuty, martwy) méwi sie riboncia
(bohaterka), itd. Zamiast ,itd.”, czy ,tego typu rzeczy”, w mojej powiesci
wstawie zawsze e santi benedetti (i Swieci btogostawieni) albo e tanti bene-
detti (i wszyscy blogostawieni), a jesli nie, to nie mniej zywe e tante belle
cose (i inne piekne rzeczy).

Nie zawsze wykorzystuje ten materiatl roboczy bezposrednio: robie
to tylko w przypadkach, gdy podczas pisania pojawia sie jakas trudno$é¢
lub potrzeba stylistyczna, kiedy pisze zupelnie sam. Pozostawiam wiec
puste czesci, ktére wymagaja wyrazisto$ci i przeprowadzam swoje poszu-
kiwania, zwykle krétkie i owocne (mam przyjaciela w Maranelli, Sergio
Cittiego®, malarza, ktéry nigdy nie odméwit speinienia moich présb,
nawet bardziej subtelnych).

Istnieje tez moja pasja ogélna — w takim przypadku notuje samodziel-
nie, by¢ moze ukradkiem, ,pobudzony” jaka$ nagla i nieznang formga dzie-
dzictwa. W takim przypadku jest to kwestia materiatu rezerwowego, ktéry
odktadam na wszelki wypadek, zeby nie musie¢ schodzi¢ do Maranelli,

gdyby pojawita sie wspomniana wcze$niej potrzeba ekspresji. Wewnatrz

55
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Subretka - typ postaci w teatrze spod znaku commedia dell’arte, ktéry stamtad przeniost
sie takze do operetki i opery komicznej; sprytna stuzaca-intrygantka.

Dzielnice Rzymu.

Sergio Citti (1933-2005). Bardziej dzisiaj znany jako rezyser i scenarzysta. Wspotpraco-
wat z Pasolinim i Ettore Scolg. Jego debiut rezyserski powstat na podstawie scenariusza
Pasoliniego w 1970 i nosi tytut Ostia (jest to nazwa miejscowosci, w ktérej zamordowany
zostanie Pasolini). Prywatnie brat Franco Cittiego, odkrytego przez Pasoliniego aktora nie-
zawodowedo, grajgcego Accattone we Widczykiju.
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powieéciowego brulionu mam wiec spory stos kartek z idiomatycznymi
trybami, leksykalng skarbnice.

W ten spos6b konczy sie ,koloryt” mojej metody pracy. Wszystko inne
dzieje sie w samotnos$ci mojego pokoju, teraz w mieszczanskiej dzielnicy,
za wzgbrzem Janikulum.

Réznica miedzy postacia Valeri a mng polega na tym, zZe relacja z ,roz-
méwcami” we mnie byla i jest konieczna. Tak czy inaczej kazda regresja
wymaga wielu apriorycznych i dobrowolnych dziatan. Jest rzecza oczywi-
sta, ze kazdy autor, ktéry postuguje sie jezykiem ,méwionym”, by¢ moze
nawet w naturalnym stanie dialektu, musi przeprowadzi¢ te odkrywcza
i mimetyczna operacje regresji — jak juz wspomniatem — zaréwno w $ro-
dowisku, jak i w wewnatrz postaci, czyli w sferze socjologicznej i psycho-
logicznej. W ujeciu marksistowskim rzecz przedstawia sie jako regresja
z jednego poziomu kulturowego do drugiego, z jednej klasy do drugiej.

Czuje sie zwolniony w tej operacji z wszelkich mozliwych oskarzeri
o bezinteresowno$¢, cynizm lub estetyzujacy dyletantyzm z dwéch powo-
déw: pierwszy, typu moralnego, powiedzmy (dotyczacy stosunku pomiedzy
mna a poszczegblnymi ludZzmi ubogich, proletariuszami i podproletariu-
szami) jest taki, ze w przypadku Rzymu to konieczno$é (miedzy innymi
moja wlasna bieda, cho¢ w charakterze bezrobotnego burzuja) sprawita,
ze pozyskalem bezposrednie, ludzkie, jak méwig, zywotne doswiadcze-
nie $wiata, ktére opisywalem i opisuje. Nie byto zadnego wyboru z mojej
strony, ale co§ w rodzaju przymusu losu, a poniewaz kazdy daje §wiade-
ctwo temu, co wie, ja mogtem da¢ swiadectwo tylko rzymskim ,przed-
mie$ciom”, borgatom®®.

Do przymusu biograficznego dodaje sie szczegélna sktonnoéé mego
erosa, ktéra prowadzi mnie nieSwiadomie i juz ze §wiadomos$cia nieswia-
domosci do unikania spotkan, ktére powoduja mozliwe (i bardzo tatwe, jak
uczy mnie do$wiadczenie) urazy wrazliwo$ci mieszczanskiej, czy konfor-
mizmu burzuazyjnego, i szukania najprostszych, normalnych przyjazni
wérdd ,pogan” (peryferia Rzymu s3 catkowicie poganiskie, dzieci i mto-
dziez w zasadzie nie wiedza, kim jest Matka Boska), ktérzy zyja na innym

poziomie kulturowym i po$réd ktérych ideologiczne bombardowanie nie

W pismiennictwie i wypowiedziach o Rzymie czesto uzywa sie wtoskiego stowa borgata bez
ttumaczenia, jako nazwy tego rodzaju ludowych, plebejskich przedmies¢, z jakimi mamy do
czynienia w Rzymie, tak jak w przypadku Paryza mowi sie o banlieues.
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Wywiady korsarskie m 1958

dotkneto jeszcze ogélnie probleméw pici. Tak wiec — konieczno$¢ socjo-
logiczna zostata ztagodzona — nadal z koniecznosci zyje na peryferiach.
Drugi powdd jest o wiele wazniejszy, tak bardzo, ze w koricu réwnie
dobrze mégtbym pomingé¢ zwieZle przedstawione tu akapity pierwszego.
Jasne jest, ze praworzadno$c¢ jest mozliwa takze dla chwilowej, ekspery-
mentalnej regres;ji z klasy i kultury wysokiej, ktéra nastepuje z ,wyboru”,
z ,woli”, powiedziatbym, ze praworzadno$¢ jest mozliwa, nawet jesli dzieje
sie to dla czysto estetycznych powoddw (jesli takie powody istniaty), skoro,
jakkolwiek niepowigzanie, nierozerwalnie z nimi, u podstaw zawsze tkwi
dokumentalna baza, jakis$ cel odzyskania tak eksplorowanego $wiata.
Zanim zaczatem uzywac jezyka ,méwcéw” peryferii rzymskich z ana-
logicznych powodéw biograficznych postugiwatem sie innym jezykiem
bez tradycji literackiej, friulskim® z Casarsy. Gdzie indziej, wyznajac,
opisatem juz z perspektywy czasu, bo wtedy stabo to rozumiatem, jakie
byly wewnetrzne powody tej jezykowej adopcji, ale rzeczywiscie moéj styl,
mimo pozoréw, byl w rzeczywistosci sublimis, a nie humilis®, przestrzegat
regul najscislejszej selekcji jezykowej, przekraczat wszelkie dane natu-
ralistyczne, a ostatecznie nalezat do dziedziny hermetyzmu, do poetyki
Stowa, z wynalezieniem jezyka absolutnego, ,dla poezji” — nie wiem jed-
nak, czy u samych poczatkéw doswiadczenia, czy tez zrodzony w drugiej
chwili, wspétistniatl ze stylistyczng furig, w tym friulskim, tak bardzo
realnym, obiektywnym, dzieki ktérej chtopski $wiat Dolnego Friuli jako$
wyptynat na powierzchnie wypowiedzi. I nie bez powodu w ramach tego
wlasnie mojego systemu narodzit sie caty rozdziatl, ktéry mozna okresli¢
jako ,zaangazowany”, bioragc pod uwage lata 1947-48, w ktérych zostat
napisany: El testament Coran®, ktéry jest jedng z najbardziej odzywczych,
i by¢ moze najbardziej udanych, czesci mojego tomu poetyckiego z Casarsy.
Dzi$ dwa sktadniki mojej inspiracji, zmystowo-stylistyczny i po-
wiedzmy naturalistyczno-dokumentalny, o politycznym tle, s3, jak sadze

i mam nadzieje, lepiej wywazone. Schodzac do poziomu $wiata, ktéry

59

60

61

Potnocnowtoski jezyk/dialekt wtasciwy dla regionu Friuli-Wenecji Julijskiej, gdzie lezy
Casarsa, miasteczko, w ktéorym wychowat sie Pasolini.

Sublimis (tac.) - wzniosty, imponujacy; stad takie kategorie jak ,wysublimowanie” czy sub-
lime w jezykach od francuskiego po angielski. Humilis (tac.) - niski, maty, niskiego stanu, nic
nie znaczacy; stad stowa oznaczajgce upokorzenie w jezykach romanskich czy angielskim
(jak humiliation).

Wiersz Pasoliniego z ,,okresu casarskiego”, napisany po friulsku.
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jest historycznie i kulturowo gorszy od mojego — przynajmniej zgodnie
z racjonalnym stopniowaniem, poniewaz, irracjonalnie, jest on catko-
wicie wspélczesny, jesli nie bardziej zaawansowany, w swoim czystym
witalizmie, w ktérym historia ,sie robi” — zanurzajac sie w dialektal-
nym i zargonowym $wiecie ,borgaty” nosze ze soba sumienie, ktére nie
usprawiedliwia mojego dziatania ani bardziej, ani mniej niz to, co uspra-
wiedliwia np. dziatanie przywddcy partyjnego, ktéry tak jak ja, nalezy do
klasy burzuazyjnej i dystansuje sie od niej, chwilowo wyrzekajac sie jej
potrzeb, aby zrozumie¢ i przyswoic sobie potrzeby klasy proletariackiej,
a w kazdym razie ludowe;j.

Rdznica polega na tym, ze ta $wiadomie polityczna operacja w przy-
padku dziatacza partyjnego przygotowuje go do dziatania; we mnie, pisa-
rzu, moze ona stac sie tylko mimesis® jezykowa, §wiadectwem, donosem,
wewnetrzng organizacja struktury narracyjnej wedtug ideologii mar-
ksistowskiej, wewnetrznym $wiattem. Nigdy jednak literatura nie jest
akcja uskrzydlajacy, podnoszaca na duchu, perspektywiczng. Optymizm,
aprioryczna nadzieja sg zawsze elementami powierzchownymi. Jestem
w pelni Swiadomy, ze Wolno$¢ i Sprawiedliwo$¢ nie oznaczajg szcze$cia
moralnego, i byloby oszustwem obiecywa¢ to ostatnie jako nastepstwo,

mechaniczny rezultat zmieniajacych sie struktur.

62

Mimesis (gr.) - nasladownictwo, wierne odwzorowanie.
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PrzejScie od moralnoSci obecnej
do moralnoSci Swiete;...

Wywiad udzielony przez Pasoliniego dla

jugostowianskiego czasopisma w 1958 roku,
nieodnaleziony w druku. Tekst zawiera kopie
maszynopisu wraz z pytaniami, z wyjatkiem
drugiego.

Wywiady korsarskie m 1958

Kto wywart najwiekszy wplyw na Pana moc twoércza i co chce Pan wyra-

zi¢ swoimi pracami?

Jesli wloskie ttumaczenie z jezyka stowianiskiego jest poprawne, a stowo , kto”
nalezy interpretowac jako zaimek pytajacy odnoszacy sie do osoby, to ,,0sobe”,
ktéra miata ,najwiekszy” wpltyw na moja site twércza, nalezy z pewnoscia
utozsamiaé¢ z moja matka®. Jesli natomiast, co jest prawdopodobne, ,kto”
ma by¢ odczytywane w spos6b neutralny, a wiec ma by¢ odnoszone do faktu,
urazu lub zjawiska, to problem staje sie o wiele bardziej skomplikowany
i zostaje postawiony przed wyborem. Od pierwszej chwili, gdy zobaczytem to
pierwsze pytanie w ankiecie, zanim jeszcze przygotowatem jakakolwiek odpo-
wiedz, od razu pojawity sie we mnie watpliwosci, czy odpowiedzie¢: ,samo
istnienie” czy ,do$wiadczenie marksistowskie”. Takie sformutowania moga
sie wydawaé¢ schematyczne i niewsp6tmierne: albo zbyt peilne najrozmait-
szych i najogdlniejszych znaczen, albo wreszcie moga sie prezentowac jako
banalne przeciwienistwo miedzy ,egzystencjalizmem” a ,,zaangazowaniem”,
miedzy ,irracjonalnym” a ,racjonalnym”, miedzy ,zyciem” a ,historia”.

Aby by¢ precyzyjnym, powinienem zatem utozy¢ te dwa fakty w czysto
chronologicznym powiazaniu i roztozy¢ ich znaczenie w czasie. Wyznaczat-

bym w ten sposéb pierwszy okres zycia absolutnego i petlnego, wszystkich

63 Pasolini do konca pozostat bardzo blisko zwigzany z matka, Susanng Pasolini zdomu Colussi
(1891-1981). Zamieszkata razem z nim w Rzymie, gdy przenidst sie tam w 1950. Zaadresowat
do niej wiersz Btaganie do mojej matki (Supplica a mia madre, polski przektad J. Mikotajew-
skiego pomieszczony w wyborze Bluznierstwo, 1999) i obsadzit ja w roli Marii, matki Jezusa
Chrystusa w Ewangelii wedtug $wietego Mateusza oraz w niewielkiej roli w Teoremacie.
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doznan, namietno$ci, niepokojéw, naiwnosci, w ktérym z jednej strony bytem

pozerany i ograniczany przez nadmiar zmystowo$ci i wrazliwosci, z drugiej

za$ bytem przygotowany do u§wiadomienia sobie, u§wiadamiania mojej

odmienno$ci, obiektywnosci $wiata. Tymczasem $wiat byt jedyny w swoim

rodzaju i niewystowiony, nie byto w nim zadnych rozréznien, w tonie miesz-
czanskiej rodziny (ojciec oficer i matka nauczycielka), w tonie mieszczan-
skiego zycia (gimnazjum i liceum, w miasteczkach najuczciwszej pétnocne;j

prowincji Wtoch), w tonie mieszczaniskiej kultury (z jednej strony kultura

katolicko-faszystowska, a z drugiej anarchistyczna i kosmopolityczna awan-
garda), moglem widzie¢ tylko jeden caty, pelny $wiat, na jednej ptaszczyznie.
Dzialanie polegalo na wejsciu od podstawy piramidy na jej szczyt. W tym

przypadku chodzito o przejscie od moralnos$ci aktualnej do moralno$ci Swietej,
od literackiej szorstko$ci ucznia do wytwornosci. Drugi okres pokrywa sie

nie tyle z wojng, ile z juz zaawansowanym okresem powojennym. Nie mia-
tem bezposredniego do§wiadczenia (zagubiony we friulskiej wsi) z literatura

ruchu oporu, z ktéra sie pézniej zetknatem, ani na szczesScie z literackim

neorealizmem®, ktéry w przeciwieristwie do kinematografii byt kiepskim

do$wiadczeniem. Do$wiadczytem ,Politecnico” sam, troche marginalnie,
a przede wszystkim nieprzygotowany.

W miedzyczasie jednak zaczatem poznawaé — w inny sposéb niz czysty akt
zmystowej i poetyckiej mitosci — chtopéw z Dolnego Friuli, gdzie mieszkatem.
Mitos¢ implikuje ciekawo$¢, potrzebe dotarcia do sedna rzeczy, wspdlczucie;
zaczatem rozumie¢ i poznawad, stopniowo, bardzo prymitywnie i naiwnie,
problemy zycia codziennego chtopéw, parobkdéw, robotnikéw; duch liberalny
i $wiecki we mnie rozproszyl juz wszystkie mistyczne i erotyczne poetyzmy,
ktore inkrustowaty moje narzedzia poznawcze jako chlopca, ktéry dopiero
co wyszedtl z dlugiego okresu reakcyjnego w zyciu swojego narodu.

Swiat wydawatl mi sie wiec juz nie jeden, ale podzielony, a w tym przy-

padku podzielony na klasy spoteczne.

64 Neorealizm (neorealismo) - nurt wtoskiej kultury, najczesciej kojarzony z kinem, cho¢ bywa,
ze termin stosuje sie takze w odniesieniu do literatury utrzymanej w podobnym duchu.
Neorealizm postrzegano jako przejaw przemian zachodzacych we Wtoszech w kulturze po
upadku faszyzmu. Wspétczesne historie zwyktych ludzi, czesto robotnikéw czy lumpenpro-
letariuszy, realizowane na planach zdjeciowych zlokalizowanych w rzeczywistych miastach
i miasteczkach, realnych lokalizacjach podobnych wydarzen, a nie w studiach (co sie zbiegto
ze zniszczeniami studiéw Cinecitta pod koniec wojny i 0gdlng dezintegracjg kinematografii
jako scentralizowanego przemystu po upadku rezimu Mussoliniego). Przedstawiciele to m.in.
wczesny Luchino Visconti, Roberto Rossellini, Vittorio De Sica.
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Wywiady korsarskie m 1958

Nie miatem zadnych watpliwosci co do mojego wyboru i ten wybér
zdominowanej i wyzyskiwanej klasy spotecznej byt zatem faktem, ,ktéry
najbardziej wptynat na moja site twércza” - jesli kto$ bylby taskaw tak to
nazwac - poniewaz wprowadzil mnie na droge racjonalnosci i ideologii, dat
mi $rodki, by najpierw wyczué, a potem sprobowac teoretyzowac, pierw-
szenistwo ,kultury” przed ,literaturg”, historii przed poezja rozumiang jako
taska, jako powotanie i ostatecznie jako przywile;j.

W kazdym dziele zawsze dochodzi do weryfikacji epoki w jednostce,
a nawet w jednej z jej cech stylistycznych. W ten sposéb wiem, ze moje zycie
wewnetrzne jest tylko wazg, mala waza, w ktérej historia przybiera swojg
wlasna, szczegélna forme. Ta §wiadomos$é, ktdéra u frakcyjnych obroricow

»wolno$ci” artystycznej i nienaruszalno$ci wewnetrznego raju jest jedynie
marginalna i drugorzedna, w ostatnich latach stopniowo nabrata u mnie
absolutnego znaczenia. Odrzucitem wszelka ontologie literacka, wszelka

pokuse czystej wolno$ci stylistycznej.

Co Pan sadzi o wspélczesnej literaturze w Pana kraju i o literaturze $wia-

towej w ogdle?

Pytania, ktére mozna sprowadzi¢ do zartu lub odpowiedzie¢ w postaci catego
tomu, s3 zawsze trudne — moja infantylnos$¢ kazataby mi sktaniaé¢ sie ku
tomowi. Ale jak to zrobi¢? Moge po prostu powiedzie¢, ze wspdlczesna litera-
tura mojego kraju jest literaturg okresu reakcji, w narodzie, ktérego moment
kulminacyjny, jego formowanie sie jako narodu, od 1870 roku do poczatku
XX wieku, byto w kazdym razie ruchem marginalnym i pasozytniczym, mimo
wielu naprawde szlachetnych i powaznych aspektéw; a formowanie sie klasy
panujacej, z niczego, lub prawie z niczego, mogto jedynie skonkretyzowa¢ sie
jako kopia wielkiej burzuazji europejskiej, fatalnie zakoriczone skleroza faszy-
stowska. Historia literatury przebiegata wedtug tego cyklu: od silnej poczat-
kowej pustki, od De Sanctisa® do filologii pozytywistycznej, przeszli§my

najpierw do d’annunzianizmu®® jako prowincjonalnej formy dekadentyzmu,

65 Francesco De Sanctis (1817-1883) - krytyk i historyk literatury. Jego opus magnum to
monumentalna Storia della letteratura italiana (Historia literatury wtoskiej, wyd. 1870-71),
ceniona za umieszczenie dziejéw wtoskiego pismiennictwa w kontekscie szerokich przemian
wtoskiej kultury i zmian zachodzacych w spoteczenstwie.

66 Od nazwiska Gabriele D’Annunzio (1894-1938). Wojskowy, pisarz i poeta, takze dziatacz
polityczny. Na poczatku XX w. zajmowat tak prominentne miejsce we wtoskiej kulturze, ze
nazywano go po prostu ,Poety” lub ,Prorokiem”. Jego dekadencki estetyzm, nacjonalizm
i symbolizm wywarty ogromny wptyw na Benito Mussoliniego i estetyke jego rezimu.
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a nastepnie do hermetyzmu jako powrotu do porzadku klasycystycznego.
Opozycja wobec faszyzmu w tej literaturze byta tylko formalna lub wymija-
jaca, jej irracjonalne i mistyczne tlo wtasciwie z definicji akceptowato takie
spoteczenistwo jak faszystowskie. Niemniej jednak w tym okresie, w ramach
samego hermetyzmu, pojawili sie dobrzy, a nawet wielcy pisarze, ale dzia-
ali oni gtéwnie w obszarze literackim, ktéry mozemy nazwacé literatura
opozycyjng, zrodzong z do$wiadczen pozawloskich - pozytywizm Gaddy
i europeizm Moravii®, by poda¢ dwa skrajne i przeciwstawne przyktady. Po
wojnie ta opozycyjna literatura stala sie silniejsza i bardziej rozpowszech-
niona, a zwlaszcza w beletrystyce dawata bardzo wysokie wyniki. Teraz, po
powojennym przyplywie nadziei, znowu jest prawie wszystko do zrobienia.

Jesli chodzi o literature obcg, to nie potrafie sie wypowiedzieé, znam
pojedynczych pisarzy, a nie catoSciowy obraz, na temat ktérego mégtbym

wyrazaé wiarygodne opinie.
| Ktére z Pana utworéw zaproponowatby Pan do ,antologii §wiatowej”?

Zadnego z utworéw, ktére napisatem i opublikowatem. Moze niektére z tych,
ktére pisze: La religione del mio tempo, w dziedzinie poezji, Una vita violenta,

jesli miataby by¢ to powie$é.

67 Alberto Moravia, wtasc. Alberto Pincherle (1907-1990) - pisarz i dziennikarz. Film Bernardo
Bertolucciego Konformista to ekranizacja jego powiesci. Byli z Pasolinim przyjaciétmi, w 1961,
wspolnie z Elsg Morante odbyli podréz do Indii.
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Neokapitalizm telewizyjny

,Vie Nuove™8, nr 50, 20 grudnia 1958. Wywiad

7 Arturo Gismondim.

Wywiady korsarskie m 1958

Czy jako pisarz, ktéry interesuje sie zyciem ludu, a zwlaszcza zyciem
najubozszych warstw ludu rzymskiego, najbardziej bezbronnych, nawet
pod wzgledem kulturowym, zauwazyt Pan jakie$ szczegélne wpltywy tele-
wizji na zycie i kulture ludzi, z kt6rymi sie Pan styka?

Oczywiscie zauwazytem zjawisko, o ktérym Pan méwi. Kiedy pisatem swoja
pierwsza powie$¢, Ulicznicy, telewizja jeszcze nie dziatata. Powiem wiecej, nie
byto wielu rzeczy, ktére wypelniaja teraz zycie mtodych i ubogich. Nie byto
flipperéw, pitkarzykéw, klubéw kibica Zétto-Czerwonych® czy Bialo-Nie-
bieskich™, komiksu czy prasy ilustrowanej tak fascynujacej jak dzisiaj, tego
rodzaju kina, ktérego producenci trafiaja do biednej publiczno$ci. Egzystencja
Ulicznikéw byta wiec z punktu widzenia rozrywki nedzna i pusta. Dzi$ z kolei
spoteczenistwo nie oferuje mtodym ludziom pracy, ale nieskoriczone sposoby
zapominania o terazniejszoSci i niemy$lenia o przysztoéci.

Telewizja wkroczyta w zycie i zwyczaje mtodych ludzi. Moi bohaterowie
wywodza sie z rzymskich slumséw, to podproletariat mieszkajacy na obrze-
zach miasta. Od czasu, w ktérym pisatem Ulicznikéw, kiedy nie bylo jeszcze
telewizji, do dnia dzisiejszego zaszty w tym $rodowisku zmiany — wzbogacenie
ich sposobu méwienia przede wszystkim o zargon, takze o stowa i wyrazenia
uroczyste, a w kazdym razie nalezace do jezyka konformistycznego, uzywane
jednak w funkcji wyraznie ironiczne;j.

Jest to forma prymitywnej obrony przed ideologicznym wptywem telewi-
zji, ktéra $rodowiska mniej konformistyczne maja tendencje do odrzucania,
poddajac ja juz swoistej transformacji.

68 ,Vie Nuove” byt popularnym tygodnikiem wydawanym przez PCl w latach 1946-1978.
69 Z6tto-Czerwoni - potoczna nazwa rzymskiego klubu pitkarskiego AS Roma.
70 Biato-Niebiescy - potoczna nazwa rzymskiego klubu pitkarskiego Lazio.
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W tym sensie pewne warstwy ludno$ci rzymskiej, ktérymi jestem zain-
teresowany, bogatsze i silniejsze, ze tak powiem, z wtasnymi tradycjami kul-
turowymi, wlasnymi zwyczajami zycia, wtasng moralnoscia, lepiej opieraja
sie unifikacyjnej funkcji telewizji i instynktownie odrzucajg jej oczywisty
konformizm.

Ciekawe jednak, ze kino wykazuje inng, bardziej niezwykla, zdolnosé
penetracji.

(Na przyktad w materialnym poganistwie rzymskiego pét$wiatka prze-
bija pewnego rodzaju moralistyczne okrucieristwo w stylu protestanckim,
wywodzace sie przede wszystkim z amerykanskich filméw). Te umiejet-
no$¢ przenikania mozna wyttumaczy¢ osobliwymi cechami jezyka filmo-
wego, ktéry takze dzieki fikcji opowiesci lepiej wnika w dusze ludzi niz

telewizja, ktéra jest zimniejsza, bardziej sztuczna, oderwana i oficjalna.
I Awprzypadku innych warstw populacji, czy obowigzuja te same zasady?

Nie, uwazam, ze nalezy wprowadzi¢ pewne rozréznienia. Ludzie, o ktérych
moéwitem, sa bardzo szczegélni, to bohaterowie moich ksiazek. Ale wptyw
telewizji jest widoczny w zupelnie inny sposéb na przyktad u drobnomiesz-
czan i ludzi ,porzadnych”. Tutaj konformizm telewizyjny znajduje podatny
grunt i dlatego wywiera wiekszy wptyw.

Dla tych warstw spotecznych telewizja stanowi wielki fakt kultury, oczy-
wiécie tej kultury, ktéra dostarcza klasa hegemoniczna™. Dla mnie oburze-
nie tych intelektualistéw, ktérzy, mimo ze naleza do klasy hegemonicznej,
z pogarda odrzucaja tak wiele z najpopularniejszych produkcji telewizyjnych,
wydaje sie $§mieszne i nieadekwatne. W rzeczywistosci telewizja, daleka od
rozpowszechniania (jak twierdza) oderwanych pojeé, pozbawionych jedno-
litej wizji zycia i Swiata, jest poteznym $rodkiem rozpowszechniania ideolo-
gii, a doktadnie ideologii konsekrowanej przez klase hegemoniczna. Nie, ich
oburzenie wydaje mi sie niesprawiedliwe. Wrecz przeciwnie, wydaje mi sie,
ze przecietny poziom konformistycznej kultury drobnomieszczanskiej moze

by¢ znacznie wzmocniony i podniesiony przez telewizje.

7 Pasolini uzywa tu kategorii Gramsciego. Klasa hegemoniczna, to klasa, ktéra posiada w spo-
teczenstwie hegemonie, czyli nie tylko bezposrednie instrumenty przymusu, ale tez taka
kontrole nad kulturg i jej instytucjami, ze narzuca ogoétowi spoteczenstwa wtasne wartosci,
wtasng ideologie jako przezroczysta posta¢ ,zdrowego rozsadku”.
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Nie sadzi Pan, ze telewizja odgrywa podobng role réwniez w biedniej-
szych warstwach spoteczenstwa?

Zachodzi godne uwagi zjawisko, ktdére zastuguje na znacznie wiecej objas-
nieri, czasu i miejsca, niz mamy do dyspozycji. Wiec tylko o tym wspomne.
Telewizja, moim zdaniem, zestawiajac programy o pewnej wartosci arty-
stycznej i kulturalnej (literackie) z innymi o znacznie nizszym poziomie,
czyli stawiajac najubozszych, pod wzgledem kulturalnym, w kontakcie z r6z-
nymi poziomami, ze tak powiem, kultury, nie tylko nie przyczynia sie do

podniesienia poziomu kulturalnego warstw nizszych, ale warunkuje w nich

poczucie nizszo$ci, wrecz udreki. Biedni sa wiec nieustannie naktaniani do

dokonywania wyboru, ktdry z konieczno$ci wypada na korzy$¢ audycji znaj-
dujacych sie na nizszym poziomie. W tym sensie, jesli moge tak powiedzie¢,
telewizja wpisuje sie w ogdlne zjawisko neokapitalizmu’. Ma pewna tenden-
cje do podnoszenia poziomu wiedzy u tych, ktérzy znajduja sie na wyzszym

poziomie, ale réwniez do jeszcze wiekszego obnizania poziomu u tych, ktérzy

$3 na nizszym poziomie.

72 ,Neokapitalizmem?” Pasolini nazywat rodzacg sie wtedy na jego oczach nowa formacje kapi-

talistyczng (nowy rezim akumulacji), w ktérej na miejsce starych lokalnych i narodowych
burzuazji tradycyjnie przemystowych, i niejako ponad ich gtowy, przychodzg sity kapi-
tatu znacznie wiekszego, bardzo skoncentrowanego, ponadnarodowego i wyposazonego
w konformizujace instrumenty srodkéw masowego przekazu, ze szczegolng (wtedy, w jego
obserwacjach) rolg odgrywana przez telewizje.
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