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TOM I

Konferencja Polskich i  Rosyjskich Historyków 
Sztuki POLSKA-ROSJA: SZTUKA I  HISTO-
RIA / ПОЛЬША–РОССИЯ: ИСКУССТВО И 
ИСТОРИЯ, zorganizowana w Warszawie w dniach 
12–14 września 2012 roku, była pierwszą otwartą 
dla badaczy bez względu na środowisko i  miejsce 
pracy. Do organizatorów napłynęło z  samej tylko 
Federacji Rosyjskiej trzykrotnie więcej zgłoszeń niż 
można było włączyć do napiętego, trzydniowego 
i dwusesyjnego programu. Ilość zgłoszeń wskazała 
na zasadność organizacji konferencji i  wzmożoną 
potrzebę polsko-rosyjskich kontaktów. Okazało się 
przy tym, że niewielu rosyjskich uczestników kon-
ferencji wcześniej odwiedziło Polskę.

W Polsce badania Europy Wschodniej ogra-
niczają się do terenów, które stanowiły niegdyś 
wschodnią część dawnej Rzeczypospolitej lub do 
dokumentacji poloników, działalności polskich 
architektów i  artystów w  Rosji oraz kontaktów 
polsko-rosyjskich. Tylko nieliczni historycy sztuki, 
jak prof. Wojsław Molé, prof. Barbara Dąb-Kali-
nowska lub prof. Andrzej Turowski zajmowali lub 
zajmują się sztuką Rosji. W dydaktyce uniwersytec-
kiej w Polsce rzadko pojawiają się wykłady o sztu-
ce rosyjskiej. Popularna wiedza o  sztuce rosyjskiej 
zatrzymała się w  Polsce na latach 70. Większe 

zainteresowanie wzbudzał w  Polsce suprematyzm 
i konstruktywizm ze względu na postaci Kazimie-
rza Malewicza i  Władysława Strzemińskiego oraz 
rosyjskie kontakty łódzkiej i warszawskiej awangar-
dy. Sztuka polska nie jest przedmiotem wykładów 
na uniwersytetach rosyjskich. Wydawane są jednak 
w Rosji książki o sztuce polskiej, zwłaszcza przeło-
mu XIX i  XX wieku. Artykuły polskich autorów 
ukazywały się w serii „Искусство авангарда 1910–
1920-х годов”, publikowanej przez Państwowy In-
stytut Historii Sztuki (Государственний инсти-
тут искусствознания Министерства культуры 
РФ) w  Moskwie. Istotnym elementem informacji 
stały się natomiast wystawy sztuki polskiej w Rosji.

W badaniach nad sztuką polską i rosyjską znaj-
dujemy wiele wspólnych tematów i analogii, które 
mogą stać się podstawą do wspólnych inicjatyw 
badawczych, publikacji i  wystaw. Wielu artystów 
polskich i  polskiego pochodzenia, jak Aleksander 
Orłowski, Henryk Siemiradzki, Stanisław Noakow-
ski tworzyło w  Rosji i  w  różnym stopniu weszło 
równolegle do historii polskiej i  rosyjskiej sztuki. 
W  Petersburgu, Moskwie czy Kijowie silna była 
polska kolonia, zaś w Warszawie, Wilnie i Łodzi – 
rosyjska. Zachowały się polskie zabytki architektu-
ry i dzieła w muzeach Rosji oraz rosyjskie zabytki 
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i dzieła sztuki w Polsce. Często wymagają one in-
wentaryzacji, opracowania i konserwacji. 

Interesująca wydaje się problematyka stylowej 
jednolitości (barok) czy opozycyjności (styl bizan-
tyjsko-ruski i  neogotyk nadwiślański) sztuki tego 
obszaru, a także ikonografii, przenikającej się wza-
jemnie między prawosławiem a katolicyzmem oraz 
symboliki władzy monarszej i państwowej.

Równie ważne są generalne studia nad sztuką 
rozległego obszaru Europy Środkowo-Wschodniej 
i Wschodniej, który w badaniach sztuki światowej 
wciąż nie zajął właściwego miejsca (z częściowym 
wyjątkiem XX wieku). Nastał już czas na ściślejsze 
określenie roli w kulturze świata kręgu kulturowe-
go – Europy Środkowo-Wschodniej i Wschodniej, 
owego zastanawiającego syndromu rosyjsko-pol-
sko-ukraińsko-niemiecko-żydowskiego (by wy-
mienić tylko najważniejsze narody), który choć nie 
istnieje już, jednak pozostaje trwałą, wciąż rekon-
struowaną na nowo, wartością wspólnej tożsamości 
narodów i światowej cywilizacji. 

Spotkania i  konferencje polskich i  rosyjskich 
(radzieckich) historyków sztuki odbywały się od 
końca lat 40., były one jednak ograniczone do 
współpracy między konkretnymi instytucjami 
z  obydwu stron i  nieliczne personalnie. Warszaw-
ska konferencja wynikała więc z  wieloletniej, lecz 
przerywanej wydarzeniami politycznymi, historii 
polsko-rosyjskich kontaktów, współpracy i  wza-
jemnego poznania. Prawie 30 lat temu jako mło-
dy wicedyrektor Instytutu Sztuki PAN, w sytuacji 
kończącego się stanu wojennego w Polsce, odwie-
dziłem po raz pierwszy Moskwę, a w niej Państwo-
wy Instytut Historii Sztuki Ministerstwa Kultury 
Federacji Rosyjskiej (Государственний институт 
искусствознания Министерства культуры РФ), 
z którymi Instytut Sztuki posiadał umowę o współ-
pracy. Pozostała mi w pamięci pierwsza wizyta w in-
stytucie na Kozickim pierieułku. Przyszedłem na 
spotkanie z dyrektorem Instytutu. Zostałem jednak 
wprowadzony do dużej Sali, gdzie zgromadziła się 
Rada Naukowa i pracownicy Instytutu. Pamiętam 
ciepły, przyjacielski ton owego spotkania. Z wielo-
ma pracownikami naukowymi Instytutu nawiąza-
łem wówczas trwającą wiele lat znajomość. Dzięki 
profesorowi Nikołajowi Chrenowowi, zastępcy 
dyrektora, instytut ten stał się współorganizatorem 
warszawskiej konferencji. 

Do organizacji konferencji wydatnie przy-
czynili się: profesor Wiktor Wanslow, dyrektor 
Naukowo-Badawczego Instytutu Teorii i  Histo-

rii Sztuk Pięknych Rosyjskiej Akademii Sztuki 
(Научно-исследовательского института теории 
и истории изобразительных искусств Российской 
Академии художеств), profesor Kiriłł Razłogow, 
dyrektor Rosyjskiego Instytutu Kulturoznawstwa 
Ministerstwa Kultury FR (Российского инсти-
тута культурологии Министерства культуры 
РФ), profesor Inessa Swirida, wybitna historycz-
ka sztuki polskiej i  rosyjsko-polskich kontaktów 
artystycznych z  Instytutu Słowianoznawstwa Ro-
syjskiej Akademii Nauk (Института славяно-
ведения Российской Академии наук), z  którym 
łączyła polskie środowisko naukowe wieloletnia 
współpraca, Swietłana Lewoszko, wicedyrektor pe-
tersburskiego oddziału Naukowo-Badawczego In-
stytutu Teorii i Historii Architektury i Urbanistyki 
Rosyjskiej Akademii Architektury i Budownictwa 
(Научно-исследовательского института теории 
и истории архитектуры и градостроительства 
Российской Академии архитектуры и строитель-
ных наук) i przedstawiciel Informacyjno-Kultural-
nego Centrum „Rosyjska Emigracja” (Информаци-
онно-культурного центра „Русская эмиграция”) 
w Petersburgu, a także Borys Szumiacki , dyrektor 
Wszechrosyjskiej Społecznej Organizacji „Stowa-
rzyszenie Historyków Sztuki” (Общероссийской 
общественной Организации „Ассоциация искус-
ствоведов”) w Moskwie. 

W konferencji – obok przedstawicieli wymie-
nionych instytucji – wzięli udział profesorowie 
i wykładowcy głównych rosyjskich uniwersytetów, 
jak Moskiewski Państwowy Uniwersytet im. M. Ło-
monosowa (Московский государственный универ-
ситет имени М. В.  Ломоносова), Rosyjski Pań-
stwowy Uniwersytet Humanistyczny (Российский 
государственный гуманитарный университет) 
w  Moskwie, Sankt-Petersburski Państwowy Uni-
wersytet (Санкт-Петербургский государствен-
ный университет), Rosyjski Państwowy Uniwer-
sytet Pedagogiczny im. A. Hercena (Российский 
государственный педагогический университет 
им. А. И. Герцена) w Petersburgu, a także wyższych 
szkół artystycznych, jak Moskiewski Państwowy 
Akademicki Instytut Artystyczny im. W. Suriko-
wa (Московский государственный академический 
художественный институт им. В.  И.  Сурико-
ва), Moskiewska Państwowa Akademia Artystycz-
no-Przemysłowa im. S. Stroganowa (Московская 
государственная художественно-промышлен-
ная Академия им. С. Г. Строганова), Rosyjski 
Uniwersytet Sztuki Teatralnej (Российский уни-
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верситет театрального искусства), Rosyjska 
Akademia Malarstwa, Rzeźby i  Budownictwa Ilji 
Głazunowa (Российская академия живописи, ва-
яния и  зодчества Ильи Глазунова) w  Moskwie, 
Sankt-Petersburski Państwowy Akademicki Insty-
tut Malarstwa, Rzeźby i  Architektury im. I. Rie-
pina (Санкт-Петербургский государственний 
академический институт живописи, скульптуры 
и архитектуры имени И. Е. Репина).

Uczestniczyli także kuratorzy i  pracownicy 
głównych muzeów rosyjskich, jak moskiewskie 
– Państwowe Muzeum Sztuk Pięknych im. Pusz-
kina (Государственний музей изобразительных 
искусств им. А. С. Пушкина) i Państwowa Galeria 
Tretiakowska (Государственная Третьяковская 
галерея) oraz petersburskie – Państwowy Ermitaż 
(Государственный Эрмитаж) i  Państwowe Mu-
zeum Rosyjskie (Государственный русский музей). 

Uczestnikami ze strony polskiej byli profeso-
rowie i  wykładowcy uniwersytetów: Gdańskiego, 
Jagiellońskiego w  Krakowie, Łódzkiego, Adama 
Mickiewicza w  Poznaniu, Mikołaja Kopernika 
w Toruniu – współorganizatora konferencji, War-
szawskiego i  Kardynała Stefana Wyszyńskiego 
w Warszawie i Wrocławskiego, Politechnik Biało-
stockiej i Warszawskiej, Akademii Sztuk Pięknych 
w  Gdańsku i  Łodzi, Instytutu Slawistyki oraz In-
stytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Muzeum 
Narodowego w Warszawie, w sporej części związa-
ni także z Polskim Instytutem Studiów nad Sztuką 
Świata – głównym organizatorem konferencji. 

Konferencja została sfinansowana przez polskie 
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego 
oraz Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyższego.

Za poparcie idei konferencji pragnąłbym po-
dziękować profesor Małgorzacie Omilanowskiej – 
wiceministrowi kultury i dziedzictwa narodowego, 
przedstawicielom tego resortu Jackowi Milerowi 
i  Dorocie Janiszewskiej-Jakubiak, dzięki którym 
konferencja doszła do skutku, a  także dr. Jerzemu 
Grochulskiemu, prezesowi Stowarzyszenia Archi-
tektów Polskich SARP, które jako współorganiza-
tor konferencji bezpłatnie oddało do dyspozycji 
sale konferencyjne.

Pragnąłbym gorąco podziękować moim współ-
pracownikom w  przygotowaniu konferencji i  wy-
dawnictw konferencyjnych: profesorowi Jerzemu 
Uścinowiczowi, autorowi oprawy graficznej wy-
dawnictw, także członkowi Zarządu SARP, Irinie 
Gavrash – sekretarzowi naukowemu konferencji 
oraz profesor Swietłanie Czerwonnej (dzięki jej 

pomocy nawiązywałem kontakty w rosyjskim śro-
dowisku naukowym). Dziękuję także za współpracę 
i pomoc Irinie Obuchowej-Zielińskiej.

Polski Instytut Studiów nad Sztuką Świata 
(http://www.world-art.pl) powstał w  2011 roku 
w wyniku połączenia Stowarzyszenia Sztuki Nowo-
czesnej w Toruniu (założonego w 2000 roku) i Pol-
skiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w Warszawie 
(założonego w  2006). Instytucje te podjęły także 
zagadnienia sztuki Europy Środkowo-Wschodniej 
i  Wschodniej. Stworzone zostało Forum Historii 
Sztuki i Dziedzictwa Kulturowego Europy Środko-
wej, Wschodniej i  Południowo-Wschodniej, które 
co dwa lata organizowało konferencje międzynaro-
dowe. Pierwszą w  2008 roku była konferencja Je-
wish Artists and Central-Eastern Europe. Art centers 
– identity – heritage. From the 19th century to the 
second world war,1 zorganizowana w  Kazimierzu 
Dolnym. Druga w 2010 roku History of art histo-
ry in Central, Eastern and South-Eastern Europe2 
na 200-lecie pierwszego wykładu z  historii sztuki 
profesora Josepha Saundersa na Uniwersytecie Wi-
leńskim, odbyła się w Toruniu. Warszawska konfe-
rencja z 2012 roku Polska-Rosja: Sztuka i Historia 
/ Польша–Россия: искусство  и  история stała się 
więc trzecią konferencją Forum. 

Na zakończenie konferencji została podpisana 
w dniu 14 września 2012 roku Umowa o współpra-
cy w zakresie historii sztuki i ochrony dziedzictwa 
kulturowego między instytucjami naukowymi Rze-
czypospolitej Polskiej i Federacji Rosyjskiej. 

Wskazywała ona dziedziny, które mogą stać się 
przedmiotem wspólnych działań:

– badania nad sztuką polską i rosyjską w kon-
tekście historii sztuki światowej,

– badania związków artystycznych polsko-ro-
syjskich,

– dokumentacja poloników w Rosji i rossików 
w  Polsce, a  także działalności artystów pol-
skich w Rosji i rosyjskich w Polsce,

– badania nad polskimi i rosyjskimi koloniami 
artystycznymi zagranicą (m.in. w  Rzymie, 
Paryżu, Monachium), relacjami między tymi 

1 Jewish Artists and Central-Eastern Europe. Art centers – 
identity – heritage. From the 19th century to the Second World 
War, opr. Jerzy Malinowski, Renata Piątkowska, Tamara Szty-
ma-Knasiecka, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2010 (ISBN 
978–83–7181–655–0).

2 History of art history in Central, Eastern and South-
-Eastern Europe, t. 1–2, opr. Jerzy Malinowski, Society of 
Modern Art & Tako Publishing House, Toruń 2012 (ISBN 
978-83-924110-8-6; ISBN 978-83-924110-9-3).
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koloniami, a także sztuką polską i rosyjską na 
emigracji,

– badania oraz promocja współczesnej polskiej 
i rosyjskiej kultury artystycznej,

– badania i dokumentacja polskiego i rosyjskie-
go teatru oraz sztuk audio-wizualnych,

– badania nad sztuką Kościoła prawosławnego 
w Europie Wschodniej,

– działalność w zakresie konserwacji i restaura-
cji dzieł sztuki,

– ochrona światowego dziedzictwa kulturo-
wego.

Wśród form współpracy – obok konferencji 
i  sympozjów oraz działalności w zakresie ochrony 
światowego dziedzictwa kulturowego – wymienio-
no w Umowie publikacje materiałów konferencyj-
nych oraz wspólnych badań w serii wydawniczej.

W związku z  Umową Polski Instytut Studiów 
nad Sztuką Świata założył rocznik Sztuka Europy 
Wschodniej / Искусство восточной Европы / Art 
of the East Europe.

W tomie I za rok 2013 opublikowane zostaną 
artykuły z polsko-rosyjskiej konferencji w Warsza-
wie w 2012 roku, poświęcone sztuce od XII wieku 
do końca XIX wieku.

Tom II za rok 2014 zawierać będzie część ar-
tykułów z  konferencji, poświęconych sztuce XX 
wieku.

Przygotowywany jest tom III za rok 2015 z ma-
teriałami Sympozjum Polskich i  Rosyjskich Hi-
storyków Sztuki Polscy i rosyjscy artyści i architekci 
w  koloniach artystycznych zagranicą i  na emigracji 
politycznej 1815–1990 / Польские и русские худож-
ники и архитекторы в художественных колониях 
за границей и в политической эмиграции 1815–
1990, które odbyło się w Toruniu w dniach 27–28 
czerwca 2013 roku jako kontynuacja warszawskiej 
konferencji. 

Rocznik finansowany jest ze środków Minister-
stwa Nauki i Szkolnictwa Wyższego przy wsparciu 
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. 
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TOM I

Конференция польских и  российских искус-
ствоведов Польша – Россия: искусство и  исто-
рия / Polska – Rosja: sztuka i  historia, состояв-
шаяся в  Варшаве 12–14 сентября 2012 года, 
была первой, открытой для всех исследователей 
независимо от места их работы. Только из Рос-
сийской Федерации организаторы получили 
в три раза больше заявок на участие, чем мож-
но было включить в напряженную трехдневную 
программу, разделенную к  тому на две сессии, 
проходившие одновременно. Такое количество 
заявок показало обоснованность проведения 
такого рода конференции и  усилившуюся по-
требность в  польско-российских контактах. 
При этом выяснилось, что лишь немногие из 
российских участников конференции ранее бы-
вали в Польше.

В Польше исследования Восточной Европы 
ограничиваются территориями, которые неког-
да были частью I Речи Посполитой, изучением 
деятельности польских архитекторов и  худож-
ников в России, а также – польско-российских 
контактов. Лишь немногие искусствоведы, как 
проф. Войслав Моле, проф. Барбара Домб-Ка-
линовска или проф. Анджей Туровски в  про-
шлом или в  настоящее время изучают русское 

искусство в  широком понимании этого слова. 
В учебные программы польских университетов 
редко включаются лекции по русскому искус-
ству. В  Польше популярные знания о  русском 
искусстве остановились на 1970-х годах. Зна-
чительный интерес всегда вызывали в  Поль-
ше супрематизм и  конструктивизм – в  связи 
с  творчеством Казимира Малевича и  Владис-
лава Стшеминьского (Стржеминского), а также 
по причине непосредственных контактов с Рос-
сией лодзинских и  варшавских авангардистов. 
История польского искусства не преподается 
как отдельный предмет и  в  российских уни-
верситетах. Однако в  России издаются книги 
о  польском искусстве, особенно о  периоде ру-
бежа ХIХ– ХХ веков. Статьи польских авторов 
печатались в серии „Искусство авангарда 1910–
1920 гг.”, издававшейся Государственным инсти-
тутом искусствознания Министерства культуры 
РФ) в  Москве. Существенным элементом ин-
формации стали выставки польского искусства 
в  России.

В области изучения польского и  русского 
искусства можно обнаружить немало общих 
тем и  аналогий, которые могут стать основой 
для совместных начинаний – исследовательских 
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и  издательских проектов, организации выста-
вок. Многие художники-поляки или польского 
происхождения творили в  России – такие как 
Александр Орловский, Генрих Семирадский, 
Станислав Ноаковский. Их наследие (в разной 
степени) стало частью истории польского и рус-
ского искусства. В  Петербурге, Москве и  Кие-
ве были многочисленные и  активные польские 
диаспоры, в  свою очередь в  Варшаве, Вильне 
и Лодзи – жили русские. В России сохранились 
памятники польской архитектуры и  изобрази-
тельного искусства, а произведения российских 
мастеров – в Польше. Если они находятся в му-
зеях, то нередко необходима инвентаризация, 
обработка информации и/или реставрация.

Представляет интерес проблематика стили-
стического единства (барокко) или противопо-
ставления (византийско-русский стиль и „при-
вислинская” готика), а  также иконографии 
(взаимопроникновение между православием 
и  католицизмом, общее в  символике государ-
ственной власти).

Не менее важны и  общие исследования ис-
кусства обширной территории Центральной 
и  Восточной Европы, которое в  истории ми-
рового искусства все еще не заняло должного 
места (за небольшим исключением – некоторые 
направления искусства ХХ века). Сейчас при-
шло время и  для более точного определения 
роли загадочного российско-польско-украин-
ско-немецко-еврейского синдрома (если назы-
вать только самые существенные его националь-
ные составляющие) на фоне мировой истории 
культуры. Хотя он и не существует в настоящее 
время, но постоянно дает о себе знать своей не-
увядающей ценностью и присутствием в общей 
идентичности народов, и шире – в мировой ци-
вилизации.

Встречи и конференции польских и россий-
ских (в прошлом – советских) искусствоведов 
регулярно проходили с  конца 1940-х годов. 
Однако, чаще всего они ограничивались сотруд-
ничеством между конкретными учреждениями 
обеих стран и изредка – личными контактами. 
Поэтому идея Варшавской конференции ба-
зировалась на многолетней (хотя и  прерывав-
шейся временами из-за политических событий) 
истории польско-российских отношений – пло-
дотворного сотрудничества и взаимного узнава-
ния. Почти 30 лет тому назад я, будучи тогда, 
в  годы заканчивавшегося военного положения 

в Польше, молодым вице-директором Институ-
та искусств ПАН, в первый раз побывал в Мо-
скве, в  Государственном институте искусствоз-
нания Министерства культуры РФ, с  которым 
наш институт сотрудничал на основании до-
говора. Помню, как в  первый раз я пришел 
в  Козицкий переулок на встречу с  тогдашним 
директором ГИИ. Меня пригласили в большой 
зал, где собрался научный совет ГИИ и многие 
его сотрудники. Помню теплый, дружеский тон 
этой встречи. Со многими коллегами установи-
лось тогда знакомство, продолжавшееся много 
лет. Благодаря заместителю директора ГИИ 
проф. Н. Хренову, институт стал соорганизато-
ром варшавской конференции.

В организации конференции также активно 
участвовали проф. В. Ванслов, директор НИИ 
РАХ (Научно-исследовательского института 
теории и  истории изобразительных искусств 
Российской Академии художеств), проф. К. Раз-
логов, директор Российского института куль-
турологии Министерства культуры РФ, проф. 
Инесса Свирида, выдающаяся исследовательни-
ца польского искусства и  польско-российских 
художественных связей из Института славяно-
ведения Российской Академии наук, с которым 
польские научные круги связывает многолетнее 
сотрудничество, С.  Левошко, заместитель ди-
ректора Научно-исследовательского института 
теории и  истории архитектуры и  градостро-
ительства Российской Академии архитектуры 
и  строительных наук, и  представитель Инфор-
мационно-культурного центра „Русская эмигра-
ция” (СПб), а также  Б. Шумяцкий , председатель 
Общероссийской общественной Организации 
„Ассоциация искусствоведов” (Москва). 

Наряду с  представителями названных уч-
реждений в конференции приняли участие пре-
подаватели главных российских университетов 
– Московского государственного университета 
им. М. В. Ломоносова (МГУ), Российского го-
сударственного гуманитарного университета 
(РГГУ), Санкт-Петербургского государствен-
ного университета (ПГУ), Российского госу-
дарственного педагогического университета 
им.  А.  И.  Герцена (РГПУ), а  также – препо-
даватели художественных высших учебных 
заведений – Московского государственного 
академического художественного института 
им. В. И. Сурикова, Московской государствен-
ной художественно-промышленной Академии 
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им. С. Г. Строганова, Российского университе-
та театрального искусства (Москва), Российской 
академии живописи, ваяния и  зодчества Ильи 
Глазунова (Москва), Санкт-Петербургского го-
сударственного академического института жи-
вописи, скульптуры и архитектуры им. И. Е. Ре-
пина.

Участвовали также кураторы и  сотрудники 
главных российских музеев: Государственного 
музея изобразительных искусств им. А. С. Пуш-
кина и Государственной Третьяковской галереи 
(Москва), Государственного Эрмитажа и  Госу-
дарственного русского музея (Санкт-Петрбург).

С польской стороны в конференции приняли 
участие преподаватели университетов – Гдань-
ского, Ягеллонского (Краков), Лодзинского, 
Адама Мицкевича (Познань) и  Николая Ко-
перника (Торунь, соорганизатор конференции), 
Варшавского и Кардинала Стефана Вышинского 
(также в Варшаве), Вроцлавского, Политехниче-
ских институтов в Белостоке и Варшаве, Акаде-
мии художеств в Гданьске и Лодзи, сотрудники 
варшавских Института Славистики, Института 
искусств ПАН и Национального музея, близко 
связанные также с Польским институтом иссле-
дований мирового искусства – главным органи-
затором конференции. 

Конференцию финансировали польское 
Министерство культуры и  народного наследия 
и Министерство науки и высшего образования. 

За поддержку идеи конференции приношу 
искреннюю благодарность проф. Малгожа-
те Омиляновской – вице-министру культуры 
и  народного наследия, представителям этого 
министерства Яцеку Милеру и Дороте Янишев-
ской-Якубяк, благодаря которым удалось осуще-
ствить конференцию, а  также Ежи Грохульско-
му, председателю Союза польских архитекторов 
(SARP), который как соорганизатор конфе-
ренции безвозмездно предоставил помещения 
Дома архитекторов. 

Приношу также горячую благодарность 
моим сотрудникам, вместе с которыми мы про-
вели подготовительную работу – проф. Ежи 
Устиновичу, члену SARP, автору графической 
разработки программы; Ирине Гавраш – на-
учному секретарю конференции и  проф. Свет-
лане Червонной (с помощью которой удалось 
установить контакты с российскими научными 
кругами). Благодарю также за сотрудничество 
и помощь Ирину Обухову-Зелиньскую.

Польский Институт исследований миро-
вого искусства (http://www.world-art.pl) был 
создан в  2011 году в  результате объединения 
торуньского Общества современного искусства 
(основанного в  2000  г.) и  Польского общества 
восточного искусства в  Варшаве (основанного 
в 2006 г.). Оба эти учреждения занималдись так-
же историей искусства Восточно-Центральной 
Европы. Был учрежден Форум истории искус-
ства и культурного наследия Центральной, Вос-
точной и Юго-Восточной Европы, который раз 
в два года проводит международные конферен-
ции. Первой из них стала в  2008  г. конферен-
ция Jewish Artists and Central-Eastern Europe. Art 
centers – identity – heritage. From the 19th century 
to the second world war,1 проведенная в Казимеже 
Дольном. Вторая – History of art history in Cen-
tral, Eastern and South-Eastern Europe,2 посвя-
щенная 200-летию первой лекции по истории 
искусства, прочитанной в  Виленском универ-
ситете профессором Йозефом Саундерсом, со-
стоялась в Торуни в 2010 г. Варшавская конфе-
ренция 2012 года Polska – Rosja: sztuka i historia 
/ Польша – Россия: искусство и  история стала 
таким образом третьей конференцией Форума.

В заключение конференции 14 сентября 
2012 года были подписаны договоры о сотруд-
ничестве в области искусствоведения и охраны 
культурного наследия между научными учреж-
дениями Республики Польша и  Российской 
Федерации. В нем были указаны области науки, 
которые могут стать предметом совместных ис-
следований:

– Изучение польского и русского искусства 
в контексте истории мирового искусства;

– Изучение польско-российских художе-
ственных связей;

– Документирование польских произве-
дений искусства в  России и  русских – 
в Польше, а также деятельность польских 

1 Материалы конференции опубликованы: Jewish Art-
ists and Central-Eastern Europe. Art centers – identity – her-
itage. From the 19th century to the Second World War/ Ed. 
by  J. Malinowski, R. Piątkowska, T. Sztyma-Knasiecka  –, 
Warszawa: DiG Publishing House, 2010 (ISBN 978-83-
7181-655-0).

2 Материалы конференции опубликованы: History of art 
history in Central, Eastern and South-Eastern Europe. T. 1, 2 / 
Ed. by J. Malinowski – Toruń: Society of Modern Art & Tako 
Publishing House, 2012 (ISBN 978–83–924110–8-6; ISBN 
978–83–924110–9-3).
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художников в России и русских – в Поль-
ше;

– Изучение деятельности польских и  рус-
ских художественных колоний за границей 
(В Риме, Париже, Мюнхене и т.д.), взаим-
ные контакты этих колоний, а также про-
изведений польского и русского искусства, 
созданных в зарубежье;

– Изучение и  популяризация современной 
польской и  российской художественной 
культуры;

– Изучение и документирование польского 
и  русского театра, а  также аудиовизуаль-
ных видов искусства;

– Изучение православного сакрального ис-
кусства в Восточной Европе;

– Деятельность в области реставрации про-
изведений искусства;

– Охрана мирового культурного наследия;
Среди форм сотрудничества, кроме конфе-

ренций и  симпозиумов, а  также деятельности 
в области охраны мирового культурного насле-
дия, в  Договоре были учтены издание матери-
алов конференций и  результатов независимых 
исследований в соответствующей серии.

В связи с  подписанием Договора Польский 
институт исследований мирового искусства ос-
новал ежегодник Sztuka Europy Wschodniej / Ис-
кусство восточной Европы / Art of the East Europe.

В томе I за 2013 год будут опубликованы ста-
тьи польско-российской конференции, посвя-
щенные искусству периода ХII – конца ХIХ вв.

Том II за 2014 год будет содержать часть ста-
тей конференции, посвященных искусству ХХ 
века.

Готовится к изданию III том за 2015 год с ма-
териалами Симпозиума польских и российских 
искусствоведов Polscy i rosyjscy artyści i architekci 
w  koloniach artystycznych zagranicą i  na emigracji 
politycznej 1815–1990 / Польские и  русские ху-
дожники и  архитекторы в  художественных ко-
лониях за границей и в политической эмиграции 
1815–1990, который состоялся в Торуни 27–28 
июня 2013 года как продолжение варшавской 
конференции.

Ежегодник финансируется Министерством 
науки и  высшего образования при поддержке 
Министерства культуры и народного наследия.
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TOM I

From the Editor

The yearbook Sztuka Europy Wschodniej / 
Искусство восточной Европы / Art of the East 
Europe, established in 2013 by the Polish Institute 
of World Art Studies in Warsaw, is an international 
scientific journal dedicated to the art and artistic 
culture of Central-Eastern and Eastern Europe, pri-
marily from the 18th century to the present.1

It publishes materials from conferences and 
symposia as well as topical studies dedicated to im-
portant issues of art of the region and its relation-
ships with other cultural circles.

Volume I  (2013) contains part of the articles 
from the 1st Conference of Polish and Russian Art 
Historians Poland – Russia: art and history (War-
saw, 12–14.09.2012), devoted to the art from the 
12th century to the beginning of the 20th century.

Volume II (2014) brings another portion of 
articles from the above mentioned Conference de-
voted to the art of the 20th and 21st century.

Volume III (2015) will comprise texts from the 
1st Symposium of Polish and Russian Art Histori-
ans Polish and Russian artists and architects in the 
artistic centers abroad and in political exile 1815–

1 Polish Institute of World Art Studies publishes also 
a  yearbook Series Byzantina. Studies on Byzantine and Post-
Byzantine Art; vol. I 2003 – vol. XI – 2013, dedicated mainly 
to the art of the Orthodox Church. The reach of the journal 
encompasses, among others, Eastern Europe.

1990 (Toruń, 27–28.06.2013), which was a  con-
tinuation of the Warsaw conference.

Articles in the initial yearbooks of the journal 
are published in Polish and Russian with English 
summary. Future plans feature publication the texts 
also in English.

The editorial office is located at the seat of the 
Institute in Warsaw: 

ul. Foksal 11–6, 
00–320 Warszawa. 

Mailing address: 

ul. Warecka 4/6–10, 
00–040 Warszawa. 

The journal has an international Program Coun-
cil. The publishers of the journal are the Polish In-
stitute of World Art Studies and Tako Publishing 
House (ul. Słowackiego 71/5, 87–100 Toruń).

The information about the composition of the 
Editorial Board and Program Council, content of 
each volume, principles of text preparation, sales 
and contact with the Editor is available via the link 
on the website of the Polish Institute of World Art 
Studies http://www.world-art.pl
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TOM I

Культурные отношения диалогичны, они всегда 
результат взаимодействия культур. Такими были 
и  русско-польские художественные отноше-
ния в их истории. Однако в данном случае они 
представлены, прежде всего, с точки зрения той 
роли посредника между европейским Востоком 
и  Западом, которую играла польская культура 
в культуре европейской, внося в нее также соб-
ственные ценности. 

Избранный в  статье подход широко проя-
вился, прежде всего, в  изучении русско-поль-
ских литературных связей, чему способствовала 
надежность и  многочисленность источников 
в  виде переводов западных сочинений через 
польский язык на русский1. В области визуаль-
но-пластических искусств вопрос польского по-
средничества разрабатывался преимущественно 
историками и  археологами средневековой ар-
хитектуры относительно ее романских форм. 
Однако все еще весьма ограниченные археоло-
гические данные, как на русском, так и на поль-
ском материале, отсутствие его систематических 
сравнительных исследований2 привели к  тому, 

1 Соболевский (1903); Николаев (2008). 
2 Такими исследованиями наиболее последовательно 

занимается О. М. Иоаннисян. Иоанисян (1988).

что целый ряд выдвинутых положений остается 
трудно доказуем.

В целом посредническая роль Польши между 
западноевропейскими и  восточнославянскими 
землями у историков и  археологов архитекту-
ры не вызывает сомнений. Однако по-разному 
оценивается сфера, а  тем самым и  значимость 
этого посредничества для формирования архи-
тектуры Северо-Восточных русских княжеств 
– осуществлялось ли оно только в  области 
строительной техники или же сказывалось и на 
архитектурном облике восточнославянских по-
строек. Сложны также вопросы о времени воз-
никновения польского посредничества и  его 
международном контексте.3 

Ответ на все эти вопросы в  большой мере 
связан с необходимостью изучения на конкрет-
ном материале роли отдельных строительных 
артелей, приходивших на восточнославянские 
земли из разных стран, а  также результатов их 
труда. Однако в данном случае внимание будет 
обращено, прежде всего, на ту историко-куль-
турную ситуацию, которая со Средневековья 

3 См. в этом томе статью Вл. В. Седова „Синтез роман-
ских и древнерусских форм в храмах Ростово-Суздальской 
земли середины XII в.” Далее как Седов (2013: 45–55).
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складывалась на польских землях, открывая 
возможность знакомиться там с постройками, 
возводимыми мастерами разных художествен-
ных школ, а также с самими этими мастерами. 
В некоторой мере сходные перспективы возни-
кали относительно не только архитектуры, но и 
других видов искусства. В какой мере эта воз-
можность была использована – особый вопрос. 

Функция посредника на культурном пограни-
чье Восточной и Западной Европы Польше была 
предопределена уже ее географическим, точнее 
геокультурным, положением в  центре Европы. 
С принятием христианства по римскому обря-
ду Польша вошла в латинский мир, не утратив 
соседской границы с восточнославянским пра-
вославным миром. Польские художественные 
контакты с ним, развиваясь несколько веков как 
локальные, к  XVIII  в. постепенно включились 
в структуру общеевропейских культурных отно-
шений. Многовековой процесс формирования 
этой структуры со Средневековья шел парал-
лельно с относительно поздними в восточносла-
вянском ареале процессами обособления и само-
идентификации отдельных народов и их культур. 

Благодаря своему посредничеству польская 
культура участвовала в  осуществлении еще од-
ной функции, всегда присущей культурным 
связям – интеграционной. Среди ее наиболее 
очевидных результатов в  области искусства 
– превращение художественных стилей, заро-
дившихся как локальные, в  общеевропейские. 
В ранние периоды это происходило в результа-
те прямых контактов – новации приносили пе-
редвигавшиеся по Европе мастера, которые „из 
рук в руки” передавали и образцы, и способы их 
воплощения. Первым общеевропейским стилем 
стал романский (каролингский стиль остановил-
ся на Одере). Именно в романскую эпоху между 
восточнославянскими и  западноевропейскими 
культурами впервые установились архитектур-
ные связи, получившие историческую перспек-
тиву и историческую длительность. Как показы-
вают исследования, начало возведению соборов, 
в которых византийская традиция соединилась 
с  западноевропейскими романскими влияни-
ями, было положено при польском посредни-
честве в  архитектуре Галича. Из юго-западных 
славянских земель романская архитектура рас-
пространилась в  Северо-Восточные княжества 
– Ростово-Суздальское и Владимирское. Позд-
нее в  видоизмененном облике она появилась 

и в Москве, где обнаружилось также своеобраз-
но усвоенное готическое  влияние.

Борьба Московского княжества за политиче-
ское главенство во всех православных постки-
евских землях, приобретение им статуса Вели-
кого, его территориальные споры с  соседними 
русскими княжествами, а также с Королевством 
Польским и Великим Княжеством Литовским, 
начавшиеся этно-национальные идентификаци-
онные процессы у восточных славян поставили 
художественные отношения в новый историче-
ский контекст, что впоследствии повлияло на их 
интерпретацию, найдя отражение и в термино-
логии, о чем еще будет сказано. 

Хотя культурное пограничье – пространство 
по сути виртуальное, все происходящее здесь 
всегда отражало реальное состояние культур 
и этнонационального менталитета, в свою оче-
редь, влияя на них. Непосредственно художе-
ственные связи зависели и  от степени специа-
лизации форм художественной деятельности, 
а позднее – и от ее профессионализации, уровня 
развития национальных художественных школ. 
В  результате прямой характер русско-польские 
художественные отношения приобрели лишь 
при переходе к Новому времени, который в Ев-
ропе осуществлялся не синхронно. 

Историческая ситуация различно сказы-
валась не только на характере, но и  на самой 
возможности межнациональных культурных 
отношений. Однако, как будет показано, худо-
жественные связи не прерывались и в условиях 
войн, не исчезали в конфликтных политических 
ситуациях. Определяясь потребностями твор-
чества, „интересами” искусства, связи обеспечи-
вали протяженность художественных процессов 
и  преемственность художественных явлений. 
Векторы художественных связей далеко не всег-
да совпадали с  направленностью государствен-
ных отношений, влиявших, тем не менее, на 
условия развития и  характер интерпретации 
связей. Все это, как и мало разработанная идея 
посредничества, стимулировало автора обра-
титься к непростой, а в некоторых своих аспек-
тах исторически осложненной и  уже поэтому 
чреватой возражениями оппонентов ретроспек-
тивной теме. С  одной стороны, специалистам 
по архитектуре может показаться преувеличен-
ной роль польского посредничества. С другой – 
  возражения историков способна вызвать интер-
претация художественных отношений Польши 
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