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Stréj - zwierciadto kultury
Pod redakcjg Magdaleny Furmanik-Kowalskiej i Joanny Wasilewskiej

Wstep

Ubiér to forma twdrczosci w najbardziej dostowny, fizyczny sposéb najblizsza
cztowiekowi, ktdra byta przez dlugi czas, wlasnie z tego powodu, niedoceniana
i marginalizowana. Historia i historia sztuki zaliczaly kostiumologie beztrosko
do ,nauk pomocniczych”, a nie do obszaru pierwszoplanowych studiéw; réw-
niez antropolodzy, doceniajac spoleczne funkcje ubioru, rzadko traktowali go
jako samodzielny temat badawczy. Nie bez znaczenia zapewne pozostaje fakt,
ze w wiekszodci kultur kwestie stroju, jego zdobienia i zwigzek z cielesnoscia
powiazane byty z aktywnoscig kobiecg, a przez to spotecznie mniej istotng, czy
tez ,niepowazng”. Jednocze$nie bardzo czesto dziedzina ta pozostawala jedy-
na akceptowalng forma aktywno$ci artystycznej kobiet (uderzajaca, cho¢ nie do
konica udang wspélczesng interpretacje tego zjawiska prébowata stworzy¢ Jane
Campion w filmie Bright Star, zestawiajac kreatywno$é bohaterki w projektowa-
niu ubioréw z poetycka tworczoscig jej ukochanego).

Ostatnie ¢wieréwiecze przyniosto jednak rozwdj interdyscyplinarnych stu-
diéw nad ubiorem i moda, zwigzanych m.in. ze znacznym poszerzeniem pola
badan historii sztuki, coraz mocniej osadzonej w szerszym kontekscie nauk spo-
tecznych, oraz z wejsciem badan feministycznych do gtéwnego nurtu nauki. Co
znamienne, ten zakres badan pozostaje nadal w znacznym stopniu domeng ko-
biet — prace Judith Butler, Lou Taylor czy Valerie Steele tworzg jej kanon, nie-
ustanie przycigga ona takze kolejne pokolenia badaczek. Odniesienia do ubioru
lub technik zwigzanych z jego wykonywaniem i zdobieniem pojawiajg sie réwnie
czesto w tworczosci wspolczesnych artystek o réznym kulturowym zapleczu.
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8 Wstep

Na gruncie polskim studia nad ubiorem takze zyskujg coraz wieksze zainte-
resowanie i atrakcyjnosé. Rozwdj tej dyscypliny nastapil rownolegle w dwéch
dziedzinach — w ,klasycznej” historii sztuki i w szeroko pojetej antropologii kul-
turowej. Wiele wskazuje na to, ze zaréwno te srodowiska, jak i ich metodologie
zaczynaja sie do siebie zblizac.

Redaktorki niniejszej ksigzki zywig nadzieje, ze konferencja ,,Stréj — zwiercia-
dlo kultury” stala sie kolejnym, cho¢by niewielkim krokiem na drodze ku zacie-
$nieniu wiezi pomiedzy tymi dyscyplinami nauki. Zorganizowana przez Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,
odbyla sie w dniach 12-13 stycznia 2012 roku, z inicjatywy Magdaleny Furma-
nik-Kowalskiej. Spotkalo sie wéwczas grono badaczek i badaczy, zaré6wno tych
o uznanym dorobku i autorytecie, jak i poczatkujacych, reprezentujacych histo-
rie sztuki i historie, antropologie i filmoznawstwo. Referaty prezentowaly sze-
roki zakres tematyczny, w znacznej czesci obejmujacy zagadnienia kultur po-
zaeuropejskich — w tym, chocby z racji miejsca, azjatyckich. Niniejszy tom jest
rezultatem owego spotkania i wycinkowym przegladem problematyki, ktérg po-
dejmuja obecnie polskie studia nad ubiorem.

Otwieraja go teksty o charakterze teoretycznym. Halina Witek-Tylczyn-
ska pisze o podstawowych kwestiach stroju i — rozumianej jako jego opozycja
- nagosci, jako o noénikach znaczen, tekstach kultury, sposobach komunikacji
i przedmiotach interpretacji. Zaglebia sie nastepnie w problematyke stroju zapo-
zyczonego, wszechobecnego w kulturze fusion ery globalizacji, gdzie dostrzegal-
ne jest napiecie miedzy lokalnoscia i globalnoscia; stawia teze, ze stréj taki staje
sie ,nieznaczacy”, czy tez staje sie komunikatem powierzchownym i czysto es-
tetycznym. Anna Wyszynska rozwaza réznice pomiedzy pojeciami ubioru i stro-
ju, ktére krystalizowaly sie w rozwoju historycznym. Wspomina o przesuwaniu
sie zainteresowania kostiumologia pomiedzy dyscyplinami takimi jak socjologia
i historia sztuki. Wchodzi tez na ptynne pogranicze pomiedzy strojem traktowa-
nym jako dzieto sztuki a kreacjami sztuki wspélczesnej, ktére czerpigc z formy
ubioru, staja sie jednak ,dzietami sztuki” pozbawionymi funkgcji utylitarnej czy
bezposredniego zwigzku z cialem ludzkim.

Szereg artykuléw poswiecony jest nastepnie tematom z kregu kultury euro-
pejskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej pograniczy: zjawisk historycznych
z obszaru Rzeczpospolitej Obojga Narodéw, Rosji i Hiszpanii.

W tej czesci ksigzki znalazlo sie réwniez studium kostiumu filmowego, au-
torstwa Marcina Radwana. Analizuje on kostium w twérczosci Jamesa Ivory’ego
jako wazny element rekonstrukgji sytuacji kulturowej — epoki péznowiktorian-
skiej, z jej systemem skomplikowanych kodéw spotecznych. Film bedacy noéni-
kiem wyobrazenia symbolicznego o przeszltosci staje sie zatem jej interpretacja,
rezysera za$, a za nim autora artykulu, szczegélnie interesuja kody dotyczace
kobiet, a wiec kostium jako wyznacznik réznic genderowych.
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Beata Biedroniska-Stota prezentuje refleksje nad moda nowozytna jako zja-
wiskiem rozwijajacym sie na dworach Europy, odwolujac sie do poréwnan mie-
dzy kulturg hiszpanska i polskg. W obydwu przypadkach podkresla absorpcje
wzoréw obcych z kregu kultury muzulmanskiej, do konstrukeji ubioru identy-
fikowanego nastepnie jako narodowy. Kwestie nowozytnego ubioru dworskiego
porusza réwniez Katarzyna Wagner, skupiajac sie na strojach monarchéw i zwra-
cajac uwage na dwa style reprezentacji, jakie wyksztalcily sie w Europie na prze-
tomie XVII i XVIII wieku. Pierwszy z nich, uksztaltowal sie wptywem Ludwika
XIV i jego dworu. W kreowaniu obrazu wladcy jako postaci emanujacej chary-
zmga i przepychem siegal on po srodki niezbyt odlegte od repertuaru kostiuméw
teatralnych. Drugi, zwigzany m.in. z Karolem XII szwedzkim i carem Piotrem I,
ostentacyjnie kontrastujacy z blaskiem dworu, odwotywat sie do wojny i zarza-
dzania jako kluczowych elementéw wizerunku monarchy oswieconego.

Kolejny historyk, Zbigniew Chmiel, analizuje XVII- i XVIII-wieczne pamietni-
ki pierwszych polskich zestanicow w poszukiwaniu $wiadectw dotyczacych spo-
sobu ubierania sie rdzennych ludéw Syberii. Sg to zapisy niezwykle cenne, ze
wzgledu na wczesny moment powstania; pochodza z czaséw, gdy kultury te byly
jeszcze zywotne i dopiero zaczely ulega¢ wptywom rosyjskim.

Anna Mozdzynska-Nowotka pisze o wyodrebnianiu sie ubioru dzieciecego,
zjawisku réwnoleglym z konceptualizacja dziecinistwa jako odrebnego i szcze-
gélnego etapu w zyciu czlowieka, co nastapito w wieku XVIII. Zwraca uwage na
adaptacje do ubioru dzieci z wyzszych warstw spotecznych elementéw wywodza-
cych sie z ubioru roboczego. Zjawisko to przetrwaé mialo bardzo dlugo w postaci
umownego ,,stroju marynarskiego”, réwnolegle do licznych w XVIII i jeszcze XIX
wieku ubioréw ,kostiumowych”.

Artykuly Anny Lebet-Minakowskiej i Agaty Kondrat poruszaja zblizone za-
gadnienia ubioru zydowskiego na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodéw. Przy duzej wadze przywigzywanej do odrebnosci stroju, istotnej dla za-
chowania religijnej i spolecznej tozsamodci, a takze przy rozmaitych w réznych
okresach restrykcjach, ubiér zydowski wykazywal zawsze zwigzki z polskim lub
zachodnioeuropejskim sposobem ubierania sie szlachty i mieszczan, a z czasem
w niektdrych srodowiskach zmierzal — dobrowolnie lub pod przymusem - do cal-
kowitej asymilacji. Role posrednikéw czy mediatoréw miedzy kulturami odgry-
wali niewatpliwie, jak pisze Agata Kondrat, zydowscy krawcy, pracujacy réwniez
dla klientéw spoza wlasnej spotecznosci.

Druga cze$¢ tomu poswiecona jest zjawiskom z réznych kregéow kulturowych
$wiata — przede wszystkim wspédlczesnym, z naciskiem na procesy zmiany i in-
terpretacji. Rozpoczynajg jg dwa teksty o tematyce chiniskiej. Artykut Aleksandry
Kajdanskiej dotyczy ksztaltowania sie i rozwoju cheongsam — sukni identyfiko-
wanej dzi$ (réwniez w samych Chinach) jako ,typowo chiniska”, a bedacej w isto-
cie rezultatem miedzykulturowego spotkania i dokumentem rewolucyjnych
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przemian spotecznych. Marta Mazurek natomiast pisze o symbolice strojéw ko-
biecych w twdérczosci filmowej Zhanga Yimou, na przykladzie filmu Zawiescie
czerwone latarnie. Interpretujac zaréwno samo uzycie kostiumu przez rezysera,
jak i wykorzystang przez niego tradycyjna symbolike, m.in. zwigzana z kolora-
mi, zwraca uwage na spoteczng funkcje wystawnego stroju, bedacego w istocie
elementem opresji dotykajacej kobiety w patriarchalnym spoteczenstwie.

Wspdlczesng reinterpretacjg stroju dawnego, uwazanego za jednoznacznie
stradycyjny” i ,narodowy”, zajmuje sie Magdalena Furmanik-Kowalska w arty-
kule poswieconym roli kimona w sztuce aktywnych dzisiaj artystek japonskich.
Kimono, zaréwno w Japonii, jak poza nig powszechnie odczytywane jako skon-
wencjonalizowany znak ,japonskosci”, zyskuje w kontekscie dziatan artystycz-
nych Yayoi Kusamy, Atsuko Tanaki, Mako Idemitsu i innych twérczyh nowe,
zywotne, czesto niepokojace i kontrowersyjne znaczenia. Ich prace poruszaja
kwestie kulturowej tozsamosci czy utrwalonych rél spotecznych, odwotujac sie
nierzadko do wrazliwosci feministyczne;j.

Tekst Klaudii Adamowicz jest z kolei opisem fenomenu z dziedziny kultury
popularnej — znanego dzi$ na calym $wiecie i czesto budzacego wyraziste emo-
cje japonskiego cross-dressingu. Autorka zajmuje sie jednym ze styléw tej spe-
cyficznej dzialalnosci performatywnej, a mianowicie efektowng i wyrafinowang
subkultura Lolita Fashion.

Maria Szymanska-Ilnata z etnologicznej perspektywy przedstawia znaczenie
batiku dla kultury jawajskiej, prezentujac zaréwno jego kontekst historyczny, jak
i rozliczne adaptacje do wspélczesnej sytuacji spotecznej i kulturowej — od zasto-
sowan narzucanych ze wzgledéw politycznych, poprzez zjawiska ksztaltowane
przez rynek, po koneksje ze $wiatem sztuk performatywnych.

Dorota Kaminska-Jones analizuje kod znaczen stroju kobiecego w Indiach,
odnoszac sie do zjawisk wspoélczesnych w perspektywie Zzrédet historycznych.
Ten rozbudowany kod przekazuje komunikaty dotyczgce stanu cywilnego, wie-
ku, statusu spotecznego i majatkowego, miejsca pochodzenia i innych aspektéw
zycia kobiety. Przede wszystkim za$ — jej aktualnych relacji z mezczyzna, ktoére
sa podstawowym wyznacznikiem jej zyciowej i spotecznej sytuacji.

Artykul Pauliny Niechcial jest rezultatem jej badan nad nieliczng wspdlnotg
zaratusztrian iranskich, spadkobiercéw jednej z najstarszych religii swiata, dzis
stanowigcych w jej ojczyZnie nieodgrywajaca znaczacej roli mniejszos$¢. Autorka
stawia w nim pytanie, czy strdj jest dla nich nadal elementem identyfikacyjnym,
potwierdzajacym sp6jnosé i ciggltosé wspdlnoty oraz tozsamosc jej cztonkéw.

Dominika Lukoszek przedstawia z kolei zjawisko ,muzulmanskich Barbie”.
Lalki dla dziewczynek, rywalizujace w krajach muzutlmarnskich z produktem za-
chodnim, 13cz3 promocje religijnosci islamu i tradycyjnych kobiecych rél spotecz-
nych (wyrazistym nos$nikiem tych warto$ci pozostaje ubiér) z rynkowym, silnie
osadzonym w $wiecie mody i marketingu, charakterem pierwowzoru.
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Tom zamykajg dwa teksty dotyczace regionalnych tradycji Meksyku, autor-
stwa Marty Skwirowskiej i Piotra Grzegorza Michalika. Obydwa dotykaja pro-
blematyki ,tradycji wynalezionej”. W obydwu analizowanych przypadkach stroje
regionalne, w istocie podlegajace stosunkowo szybkim przemianom i lokalnym
modom, pod wplywem interpretacji obserwatoréw z zewnatrz (artysci, turysci)
zaczely by¢ prezentowane jako trwale, niezmienne, $wiadczace o pozaczasowym
i z tej racji warto$ciowanym charakterze lokalnej kultury ludowe;j.

Zaréwno konferencja z 2012 roku, jak i obecna publikacja wyraziscie pokaza-
ly, jak dynamiczne jest polskie sSrodowisko badaczek i badaczy ubioru, jak szybko
sie rozwija i jak r6znorodng zajmuje sie tematyka. Mamy wiec nadzieje, Ze nie
pozostang one jednorazowym wydarzeniem, ale poczatkiem cyklu, ktéry w ra-
mach dziatan Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata uda nam sie kon-
tynuowac.

Joanna Wasilewska

Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie;
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
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Stréj - zwierciadto kultury
Pod redakcjg Magdaleny Furmanik-Kowalskiej i Joanny Wasilewskiej

Halina Witek-Tylczynska

Warszawa

Kim jestem / skad jestem? Czytanie stroju

Przystowie ,,suknia czlowiekiem czyni” czy ,,ubiér czyni ludzi” wskazuje, iz zwy-
czaj ubierania sie, szerzej — przystrajania/znakowania ciata [ciala — na co zwra-
ca uwage Giorgio Agamben - naturalnie pozbawionego wyrazistych cech'] jest
swoiscie ludzka praktyka. Praktyka, ktéra pod réznymi szerokosciami geogra-
ficznymi przynosi odmienne realizacje. Konwencje dotyczace ozdabiania ciala,
przywdziewania strojéw (w tym stosunek do nagosci i wzorce odczuwania wsty-
du) réznig sie w zaleznosci od kontekstu kulturowego. W spotecznosciach za-
mieszkujacych obszary tropikalne nago$é w zyciu codziennym jest wzorcem do-
minujacym?. Wsréd Kwoma z Nowej Gwinei, Siriono zamieszkujacych Boliwie
czy Kamba ze wschodniej Afryki ubran nie nosi sie przez cale Zycie, natomiast
w kulturze zachodniej ubranie zaczyna by¢ noszone tuz po urodzeniu lub wkrét-
ce po nim®. Okazjonalna nago$¢ Europejczykéw i Amerykanéw oddajacych sie
kapieli stonecznej na plazy nudystéw nie jest tym samym, co nagos¢ plemion

! Agamben 2010: 97.
2 Jabtonski i Ostasz 2006: 173.
3 Jabtonski i Ostasz 2006: 175-176.
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14 Halina Witek-Tylczynska

zamieszkujacych tropiki®. Obserwowana na Zachodzie ekspansja nagosci (nie-
wakacyjnej) $wiadczy zaré6wno o zmianie wzorcéw dotyczacych cielesnosci, jak
i o dezaktualizacji pojecia wstydu. Nie jest uklonem w strone tradycji, zwycza-
jowych praktyk Obcego. Uwzgledniajac specyfike kulturowo-spoteczng obu rze-
czywistosci, brak ubrania wsréd pierwotnych wspélnot buszu afrykanskiego czy
puszczy amazonskiej jest czym$ naturalnym, zas nagos¢ cztonkéw spoteczenstw
nowoczesnych, wierzacych w doniosla role majtek w ewangelizacji Dzikich®, neu-
tralna bynajmniej nie jest. Znaczy.

»,Nagos¢” (nagos¢ jako natura/nagos¢ jako kultura) i ,stréj” to teksty, kté-
rych owocne odczytanie (umozliwiajace rozpoznawanie kontekstualnych i inwa-
riantnych znaczen) wymaga rozwazenia dwojakiego rodzaju relacji: , natura”-
ykultura” (kultura w znaczeniu atrybutywnym) i ,kultura”, kultura” (kultura
w znaczeniu dystrybutywnym)®. Pojecie ,,nagosci” nieuchronnie odsyta do po-
jecia ,stroju”, pojecie ,stroju” — do pojecia ,nagosci”. Znany angielski projek-
tant mody, Gok Wan, rozbiera kobiety zanim je ubierze. Bez (pamieci o) nagoéci
stréj — indywidualna stylizacja wygladu eksponujaca, wiernie oddajaca charak-
ter i kontekstualne uwiklanie ,ja” - jest nie do pomyslenia. Oba pojecia doty-
cza wygladu zewnetrznego czlowieka, jego ciala (ciata jako noénika tresci kul-
turowych). Zaréwno ciato nagie (skdra), jak i ciato ubrane (druga skéra) méwis.
Moéwia o nierozerwalnym zwigzku czltowieka z naturg (o ,,naturze” jako wyzwa-
niu), a jednoczesnie o ludzkiej potrzebie przekraczania/przykrywania ,natury”
(o ,kulturze” jako odpowiedzi na wyzwanie ,natury”) i wreszcie o rozmaitych
ykulturach wygladéw”.

W tych rozmaitych ,kulturach wygladéw”, przy uzyciu odmiennych wizu-
alnych jezykéw, komunikowane sa tresci, ktérych wiasciwe odczytanie, inter-
pretacja, wymaga od odbiorcy okreslonej wiedzy (znajomosci jezyka stroju i,
kazdorazowo, kontekstu, w ktérym 6w stréj ,,méwi”); wymaga kompetencji mie-
dzykulturowych. Wtasnie dlatego, ze ,ubidr nie jest”, jak zauwaza Grazyna Bok-
szanska, ,jedynie przedmiotem percepcji wizualnej”, ale ,jest interpretowany””’,
moze zniecheca¢ do nawigzywania kontaktu z jego nosicielem, jesli stanowi dla
odbiorcéw materialny wyraz obcosci. Wejscie w dialog z Innym (inaczej myslacym
i wygladajacym), ktérego drazni, odstrecza nieczytelno$¢ naszej zewnetrznosci

* Sapir 1978: 240.

> Cejrowski 2006: 9.

¢ Kultura w sensie atrybutywnym to cecha ludzkosci, $wiat cztowieka (czlowieka w ogéle), jego
atrybut, naturalna dyspozycja. Tego terminu mozemy uzywaé wyltgcznie w liczbie pojedyncze;j.
Dystrybutywnym pojeciem kultury (zaréwno w liczbie pojedynczej, jak i mnogiej) postugujemy
sie w odniesieniu do czlowieka kontekstualnego. W tym ujeciu kultura jest zbiorem cech wtasci-
wych poszczegdlnym grupom ludzkim, srodowiskiem egzystencji zbiorowosci konkretnego cza-
su i miejsca, charakterystycznym stylem zycia i $wiatopogladem zbiorowosci okreslonego typu
(Nowicka 2009: 48-49).

7 Bokszanska 2004: 55.
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(wskazujacej na $wiatopogladowg odmiennos$¢, na obcy behawior), jest utrud-
nione. W zmniejszeniu dystansu pomdc moze siegniecie po stréj ,brzmiacy” dla
interesujacego nas Innego swojsko, harmonizujacy w mniejszym lub wiekszym
stopniu z jego ,kulturg wygladéw”. Mieszkancy Akary, na péinocnych terenach
Togo porosnietych sawanng, choé zwyczajowo chodza nago, przywdziewaja sza-
ty, gdy wybieraja sie do miasta. Jak pisze Toussaint-Samat,

nie robig tego powodowani wstydem, bo to pojecie jest im catkowicie obce, ani
z obawy przed policja, ale dlatego, zeby latwiej porozumie¢ sie z ludzmi, ktérych
spotykaja, we wspdlnym jezyku ubranych. (...) Choé na pewno glupota wydaje
im sie wkladanie miejskiego stroju, bo przeciez w miescie jest réwnie goraco jak
w Akarze, nie chcg urazié¢ gospodarzy i dostosowuja sie do ich obyczajéw, starajac
sie przemawia¢ ich jezykiem®.

Zatem zar6wno nago$¢, jak i stréj to jezyki — wizualne noéniki znaczen koja-
rzone z obcoscig lub swojskoscig — ktére umozliwiajg komunikacje niewerbalng.
Mowa ciata nagiego/ubranego wyprzedza, wzmacnia/dopelnia/uwiarygodnia
badz nie przekaz werbalny. Przy czym, dodajmy, trudno méwic o ,wspdlnym je-
zyku ubranych”, zaktadajacym w duzej mierze bezproblemows (ptynnie, prawi-
dlowo przebiegajacg) komunikacje miedzy ludZmi ubranymi, wzigwszy pod uwa-
ge garderobiang rozmaitos¢ i to, ze réznice w sposobach ksztaltowania ubioru
znacza, a wiec sa réznicami, ktdre czynia rzeczywistg réznice’. Znaczenia strojéow
sa spartykularyzowane.

Antropolodzy prowadzacy badania terenowe niejednokrotnie przejmuja styl
ubierania charakterystyczny dla badanej grupy, by zdoby¢ jej zaufanie i utatwié¢
sobie dostep do danych. Metodolodzy pracy etnograficznej podkreslaja, ze

nie ma Scislych wytycznych co do stroju. Mozna jedynie radzi¢ zachowanie daleko
idacej roztropnosci w prezentacji wlasnej osoby. Pomytka w tak trywialnej spra-
wie moze narazi¢ na fiasko cale przedsiewziecie®.

Przywdziewanie miejscowych strojow jest czestg praktyka wsrod turystéw
odwiedzajacych dalekie kraje, lecz rzadko motywowana jest checig poznania/
zrozumienia Innego. Przewaznie nie towarzyszy jej pragnienie gtebokiego wnik-
niecia w $wiat gospodarzy. Wystarczy przymiarka ich kolorowej , drugiej skéry”,
powierzchowna (neutralna semantycznie) egzotyzacja wtasnego wygladu. Ubra-
nie staje sie wtedy okolicznosciowym przebraniem. U Marka McCruma czytamy:

8 Toussaint-Samat 2011: 11.
9 Melosik 2007: 83.
19 Hammersley i Atkinson 2000: 95.
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Przywdzianie na Filipinach pélprzezroczystej dekoracyjnej koszuli, znanej jako
barong Tagalog, jest zupelnie na miejscu w przypadku towarzyskiego spotkania,
podobnie jak koszuli batik z dtugimi rekawami i dekoltem w Indonezji. Burman-
czycy [Birmanczycy] twierdza, ze doceniajg, gdy ludzie Zachodu zaktadajg trady-
cyjne spddnice longhi (cho¢ sami przerzucili sie na wyprodukowane w Chinach
dzinsy). W Pakistanie akceptowane jest noszenie przez cudzoziemki luznych, zbli-
zonych do pizamy salwar kameez'".

Stréj — cho¢ niecodzienny, nieswojski — nadal reprezentuje mnie, umozliwia
»ja_ manifestacje siebie (kluczowe pytanie brzmi: ,Jak wygladam? Czy jest mi
w tym do twarzy?”), ale jednoczesénie stanowi barwny odnosénik — strojny znak
odsyla do Innego, a przy okazji ukaza¢ moze stosunek ,ja” do egzotycznego ,Ty”.
Jak wiemy, zapozyczenie, ,przejecie” wygladu, niekoniecznie swiadczy o podje-
ciu dialogu z Innym, o przyswojeniu jezyka Innego, ale z pewnosciag dochodzi
wtedy do negocjacji znaczenn komunikowanych przez str6j. Dodajmy, iz w tych
negocjacjach ,przejmujacy” rzadko ulega sile argumentacji Innego.

Powierzchowne dostosowywanie sie, odwolywanie do image’u i cytowanie
wygladu Innego bez préby odczytania/zrozumienia tekstu kultury, z ktérego 6w
»Strojny” cytat zostaje wyrwany, czyni pusta forme, ktéra dla Innego jest brze-
mienna znaczeniem. Swiadczy o braku nalezytego szacunku dla tradycji drugie-
go. Nie dziwi wiec niecheé, jaka ten okazuje nieraz przebieraricom. Europejczyk
uczestniczacy w argentynskim asado (grillu) i odgrywajacy stosownym kostiu-
mem role gaucho, czy Europejka zakladajaca w krajach arabskich czarna abaye,
najprawdopodobniej nie spotkaja sie z zyczliwym przyjeciem autochtonéw. Tak
samo jak turysci po Casablance, ktérzy kupujg dzelabe, narodowy str6j Maro-
kanczykéw (popularny réwniez wéréd mieszkanicéw innych krajow Afryki Pét-
nocnej), by nosi¢ dtuga tunike jako ,zwykte ubranie albo nawet jako szlafrok™2.

Przebierankom sprzyjajg intensywne w dobie globalizacji kontakty miedzy
spoleczenstwami i nieograniczony dostep do débr kultury z catego swiata. Ob-
serwujemy migracje ubioréw. Garderoby ludzi wskazuja na powszechna prak-
tyke zapozyczen. Jak zauwazyl Sapir, ,kazdy moze, wedle fantazji, przystroié
sie w dowolng postac¢”*®. Zdobywa popularnos¢ styl fusion, zaréwno w kuchni,
branzy wnetrzarskiej, jak i w modzie. Przenikajg sie rozmaite tradycje kulinarne,
dekoratorskie i garderobiane. Ludzie eksperymentuja. Szefowie kuchni w poszu-
kiwaniu oryginalnych smakéw sa bliscy naktadaniu kawioru na lody'. Powstaja
nietypowe aranzacje mieszkan. W szafie Amerykanina, Francuza czy Brytyjczy-
ka pojawia sie suknia gipao, szarawary czy kefija Igczone z dzinsami, T-shirtem,

1 McCrum 2009: 65.
12 Shah 2011: 245.

13 Sapir 1978: 244.

4 Hemming 2012: 22.
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skérzang kurtky, marynarka, trampkami. Martyna Wojciechowska przyznaje:
»Jadac do Wietnamu, czyli na kraniec $wiata, sadzitam, ze spotkam zahukang,
prosta kobiecine, w tradycyjnym stroju ao dai, w wietnamskim kapeluszu i klap-
kach™®. W zatoce Ha Long spotyka mieszkajacg na wodzie wlascicielke rybnej
farmy. Bien Thi Nguyen, ubrana w obcisle, ciemnogranatowe dzinsy i bluzke
mieniacg sie sztucznymi brylantami z napisem Versace, marzy o przeprowadzce
na lad i otworzeniu sklepu z ubraniami.

Bokszanska, analizujgc realizowane wspélczesnie wzory dotyczace ubioru,
dostrzega wplyw orientacji indywidualistyczno-ludycznej, ktora oznacza: ,wyta-
mywanie sie spod «uspolecznionego ja», nacisk na samookreslanie wlasnej toz-
samos$ci, orientacje na wlasne wnetrze, wreszcie preferowanie zabawy i «gry po-
zoréw» ¢, Ludzie Zachodu nieskrepowanie czerpia z bogatej oferty rozmaitych
estetyk, ,stroja sie i «przestrajajg»”'’, nie wykazujac nadmiernego przywigzania
do lokalnego/domowego dyskursu kulturowego, do tradycyjnych konwencji. De-
klaruja otwarto$é na réznice, ktéra de facto jest pozorna, gdyz inno$¢ jest este-
tyzowana, poddawana normalizujacej obrébce. Szukajg i znajdujg rézne wersje
siebie w przebieralniach, korzystajac chetnie z rad eksploatujacych ,odmiennosci
kulturowe” kreatoré6w mody'®. Pragng wyartykulowaé wyglagdem zewnetrznym
odrebno$¢ ,ja”; sporzadzaja autodefinicje, konstruuja siebie za pomocg dostep-
nych wizualnych srodkéw wyrazu, w jakie szczodrze wyposaza ich globalne spo-
teczenistwo konsumpcyjne. Co wazne, produkty wrzucane do koszyka tozsamosci
nie maja narzuconych znaczen. Jak zauwaza Melosik, ,,wybieranie «unikatowego
samego siebie» opiera sie na (...) «xoddolnym nadawaniu znaczen» przez konsu-
menta”®. Konsumpcja ,,dostarcza (jedynie — HWT) zrédet fascynacji mozliwy-
mi do przybrania tozsamosciami”®. W tym kontekscie mozna moéwic o ,pustej
wielokulturowosci”™ zglobalizowanego $wiata, pustej, gdyz réznice, choc istnie-
ja, nic nie znaczg. Niezwyklos$¢ mieszanki zwyklych, lokalnie zrozumialych ele-
mentéw ubioru sprowadza sie do przejscia od ograniczonego kontekstem komu-
nikatu do globalnego, eksterytorialnego non-sensu, przy czym non-sens (jako
zabawa tradycjami, intencjonalna nieczytelnos¢ czy wieloznacznos¢ strojnego
tekstu) ma/ma mieé przede wszystkim warto$¢ estetyczna. I tak, funkcja komu-
nikacyjna stroju, z uwagi na jego wysoka polisemicznos¢, nieznosng kakofonie
przekazu, zostaje zniesiona. Pozostaje, oprécz waloréw estetycznych, funkcja
czysto utylitarna.

5 Wojciechowska 2009: 205.
16 Bokszanska 2004: 95.

17 Melosik 2007: 67.

¥ Melosik 2007: 95.

19 Melosik 2007: 35.

20 Melosik 2007.

21 Melosik 2007: 78.
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,Globalizacja tworzy (...) pojedynczy rynek (...) réwnoczesnie ujednolicajacy
konsumpcje na calym swiecie””. Gordon Mathews zwraca uwage na istnienie
dwéch form globalnego rynku. Mamy wiec

supermarket rzeczy materialnych, ktéry do kazdego zakamarka na Ziemi dostar-
cza produkty z catego $wiata, oraz supermarket kultury zaopatrujacy nas w in-
formacje i potencjalne tozsamoéci. (...) towary odbywaja daleka droge ze Zrédla
pochodzenia i tak samo podrézujg idee®.

Wsréd specjalistéow od sprzedazy, obmyslajacych strategie marketingowsg
dla produktéw przeznaczonych na rynek $wiatowy, sa zwolennicy standaryza-
cji (preferujacy stosowanie zunifikowanej strategii skierowanej do wszystkich
potencjalnych konsumentéw) i — znacznie liczniejsi — zwolennicy adaptacji, do-
stosowujacy strategie do warunkéw lokalnych, bioracy pod uwage specyfike
kulturowg poszczegélnych regionéw?*. Dla przyktadu wlasnie ta strategia jest
stosowana przy sprzedazy Barbie: ,Do krajéw arabskich nie sprowadza sie lal-
ki w strojach bikini w takiej liczbie, jak do panistw europejskich”®. Z adaptacja
mamy réwniez do czynienia w przypadku perfum ,Organza” firmy Givenchy re-
klamowanych przez Almudene Fernandez, ktéra na europejskich plakatach ,nosi
wydekoltowang bialg suknie bez rekawéw. W krajach Bliskiego Wschodu przy-
odziana jest w skromng sukienke z dlugimi rekawami i niewielkim dekoltem”?°.

Najsilniejszym graczem na miedzynarodowej arenie s3 Stany Zjednoczone,
o czym $wiadczy pochodzenie powszechnie rozpoznawalnych, prawdziwie glo-
balnych marek, takich jak McDonald’s, Coca-Cola czy Levi’s. Amerykanska sy-
gnatura widnieje na wiekszosci produktéw bedacych w obiegu swiatowym. Niech
nas nie myli metka Made in China, ktéra wskazuje jedynie na wykonawce. Azja to
— jak na razie — przede wszystkim rynek produkcyjny, tani ,krawiec” i odtworca.
Dla wielu globalizacja identyfikowana jest z amerykanizacja. Oznacza eksport
amerykanskiej kultury czy nieco szerzej — przywotujac znamienne sformutowa-
nie the West and the Rest — oznacza westernizacje, ekspansje kultury ,,centrum”’.
Notabene ci, ktérzy méwiag o imperializmie kulturowym i stawiajg teze ,0 za-
chodniej, kapitalistycznej monokulturze, ktéra rozrasta sie na kolejne obszary
wspdélnej ekumeny”® zapominaja, iz przeplywy kulturowe, choé¢ w wiekszoéci
jednokierunkowe, zachodza w $wiecie policentrycznym?®.

22 Friedman 2001: 342.
23 Mathews 2005: 25.
** Figiel 2004: 56.

% Jarco 2000.

26 Jarco 2000.

27 Burszta 1998: 134.
28 Kuligowski 2006.

29 Burszta 1998: 160.
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W spotecznosciach dotkliwie odczuwajacych agresywna wszechobecnos¢ za-
chodnich produktéw, ktére skutecznie wypieraja rodzime, mozna zaobserwo-
wac tendencje do manifestowania swojej odrebnosci kulturowej poprzez osten-
tacyjne noszenie tradycyjnych strojow, wiernos¢ wiasnej ,kulturze wygladow”.
Izraelski politolog, Yaron Ezrahim, powiedzial: ,Sa dwa sposoby, by czltowieka
pozbawi¢ domu. Jeden to mu go zniszczy¢, a drugi to sprawi¢, by jego dom wy-
gladal tak samo jak wszystkie inne”. Strach przed ,bezdomnoscig” kaze wiec
pamietad, kim sie jest i skad sie jest. Strdj — artykutujacy przynaleznosé do okre-
Slonego ,,my”, sygnalizujacy regionalna/lokalng afiliacje, udzial we wspélnocie
terytorialnej, we wspélnocie ducha - jest znakiem pamieci. Yuki Okubo, 56-let-
nia nauczycielka tarnca, kultywuje lokalne tradycje i zwyczaje, swoja japoniskosé
podkresla ubiorem. Zaktadajac kimono, publicznie deklaruje przynaleznos¢ do
okreslonej grupy. Jednak éw przekaz wizualny dla jej ,wspotplemienncow” — zdy-
stansowanych wobec znakéw przeszlosci — okazuje sie malo czytelny. Nie ope-
ruja tym samym jezykiem. Zdaja sie zamieszkiwa¢ dwa r6zne $wiaty, dwie rézne
Lkultury wygladéw”.

Niewiele 0séb nosi obecnie kimono na co dzien, wiekszo$¢ nie wie nawet, jak sie je
wklada. Jade rano trolejbusem i ludzie mi sie przygladaja: kimono stalo sie czyms
tak niecodziennym. Chociaz to japonski stréj, Japoniczycy patrza na mnie z cieka-
woscig! Moja babka zawsze méwila: To stréj Japoniczykéw, z ktérego powinni byé
dumni! Kimono przez stulecia byto obecne w kulturze japonskiej — a teraz gapia
sie na mnie! To smutne, naprawde smutne®!.

Na globalizacje spojrze¢ mozna jako na proces rozprzestrzeniania sie fascy-
nacji Ameryka. W 1992 roku w Polsce powstata firma odziezowa, ktéra wpro-
wadzila na rodzimy rynek spodnie z kolorowego dzinsu. Obecnie oferuje pro-
dukty zaréwno z denimu, jak i niedenimowe. Nazwa firmy — Americanos — ma
wskazywaé na amerykanskie korzenie dzinsowej odziezy, ale i w sposéb wyrazny
— $wiadomie - odsylta do zachodniej ,kultury wygladu”: ,Dzinsy lepiej sie sprze-
daja, gdy wywoluja u konsumentéw skojarzenie z Zachodem™?. Dzinsy i, dodaj-
my, T-shirt — obecne w kazdym krajobrazie kulturowym — bezdyskusyjnie staty
sie wspolczesnym uniformem, wygodng ,trzecig skérg” obywateli swiata. Piotr
Szarota wspomina, iz w Polsce przetomu lat 50. i 60. XX wieku

dzinsy oznaczaly przede wszystkim modny, zachodni styl. Noszenie amery-
kaniskich spodni nobilitowato z pewnoscig w srodowisku. (...) Chodzito przede
wszystkim o wolno$¢, rozumiang jako odrzucenie uniformizacji, w jakg wciskat

30 Friedman 2001: 358.
81 Mathews 2005: 65.
32 Jarco 2000.
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mlodziez komunizm, jak réwniez mieszczanskich czy ,,drobnomieszczanskich”
(...) wzorcéw, dyktujacych konwencjonalny styl ubioru. Paradoksem bylo to, ze
z czasem dzinsy réwniez mialy sie sta¢ uniformem?.

Ow produkt konsumpcyjny sytego swiata wraz z bawetniang koszulka zwana
T-shirtem stat sie uniformem codziennosci, powszednioéci o wysokich walorach
praktycznych i estetycznych (dzinsy sg zawsze w modzie). Kosmopolityczny cha-
rakter zachodnich form kulturowych takich, jak dzinsy i T-shirt, powoduje, ze za
ich przyczyna (przez sam fakt skorzystania z rozpoznawalnych wszedzie elemen-
téw garderoby przy konstruowaniu wlasnego image’u) utatwiamy sobie komu-
nikacje w skali globalnej, legitymujemy sie przynaleznoscig do wspélnoty swia-
ta, wpisujemy na liste klientéw supermarketu kultury. Odziez zachodnia nadal
jest przedmiotem pozadania, nawet ta uzywana, oferowana przez tzw. second-
-handy, szmateksy. Najwiekszy popyt na ubrania wyrzucone przez Europejczy-
kéw i Amerykanéw obserwujemy w krajach afrykanskich, szczegélnie w Togo,
Beninie, Republice Kongo, Zambii i Tanzanii (w Dar es-Salam znajduje sie duze
targowisko mitumba, czyli rzeczy z drugiej reki). Szczesliwi nabywcy artykulow
wiékienniczych nie przejawiaja, jak zauwaza Pietra Rivoli, szczegdlnej fascynacji
zachodnim stylem zycia:

ludzie pragna przyzwoitej odziezy. To nie byla wcale kwestia nasladowania Za-
chodu, to byla sprawa godnosci ludzkiej — Tanzanczycy nie chcieli wyglada¢ jak
Amerykanie, chcieli wyglada¢ jak dobrze ubrani Tanzanczycy>*.

Mitumba nie tylko pozwala zwyklym ludziom ubrac sie niezle, ale takze umozli-
wia im podniesienie swojego statusu®.

(...) upokorzenie nie bierze sie z tego, ze sie nosi mitumba, ale z tego, Ze sie nie
ma w co ubrac®.

Zaopatrujac sie w dobra materialne dostarczane przez globalny supermarket
kultury, zaréwno Tanzanczycy, jak i inni mieszkancy Czarnego Ladu, nie prze-
stali mysle¢ (i wygladac) lokalnie: przerabiaja ubrania, tworza oryginalne — este-
tycznie bliskie ich wlasnym normom kulturowym - stylizacje, taczac tradycyjne
z nowoczesnym. Mamy do czynienia z twércza konsumpcja globalnych towardw,
ze zjawiskiem glokalizacji (selektywnym przyswajaniem obcych wplywoéw, nada-
waniem przedmiotom lokalnych znaczen). Import i eksport odziezy przyczynit
sie do uwolnienia znaczen styléw ubierania sie®’.

33 Szarota 2008: 118.
34 Rivoli 2007: 199.
35 Rivoli 2007: 205.
36 Rivoli 2007: 206.
37 Kuligowski 2006.
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