Kacper Bartczak

Wstep
Czym byla i czym jest
Nowojorska Szkola Poetycka?

W obszernym wywiadzie udzielonym w 1965 roku Edwardo-
wi Lucie-Smithowi Frank O’Hara w charakterystycznym dla siebie
stylu odwodzi rozméwce od przekonan, ktdre okazuja si¢ uprosz-
czeniami. Jesli O’Hara wspomina o wspotpracy z Larrym River-
sem, to przyktad ten nie wskazuje na zadna regule, ale stanowi epi-
zod w bogatej sieci powigzan obok innych tego typu przedsiewzieé.
Tam, gdzie Lucie-Smith widzi figuratywno$¢ Riversa jako odejscie
od styléw abstrakcyjnego ekspresjonizmu, O’Hara dostrzega w ob-
razach przyjaciela fundujaca t¢ figuratywno$¢ warstwe wptywow
pochodzacych od abstrakcjonisty Archilla Gorky’ego. Tam, gdzie
pytania doszukuja si¢ granic, etykiet, terminow, tam O’Hara woli
moéwié o relacji i swobodnym przeplywie bodzca tworczego. Naj-
wigkszym osiggni¢ciem Riversa ma by¢ umiejetnos¢ doswiadcza-
nia wptywu jako formy podziwu, z ktorego bierze si¢ znaczgca
praca artystyczna. Wplyw nie ttumi — jest przestrzenig inspiracji'.

Podobng mysl, przyrownujaca pisanie poezji do odnajdywania
si¢ w ruchliwej i roznorodnej przestrzeni bodzcow, wyraza czesto
John Ashbery. Jego wiersze to niejednorodne, materialno-abstra-
keyjne $rodowiska?, w ktorych nie da si¢ oddzieli¢ wnetrza od

! Edward Lucie-Smith, ,,An Interview with Frank O’Hara”, [w:] Frank
O’Hara, Standing Still and Walking in New York (Bolinas: Grey Fox Press, 1983),
s. 3-26.

2 Ashbery wyrazat t¢ mys$l w wielu wywiadach. Dobrym podsumowaniem
tych wypowiedzi jest profil poswigcony poecie w ,,New Yorkerze”. Zob. Larissa
MacFarquhar, ,,Present Waking Life”, The New Yorker (7 listopada 2005), s. 96.
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zewnetrza, przedmiotu od mysli o nim, tematu od tego, co wobec
niego poboczne. Sg to habitaty otwarte, poprzecinane, w ktérych
uwaga wspotistnieje z jej rozproszeniem. Liczy si¢ nie tyle zbudo-
wanie ciggltego wywodu, dopracowanie mysli, ile sledzenie ruchu
miedzy myslami, ich taczliwosci badz tez podatnosci na rozpad?.
W obrebie tych przestrzeni uzyteczno$¢ poje¢ wywiedzionych
z wiedzy przyjetej jest ograniczona. O’Hara mowi otwarcie, ze nie
ma pojecia o metrum wiersza, poniewaz stawia na instynkt, ro-
dzaj odruchowej inteligencji, w ktorej ruch w przestrzeni miasta
jest jak ruch w rozmowie toczonej ze znajomymi*. Wiersz nie jest
raportem ze zdarzenia — sam staje si¢ wielopoziomowym, odzy-
skanym w pieczotowicie spreparowanym jezyku zdarzeniem tasu-
jacym w sobie to, co umownie nazywamy mysla, emocja, figu-
ra jezykowa, doznaniem zmystowym. Cho¢ bardziej podatne na
element abstrakcyjny, habitaty stowne Ashbery’ego sa odmiang tej
samej rownoczesnosci, chociaz tam, gdzie O’Hara wciaz od nowa
testuje pojecie ,,personizmu’ wiersza, Ashbery godzi si¢ na o wiele
silniejsze rozproszenie filtra osobowego. Obydwaj poeci wskazuja
na wymiar osobowy jako pewien sztuczny, formalny aspekt zycia
wiersza. Chociaz Ashberowskie badanie ruchu mysli — odpowied-
nik $ledzenia ruchu w przestrzeni fizycznej — wydawato si¢ niekto-
rym, na przyktad Czestawowi Miloszowi, przejawem zatosnego
subiektywizmu’, to w istocie mamy w tych wierszach do czynienia
z czyms$ innym: dgzeniem do wyjscia poza odmiany podmiotowo-
$ci zamknietej, co na innym poziomie oznacza przedefiniowanie
subiektywizmu 1 nowg formul¢ relacji migdzy ,,ja” wiersza a po-
etg. Wszelka podmiotowos$¢ wilasna, czysto biograficzna, $cisle
pojedyncza, zostaje podana w watpliwos¢. Odcinajac si¢ od stylow

3 Peter Stitt, interview with John Ashbery, The Paris Review 90 (1983),
s. 55.

4 Nie lubie Vachela Lindsaya, nigdy go nie cierpiatem, nie lubie nawet
rytmu, asonansow, zadnych takich. To si¢ robi odruchem”. Frank O’Hara, ,,Per-
sonizm: Manifest”, przel. Piotr Sommer, Literatura na Swiecie 7 (1986), s. 43.

5 ,Chodzi o rozprawe z pewnym typem poezji, ktorego szczegolnie nie
znoszg, a ktora w Ameryce reprezentuje John Ashbery [...]. Poezja, ktorej nie
lubig, to jest poezja, mowiac w skrocie, polegajaca na notowaniu subiektywnych
percepcji”. Cyt. za: Arent van Nieukerken, ,,Poezja wyjasniajaca swoj wlasny
rodowdd: Czestaw Mitosz i John Ashbery”, Teksty Drugie 5 (2011), s. 45.
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wyznaniowych, Ashbery mowit wielokrotnie, ze odczuwana przez
wszystkich podobnie blisko$¢ przezy¢ wiasnych nie usprawiedli-
wia czynienia z nich tematu wiersza. ,,Ja” wierszy to twor hybry-
dowy, wyzwolony ze ztudzenia wyjatkowosci i pojedynczo$ci®.

W przytoczonych wypowiedziach i pogladach zarysowuja si¢
cechy pozwalajace dostrzec absolutnie wybuchowa, stale czynna
w Stanach Zjednoczonych i poza nimi, oryginalno$¢ zjawiska zna-
nego jako Nowojorska Szkota Poetycka. Oryginalno$¢, zauwazmy
od razu, idacg w parze z efemerycznos$cig, przez ktorg krytycy
1 historycy wciaz spieraja si¢ o miejsce i wage tej dziwnej ,,szko-
ty” nie tylko na kartach historii literatury amerykanskiej, ale tez
na pojeciowej mapie zjawisk artystycznych, raz przyznajac No-
wojorczykom miano ,,0ostatniej awangardy”, innym razem lokujac
ich posrod wielu neoawangard, czy tez, dla odmiany, odmawiajac
im wszelkiej awangardowos$ci. Samo uzycie terminu ,,szkota”,
o czym bedzie jeszcze mowa, jest gestem niemal komicznym, bo
przeciez, jak zdazyliSmy si¢ juz czgsciowo zorientowaé, chodzi
tu raczej o dziatania obywajace si¢ bez cech, powiedzmy, statuto-
wych badz instytucjonalnych.

By¢ moze jednak w niechgci do zatozen i deklaracji wstgpnych
dostrzegamy wlasnie wazny rys taczacy. Widzialbym go w daze-
niu do zespolenia wiersza z realng, materialno-psychologiczna,
zachodzaca w konkretnym s$rodowisku sytuacja, przy czym sam
zapis tego zespolenia tworzy zdarzenie w sposéb zaskakujacy
1 nieprzewidywalny dla samych jego uczestnikow. Wiersz i co-
dziennos$¢ zrastajg si¢ 1 dzielg zywiot przygodnosci, cho¢ zrosnig-
cie to, przywotujace pewng forme ,,naturalnosci”, mozliwe jest tyl-
ko za posrednictwem sztucznosci formy. Spontaniczne stopienie
wiersza ze zdarzeniem okazuje si¢ mozliwe tylko przez si¢gnigcie
po bogaty arsenat §rodkéw artystycznych. Mozna wrecz dowo-
dzi¢, ze omawiana tu ,,szkota” to materializacja samego bogactwa
stylow, $rodkéw, form, narzedzi estetycznych skoncentrowanych
w danym miejscu, czasie, warunkach historycznych.

¢ Ashbery mowit wiclokrotnie, ze wejscie w akt tworczy wiaze si¢ ze zni-
welowaniem poczucia wlasnej tozsamosci. Zob. na przyktad Richard Jackson,
Acts of Mind: Conversations with Contemporary Poets (Tuscaloosa: University
of Alabama Press, 1983), s. 72.
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Jesli poeci, o ktorych bedzie tu mowa — Frank O’Hara, John
Ashbery, James Schuyler, Kenneth Koch, Barbara Guest — od-
zyskuja ,,naturalno$c¢”, to jest to naturalno$¢ specyficzna, od-
zwierciedlajaca atmosfer¢ Nowego Jorku przetomu lat 40. 1 50.,
gdzie dane bylo im si¢ poznaé badz tez kontynuowac znajomo-
$ci zawarte weze$niej na Harvardzie. Jest to atmosfera, w ktorej
naturalna staje si¢ sztucznos$¢ estetycznego eksperymentu. Poeci
Szkoty Nowojorskiej nasigkaja nig i nawet jesli sama ich fizyczna
obecno$¢ w miescie jest przerywana dlugimi, jak w przypadku
Ashbery’ego i Schuylera, pobytami za granicg, nawet jesli tylko
dla jednego z nich — O’Hary — miasto staje si¢ tematem przywo-
tywanym bezposrednio, to jednak Nowy Jork, miasto bohemy lat
40., 50. 1 60., zakodowany jest w ich twodrczosci jako swoiste du-
chowe genesis, wyjsciowy bodziec inspiracyjny, doswiadczenie
obfitosci, ktore znamionuje calg ich tworczos$¢. Przy czym oczy-
wiscie jest to obfito$¢, na ktorg sktada si¢ szereg zdarzen i zjawisk
historycznych.

Nie bytoby poetéw nowojorskich bez rozpoczetej jeszcze
w latach 30., cho¢ nabierajacej tempa dopiero w nastepnym dzie-
sigcioleciu, batalii, ktora malarze znani pdzniej jako abstrakcyjni
ekspresjonisci stoczyli o wlasna niezalezno$¢, zar6wno ze swo-
imi europejskimi poprzednikami, jak i z rodzimymi instytucja-
mi sztuki. Kontynuujac impuls awangardowy, tacy malarze, jak:
Rothko, Gorky, Pollock, Baziotes, Motherwell starajg si¢ w la-
tach 40. zaproponowac¢ odejscia od spuscizny surrealistow 1 linii
Cezanne—Picasso—Miro’. To wlasnie te prady europejskie odegra-
ly role koniecznego dla bytu wszelkiej awangardy antagonistycz-
nego punktu odejécia. Dziatania te osiagna apogeum w 1950 roku,
kiedy duza grupa malarzy podpisze list protestacyjny, bojkotuja-
cy jedng z wystaw Metropolitan Museum, co wedtug historykow
stanowilo moment konsolidacyjny dla abstrakcyjnych ekspresjo-
nistow?®.

7 Zob. Michael Leja, Reframing Abstract Expressionism: Subjectivity and
Painting in the 1940’s (New Heaven: Yale University Press, 1993), s. 33.

8 Zob. Hal Foster et. al., Art Since 1900. Vol 2: 1945 To the Present (New
York: Thames and Hudson, 2004), s. 348.
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Nieco wczesniej rodzacy sie ferment artystyczny zostaje za-
silony przez naptyw uchodzcéw z ogarnigtej pozoga wojenng
Europy. Na poczatku drugiej wojny §wiatowej do Nowego Jorku
przybywaja takie postaci, jak: Leger, Breton, Ernst, Mondrian.
Wedtug Hala Fostera fizyczna obecno$¢ tych jak dotad mitycz-
nych gigantow europejskiej awangardy miata wyzwalajacy efekt
na przyszlych amerykanskich ,,Irascibles” — 18 gniewnych sygna-
tariuszy listu do Metropolitan. Oto giganci ci zstapili na amery-
kanska ziemig, a po upadku demokracji w Europie, misja niesienia
jej ideatow spoczeta teraz na artystach z Ameryki’.

Wszystko to sprawia, ze w latach 50. i na poczatku lat 60.
w Nowym Jorku zachodzi co$ w rodzaju awangardowego rene-
sansu, w ktorym oprocz wymienionych artystow maja udziat
takze kompozytorzy (John Cage, Morton Feldman), artysci hap-
peningu (Allan Kaprow), tworcy pracujacy w réznych mediach
(Rauschenberg, Johns), tancerze i choreografowie. Jak pisze Mark
Silverberg, wszyscy ci artySci staraja si¢ zapelnia¢ luke miedzy
sztukg a zyciem, przywigzujac wage do procesu, spontaniczno-
$ci, performatywnej warstwy dzieta'®. Takie dazenie dochodzi do
glosu w artystycznych kolaboracjach, ktore na przyktad O’Hara
podejmowat z Larrym Riversem, Grace Hartigan czy Michaelem
Goldbergiem. Wszystkie przyjaznie, jakie poeci nawigzujg z tymi
malarzami, do ktorych rowniez zaliczali si¢ Fairfield Porter i Ja-
sper Johns, majg w sobie co$ z cigglego poszukiwania wzajem-
nych inspiracji 1 stanowig wazne dopelnienie, czy moze raczej
rozwinigcie, podziwu, jaki zywili oni wobec abstrakcyjnych eks-
presjonistow, przede wszystkim Pollocka i de Kooninga.

Nazwe Nowojorska Szkota Poetycka zaproponowal w 1961
roku John Bernarda Myers, szef galerii Tibor de Nagy. Podaza-
jac za przypuszczeniem wyrazonym przez Johna Ashbery w jed-
nym z wywiadéw, David Lehman twierdzi, Zze pomyst okreslenia
grupki mtodych poetéw mianem ,,Nowojorskiej Szkoty Poetyc-
kiej” byt proba zwrdcenia uwagi na ich poetyckie proby przez

% Tbidem, s. 349.
10 Mark Silverberg, The New York School Poets and the Neo-Avant Garde:
Between Radical Art and Radical Chic (New York: Routledge, 2010), s. 12.
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zwigzanie ich z renomg malarzy''. Mark Silverberg koryguje te
opini¢, przypominajac, iz w rzeczywistosci intencje Myersa byty
zapewne odwrotne: chodzito raczej o przydanie splendoru ma-
larzom przez powigzanie z nimi mlodych poetow, w gescie za-
czerpnietym z tradycji artystycznych, w ktorych poeci stanowia
pierwszg grup¢ odbiorcoOw dzieta malarskiego, stajac si¢ jedno-
czesénie jego piewcami'’. Faktem jest, ze Myers, okreslany przez
Lehmana jako ,,urodzony swat”, odgrywat rol¢ opiekuna mtodych
poetow, wprowadzajac ich w $rodowiska artystyczne. Lehman
barwnie opisuje sceng, w ktdrej Myers przyprowadza O’Harg, Ko-
cha i Ashbery’ego na kolacj¢ do domu de Kooningdw w Hamptons
1 prezentuje ich ustawionych w szpaler niczym specjalng atrakcje
wieczoru®.

Niezaleznie od powigzan towarzyskich poeci raczej wzbra-
niali si¢ przed terminowaniem w ,,szkole” Myersa. W jednym
z wywiadow Ashbery podkreslat przypadkowo$¢ zebrania si¢
dawnych przyjaciot z Harvardu wraz z nowo poznanymi mtody-
mi artystami akurat w Nowym Jorku. W przedmowie do wierszy
zebranych O’Hary zaznaczal, ze sam fizyczny fakt przebywania
w danym miejscu nie upowaznia do zadnych wnioskdéw grupu-
jacych: ,w odniesieniu do poezji termin «Szkota Nowojorskax»
okazuje si¢ nieprzydatny... [Nowy Jork] tylko jest (lub bywat)
wygodnym miejscem do zycia i poznawania ludzi, a nie jakas
okolicg szczego6lna, ktoérej lokalny koloryt wptywa na powstajaca
tu literaturg”'. Z perspektywy wielu lat, ktora pozwala dostrzec,
jak wiele omawiani tu poeci zawdzigczajag Nowemu Jorkowi, jako
miejscu Zywo rozrastajacej si¢ artystycznej wspolnoty, ostatnia
cze$¢ tego zdania wyraza poglad nietrafny. Blad jest by¢ moze
podyktowany przez pod$wiadoma probe obrony wierszy O’Hary,
ale tez wlasnych, przed narzucaniem im jednoznacznego konteks-
tu interpretacyjnego. Odruch ten nie zmienia jednak faktu, ze

"' David Lehman, The Last Avant-Garde: The Making of the New York
School of Poets (New York: Anchor Books, 1999), s. 20.

12 Silverberg, The New York School Poets and the Neo-Avant Garde, s. 12.

13 Lehman, The Last Avant-Garde, s. 23.

4 John Ashbery, przedmowa do tomu ,The Collected Poems of Frank
O’Hara”, przel. Andrzej Szuba, Literatura na Swiecie 7 (1986), s. 41.
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kiedy w tym samym tekscie Ashbery oddaje hotd Zzywotnosci po-
ezji swojego przyjaciela, to jednocze$nie oddaje tez hotd miastu:
W jego wierszach stychaé zycie miasta [...] unosi si¢ nad nimi
zapach $mieci, paczuli i tlenku wegla, uprzytomniajagc czym to
cudowne, zepsute, zdrowe miejsce naprawdg jest”. Zaskakujg-
ca mieszanka brudu, ,,zepsucia” i ,,zdrowia” jest $wietnym przy-
ktadem wieloznaczno$ci odnajdywanej co chwila w wierszach
samego Ashbery’ego, ktoremu tutaj udaje si¢ tez trafnie oddac
co$ z emocjonalnie trudnego romansu z Nowym Jorkiem sktada-
jacego sie na zycie i tworczo$¢ O’Hary. Jak wskazuje Lytle Shaw,
kiedy O’Hara sigga po bezposrednie, apostroficzne przywolanie
Nowego Jorku, natychmiast dostrzega site w jego upadtosci's.
Najbardziej miejski z poetow grupy, O’Hara, byt niekwestiono-
wanym energetycznym centrum dla calej rzeszy przyjaciot. Rolg
te podkresla Ashbery, kiedy pisze o wczesnym okresie nowojor-
skich przyjazni z Jane Freilicher, Kennethem Kochem, Jamesem
Schuylerem, Barbara Guest i wspomina moment pojawienia si¢
na scenie O’Hary: ,,jedyne czego brakowato w naszym uprzywi-
lejowanym $wiatku [...] to przyjazd Franka O’Hary, ktoéry skleit
wszystko do kupy i wytlumaczyt nam, co wtasciwie robimy™"’.
Sam O’Hara, ktory latem 1951 roku konczyl jeszcze studia
magisterskie na uczelni stanu Michigan w Ann Arbor, palit si¢
do tej roli. Jednym z wielu powodow tego stanu ducha mogta by¢
jego lektura eseju Paula Goodmana, zatytutowanego ,,Advance-
-Guard Writing, 1900-1950”, opublikowanego tego wtasnie lata
w szacownym Kenyon Review. W tekScie tym autor jako pod-
stawe awangardowos$ci w warunkach powojennych wyznacza
podwyzszong $wiadomos$¢ wspdlnoty wsrod artystow, zalecajac
wlaczenie jej do materii dzieta przez bezposrednie przywolania
imienne. Chociaz samo pdzniejsze spotkanie z Goodmanem byto
dla poety raczej rozczarowujace, to — jak twierdzi Brad Gooch,
biograf O’Hary — duch tego manifestu przeniknat gteboko do jego

15 Ibidem.

16 Lytle Shaw, Frank O’Hara: The Poetics of Coterie (Iowa City: The Uni-
versity of lowa Press, 2006), s. 131-132.

17 John Ashbery, ,,Jane Freilicher”, przet. Lukasz Sommer, Literatura na
Swiecie 7-8 (2006), s. 382.
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postawy. Gooch cytuje rozentuzjazmowany list O’Hary do Jane
Freilicher, w ktérym poeta chwali trafnos¢, z jaka Goodmanowi
udaje si¢ pochwycic to, ,,co najbardziej obchodzi nas oboje, poza
seksem”®. Mimo typowo zartobliwego tonu, mozna przypusz-
czaé, ze tekst Goodmana staje si¢ jednym z waznych punktoéw
odniesienia w momencie jego przenosin do Nowego Jorku. Jak
pisze Gooch, O’Hara oczekiwat tej przeprowadzki w stanie ,,gra-
niczagcym z gorgczkg™".

Oczywiscie tozsamo$ci nowojorskiej grupy poetyckiej nie
konsoliduje zaden manifest. Goodman, powiesciopisarz, terapeu-
ta i filozof zajmujacy sie socjologia sztuki, cho¢ sam proébowat sit
jako poeta, poeta nie byl. Ale nawet te dokumenty pisane przez
samych Nowojorczykow, ktore, jak ,,Personizm” O’Hary czy
,»Niewidzialna awangarda” Ashbery’ego, powstawaty jako reak-
cja na jasno postawione przez innych pytanie o charakter upra-
wianej przez nich sztuki i jej awangardowo$é, raczej wymykaja
si¢ definicjom, odzegnuja od klasyfikacji i bardziej klucza, niz
udzielaja wyjasnien. Bezprogramowy charakter grupy okazuje si¢
jej wyrdznikiem i jest podnoszony przez krytykow, ktorzy w nim
wiasnie doszukuja si¢ elementu konsolidujacego, jednak przewa-
zajacego nad odzegnywaniem si¢ poetow od grupowego charak-
teru ich przedsigwzigcia. Wspolna dla Nowojorczykow postawa to
pewien ironizm, ktory polega na odmowie taczenia sztuki z jakg-
kolwiek ramg o charakterze metafizycznym i transcendentalnym
— nic, zaden zespodt poje¢ czy idei, nie poprzedza dzieta, a odpo-
wiedzialno$¢ artysty jest przede wszystkim odpowiedzialnoscia
wobec jego przestrzeni.

Brian Reed, autor rozdzialu poswigconego Szkole Nowojor-
skiej w wydanej niedawno Cambridge History of American Po-
etry (2015), traktuje ten wiasnie brak nadrzednych ram ideowych,
przy jednoczesnym przekierowaniu uwagi na dynamike procesu
tworczego, jako podstawe spdjnosci grupy nowojorskiej. Wy-
wiedzione z niej, pozostate cechy wspdlne to: zamitowanie do
pastiszu; teatralno$¢; eksperymentalne traktowania tworzywa

18 Brad Gooch, City Poet: The Life and Times of Frank O’Hara (New York:
Alfred Knopf, 1993), s. 187.
1 Tbidem.

Kup ksigzke


http://septem.pl/page354U~rt/e_10ez_ebook

Wstep 15

scenicznego; sktonno$¢ do gry; formalizm; traktowanie jezyka
jako nieesencjonalnego osrodka, ktorego mozliwosci podlegaja
stalemu badaniu; szeroko pojeta ekfrastycznosé. Nade wszystko
za$ Nowojorczykoéw lgczy ironia zawierajaca si¢ w Swiadomosci
zaposredniczenia przekazu. Ta gleboko ironiczna $§wiadomosé
stanowi srodowisko dla mysli: zakorzenione w jezyku idee sa,
podobnie jak same wiersze, ,,zmotywowanymi artefaktami”?.
Zwiazane natomiast z tym ironicznym estetyzmem — z pewnoscia
przysparzajagcym probleméw wszystkim poszukujagcym bezpo-
$rednich przetozen wypowiedzi poetyckiej na postawe politycz-
ng — jest doznanie, ktére Reed nazywa ,,dreszczem samozatraty
w zachwycajacej sztucznos$ci dzieta™!,

Te wspodlne cechy sg tez omawiane przez Marka Silverberga,
ktory w celu opisania tego rodzaju zbiezno$ci siega po Wittgenstei-
nowska koncepcje ,,rodzinnego podobienstwa”*. W tym podej-
Sciu wszelka kategoryzacja oparta na poj¢ciu cech immanentnych
zostaje zastapiona opisem zmiennych relacji. Dopiero by¢ moze
takie rozwigzanie pozwala na wymknigcie si¢ impasowi poznaw-
czemu zwigzanemu z ukutg przez Myersa nazwg. Jak twierdzi
Silverberg, chodzi o to, by nazwe ,,Nowojorska Szkota Poetycka”
traktowac¢ jako ,,raczej poddane zmiennym warunkom ¢éwiczenie
w kognitywnym mapowaniu niz pewng historycznie i geograficz-
nie ustabilizowang rzeczywisto$¢”>.

Warto zauwazy¢, ze przez wiele lat zardowno sam termin, jak
i kryjace si¢ pod nim zjawisko przysparzaty trudnosci historykom
literatury amerykanskiej. OczywiScie historia poezji amerykan-
skiej, w ktorej znajdujemy wspomniany artykul Reeda, przeczy
tej tezie. Ta publikacja jest jednak stosunkowo pdzna. Wczesniej
historycy nie zawsze sklonni byli do poswigcenia Nowojorczy-
kom osobnej, zarezerwowanej przestrzeni. Dla przyktadu, w po-
chodzacej z 2004 roku historii literatury autorstwa Johna Graya

20 Brian M. Reed, ,,The New York School”, [w:] The Cambridge History of
American Poetry, red. Alfred Bendixen, Stephen Burt (New York: Cambridge
University Press, 2015), s. 853.

2! Tbidem, s. 854.

22 Silverberg, The New York School Poets and the Neo-Avant Garde, s. 11.

2 Ibidem.
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znajdujemy co prawda osobny rozdziat o ,,poetach nowojorskich”,
ale w tym wypadku etykieta odnosi si¢ ogolnie do miejsca za-
mieszkania poetow 1 w obrebie tego rozdziatu, procz prezenta-
cji O’Hary i Ashbery’ego, wspominajacej rowniez o Schuylerze,
Kochu i Guest, autor umieszcza dyskusj¢ poezji Jamesa Merrilla,
przy czym uzasadnieniem takiego zestawienia jest wysoki po-
ziom wrazliwo$ci estetycznej odnajdywanej w wierszach wszyst-
kich tych poetow?*. By¢ moze Gray szedt §ladem autoréw wezes-
niejszej, pochodzacej z 1993 roku Columbia History of American
Poetry, ktorzy rowniez wola pominag¢ dyskusje Nowojorczykow
jako osobnej grupy na rzecz zestawienia Ashbery’ego z Merrillem,
przy czym jednak w tym wypadku jest ono otwarcie antagoni-
styczne, skupiajace si¢ na réznicach migdzy obydwoma poetami,
jaki i na silnie opozycyjnych konsekwencjach, jakie ich tworczos¢
miata dla poezji amerykanskiej, stanowiac bodziec do wytonienia
si¢ w latach 80. poetéw Language i Nowych Formalistow.

Inny ciekawy przyktad klopotéw klasyfikacyjnych, jakich
Ashbery, O’Hara, Schuyler, Koch i Guest przysparzaja history-
kom, znajdujemy w o$miotomowej historii harvardzkiej z 1996
roku, redagowanej przez zespot pod kierownictwem Sacvana Ber-
covitcha. Tutaj autorzy skupiaja si¢ na szerokiej palecie rodzgcych
si¢ na amerykanskiej scenie artystycznej lat 50. 1 60. zjawisk awan-
gardowych, z ktorych wyréznione zostaja grupy Black Mountain
oraz Black Arts. Na scenie nowojorskiej natomiast za najbardziej
zashugujace na miano awangardy autorzy uznaja Bebop Charlie
Parkera, Theloniusa Monka i Dizzie Gillespiego. O’Hara i Ash-
bery sg wspominani wsrod innych poetéw wchodzacych w sferg
wplywu tej improwizatorskiej formacji muzycznej. Co cickawe
jednak, jako grupa, Ashbery, O’Hara, Koch, Guest i Schuyler nie
zasluguja w oczach autoréw na miano osobnej formacji awangar-
dowej. Podstawowym argumentem jest przywigzanie poetéw do
malarstwa artystow tzw. drugiego pokolenia, jak Rivers, Hartigan
czy Frankenthaler, ktorych powrot do figuratywnego realizmu jest
postrzegany jako porzucenie kontestacyjnej postawy estetycznej
kojarzonej z awangardg abstrakcyjnych ekspresjonistow. Cieka-

24 Richard Gray, ,,Reinventing the American self: The New York poets”, [w]
idem, 4 History of American Literature (Oxford: Blackwell, 2004), s. 645-653.
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