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Wprowadzenie

Niniejsza ksigzka nie dotyczy calej twérczosci Stanistawa Szukalskiego (1893-
—-1987) i nie stawia sobie za cel wyczerpujacego oméwienia wszystkich aspek-
tow dzialalnosci artysty czynnego, ze zmienng intensywnoscia, na przemian
w Polsce i w Stanach Zjednoczonych przez wieksza czesé XX wieku. Te funkcje -
w szczegblnosci wobec okresu spedzonego przez Szukalskiego w Polsce od 1909
do 1913 roku i nastepnie z przerwami w latach 1923-1939 - pelni obszerna
monografia na temat artysty i stworzonego przez niego Szczepu Szukalszczy-
kéw herbu ,Rogate Serce® wraz z wieloma poprzedzajacymi jej wydanie artyku-
fami autorstwa profesora Lechostawa Lamenskiego'. Gléwnym celem niniejszego
opracowania jest raczej préba opisania koncepcji sztuki i przypisanej w niej roli
artysty w spoleczenstwie, wyrazanej przez Szukalskiego juz w poczatkowym
okresie twdrczosci w trakcie jego pobytu w Chicago, okreslenia znaczenia tej
koncepcji dla konsolidujacych sie modernistycznych srodowisk w Chicago i wy-
pracowanych wsréd nich zalozen twérczych oraz jej ewolucji w kierunku for-
muly sztuki narodowej. W zalozenia ksigzki wpisany jest zatem pewien brak
réwnowagi w stosunku do catosci oeuvre artysty i jego dtugoletniej dziatalnosci,
gdyz skupia sie ona na tworczosci i postawie artystycznej Szukalskiego, ksztal-
tujacej sie podczas jego pobytu w Stanach Zjednoczonych w latach 1913-1923.
Ksigzka przede wszystkim odtwarza i dokumentuje, na podstawie archiwalnych
materialéw, ten istotny w tworczosci artysty okres, jednoczeénie identyfiku-
jac i opisujac artystyczne srodowiska, z ktérymi byl zwiazany. Srodowiska te
funkcjonowaly w tym okresie w obrebie dyskursu dotyczacego sztuki, ale i w po-
pularnym odbiorze, zwykle opatrzone przymiotnikami ,modernistyczny”, ,bo-
hemijny”, ,postepowy”. Jaka jest relacja pomiedzy tworczoscia i dziatalnoscia
Szukalskiego a rzeczywistosciag kryjaca sie za konceptami takimi jak moder-
nizm, bohema i anarchizm - jest jednym z pytan stawianych w niniejszej pracy.

! Zob. Lechostaw Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep Rogate Serce, Lublin: Wydawnictwo
KUL 2007 oraz bibliografia artykutéw tego autora w: ibidem, s. 450-451. Na temat publikacji
Lamenskiego, ktére ukazaty sie po 2007 roku, zob. Bibliografia w niniejszym tomie, oraz Lecho-
staw Lamenski, Stanistaw Szukalski: Teksty o sztuce i wypowiedzi polemiczne oraz korespondencja
z lat 1924-1938, Lublin: Wydawnictwo KUL 2013, s. 17-20.
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8 0d modernizmu w kierunku ekspresji narodowej tozsamosci...

Analiza zebranego materiatu dotyczy tego aspektu twoérczosci Szukalskiego,
ktéry, cho¢ niepodporzadkowany modernistycznemu idiomowi, dziatat jako ka-
talizator modernistycznych postaw w Chicago. Punktem wyjscia takiego ujecia
jest teoretyczny namyst nad modernizmem lub raczej nad ,modernizmami”,
podkreslajacy pluralizm sposobdw reprezentacji w obrebie dziet powstajgcych
w Chicago w pierwszych dwéch dekadach XX wieku, okreslanych jako sztuka mo-
dernistyczna. Szukalski eksperymentowal z formami wizualnymi o charakte-
rze modernistycznym, przede wszystkim w rysunkach, ale te eksperymenty nie
wyznaczaly gltéwnego kierunku jego artystycznych poszukiwan. Jedna z tez
wysuwanych w tym opracowaniu jest konstatacja, ze sam artysta byt jednak
postacia na wskro$ nowoczesng, czyli uosabiajaca dazenia i $wiatopoglad, cha-
rakteryzujace postawe modernistyczna.

Skrajnie indywidualistyczna pozycja Szukalskiego, ktéra odegrala tak istot-
na role w Chicago, ulegla zmianie i ewoluowata w trzeciej dekadzie XX wieku
w kierunku dziatan panstwotwérczych, bedacych czescig narodowego, mo-
dernizacyjnego projektu po drugiej stronie Atlantyku, tj. w ojczyznie artysty.
Zmianie tej towarzyszylo wypracowywanie jezyka formalnego, ktéry czerpat
ze sztuki pozaeuropejskiej. Motywacja artysty w sieganiu do tych inspiracji
byla dwutorowa w tym znaczeniu, ze zazebialy sie tutaj impulsy antymoderni-
styczne z modernistycznymi poszukiwaniami nowego formalnego jezyka, kté-
ry niéstby ideowe przestanie o odwréceniu biegu dziejéw i umozliwial powrét
do mitycznej przeszlosci. Zainteresowanie kulturami pozaeuropejskimi, ,pry-
mitywizm”, sztuka ludowa jako Zrédlo form i znaczenie mitu stanowity odtad
podstawowe elementy twérczosci artysty. Préba uksztaltowania przez Szukal-
skiego nowego jezyka form odpowiadata zarazem na wezwanie do tworzenia
nowego $wiata w oparciu o regeneracje i ,nowe definicje”.

Podziat ksigzki

Ksigzka podzielona jest na pie¢ czesci. W rozdziale 1 dokonano przegladu wy-
branych pozycji bibliograficznych dotyczacych twdrczosci Szukalskiego, ktére
wskazuja na jej zwigzek z modernizmem w Chicago i podejmujg prébe inter-
pretacji jego dziel w kontekscie sztuki chicagowskiej i jej modernistycznego
nurtu — pokazuja watki nieobecne dotad w polskiej literaturze, a stojace w cen-
trum zainteresowania niniejszego opracowania. Cho¢ moim zamierzeniem nie
bylo $ciste odseparowanie amerykanskiej literatury przedmiotu od pozycji,
ktore ukazaly sie w jezyku polskim, w efekcie taki podzial istnieje i znalazt
odzwierciedlenie w przegladzie wybranych prac, ujawniajgcych catkowicie od-
mienne kwestie poruszane przez badaczy polskich i amerykanskich. Ten stan
rzeczy wynika gltéwnie z ograniczonej dostepnosci materiatéw dotyczacych
amerykanskiego okresu dziatalnosci Szukalskiego dla badaczy polskich oraz
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Wprowadzenie 9

nieznajomosci kontekstu twoérczosci artysty, wykraczajacej poza okres chica-
gowski przez badaczy amerykanskich. Podstawowym pojeciem dla amerykan-
skich historykéw sztuki, a zarazem punktem odniesienia w niniejszej pracy
dla interpretacji postawy Szukalskiego w kontekscie chicagowskim jest moder-
nizm, a bardziej precyzyjnie — wczesny modernizm w Stanach Zjednoczonych.
Modernizm w analizowanych w tym rozdziale pracach amerykanskich pojawia
sie jako termin nazywajacy badany chronologiczny okres oraz jedno ze zjawisk
w sztuce powstajacej w Chicago w tym czasie. Nie stawiajac sobie za cel przed-
stawienia wyczerpujacej definicji modernizmu i szczegétowego studium, czym
byl on w poczatkowych dekadach XX wieku w Chicago, co wykraczaloby poza
ramy tego opracowania, rozwazam jego rézne, pojemne interpretacje w odnie-
sieniu do kultury artystycznej pierwszych trzech dekad XX wieku w Stanach
Zjednoczonych po to, by zrozumie¢ historyczny kontekst towarzyszacy for-
mowaniu koncepcji sztuki Szukalskiego. Termin ,modernizm” w odniesieniu
do twdrczosci Szukalskiego w obrebie tej pracy przybiera ostatecznie szeroka
definicje, nieograniczang do formalnych stylowych innowacji, ale sygnalizujaca
odrzucenie tradycji i sztuki zwigzanej z przeszloscia.

Trzy kolejne rozdzialy zawieraja szczegdtowy opis dziatalnosci oraz twérczo-
$ci Szukalskiego i jej recepcji w Chicago w latach 1913-1923. Na tej podstawie
podjeto prébe sformulowania odpowiedzi na pytanie, kim byl modernistycz-
ny artysta w Chicago i jak mozna scharakteryzowa¢ modernistyczna postawe
w tym czasie i miejscu. W tym celu w rozdziale 2 przedstawiono procesy, kté-
rym podlegal swiat artystyczny, towarzyszace rozwojowi wczesnego moderni-
zmu w Stanach Zjednoczonych. Modernizm w Chicago jako alternatywa dla
sztuki akademickiej zyskal impuls do rozwoju od czasu prezentacji awangardo-
wych artystéw europejskich i twércéw amerykanskich w ramach , International
Exhibition of Modern Art” (Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Nowoczesnej),
zwanej ,Armory Show”, w Art Institute of Chicago (Instytucie Sztuki w Chica-
go) w 1913 roku. Artysci chicagowscy nie kontynuowali jednak eksperymen-
téow formalnych pokazanych publicznosci amerykarskiej w obrebie ,Armory
Show”, lecz raczej czerpali inspiracje z poprzedzajacej ,,Armory Show” dziatal-
nosci grupy artystow skupionych woké6t Roberta Henriego (1865-1929). Rady-
kalizm Henriego, ktérego wyktadnie stanowit artykut artysty z 1909 roku pod
postulatywnym tytulem Progress in Our National Art Must Spring from the Deve-
lopment of Individuality of Ideas and Freedom of Expression: A Suggestion for a New
Art School (Postep naszej narodowej sztuki musi narodzi¢ sie z rozwoju indywidual-
nosci idei i wolnosci ekspresji: Propozycja nowej szkoly artystycznej)?, miat jednak

> Robert Henri, Progress in Our National Art Must Spring from the Development of Individuali-
ty of Ideas and Freedom of Expression: A Suggestion for a New Art School, ,,Craftsman”, 4, styczen
1909, s. 387-401.
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ograniczony charakter. Kontrybucja, ktérag Henri oraz grupa artystéw bioracych
udzial w 1908 roku w wystawie w Macbeth Gallery w Nowym Jorku pod na-
zwa ,,The Eight” wniesli do rozwoju modernizmu, nie dotyczyla ich formalnych
osiagnied, ale wynikajacych z ich dzialalno$ci zmian w obrebie struktury swia-
ta sztuki, szczegdlnie w jej wymiarze wystawienniczym. Okreslenie ,, Apostle of
the ugly” (Apostot brzydoty) — uzywane wobec artystéw grupy The Eight — pojawi-
to sie takze w recenzji prac Szukalskiego, sygnalizujac blisko$¢ poréwnywanych
postaw artystycznych®. Przemiany zainicjowane przez Henriego doprowadzity
ostatecznie do powstania niezaleznych ruchéw wystawienniczych. W Chicago
procesy te byly po czesci inspirowane twérczoscia i dziatalnoscig Szukalskiego.
Niezalezne stowarzyszenie No-Jury Society of Artists (Stowarzyszenie Arty-
stéow Bez Jury) powstate w 1922 roku stanowilo kulminacje emancypacyjnych
dazen artystow w Chicago w rozwazanym okresie. Istnieje korelacja pomiedzy
powstaniem tej organizacji a wydarzeniami zwigzanymi z dwiema wystawami
Szukalskiego w Instytucie Sztuki w Chicago w 1916 i w 1917 roku. Obie eks-
pozycje, pierwsza grupowa i druga indywidualna, spotkaly sie ze znacznym
rozgltosem. Zademonstrowane przy okazji tych wystaw antycenzuralne stano-
wisko artysty odegrato znaczng role w umocnieniu postaw modernistycznych
w Chicago. Analiza recepcji twoérczosci Szukalskiego wsréd wspoétczesnych mu
krytykow, dziennikarzy i publicznosci jest w tej czesci ksigzki przyczynkiem
do kontynuacji rozwazan rozpoczetych w poprzednim rozdziale na temat poje-
cia modernizmu i ewolucji tego pojecia w kontekscie sztuki w Chicago w drugiej
i trzeciej dekadzie XX wieku.

Rozdzial 3 poglebia badania nad zwigzkami Szukalskiego z modernistycz-
nym Srodowiskiem artystycznym w Chicago. Zebrane informacje biograficzne
na temat artysty stanowia punkt wyjscia opisania jego bohemijnego wizerunku
i kryjacej sie za nim bohemijnej tozsamosci i postawy. Zadanie to jest poprzedzo-
ne analizg teorii bohemy jako formacji spotecznej nieobojetnej dla ksztaltowania
modernistycznych postaw. W swietle tej analizy przyblizono nastepnie strategie
Szukalskiego, dotyczace swiadomej konstrukcji wizerunku artysty jako cztonka
bohemy. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze bohema w Chicago stanowita kon-
wergencje sfer artystycznych, srodowisk literackich oraz grup politycznych akty-
wistéw, zwigzanych w posredni lub bezposredni sposéb z aktywnymi w miescie
ruchami anarchistycznymi. Podczas gdy rozdzial 2 opisuje pozycje Szukalskie-
go w chicagowskich artystycznych kregach, a rozdziat 3 definiuje bohemij-
ne afiliacje artysty, rozdzial 4 wskazuje na jego zwigzki z modernistycznymi

* Maude I. G. Oliver, Chicago in Art, ,The International Studio”, 60, grudzien 1916, nr 238,
s. XLV-XLVI. Wyrazenie Apostle of Ugliness stosowane byto w krytyce amerykanskiej takze wo-
bec innych modernistéw, np. Henriego Matisse’a. Por. Milton W. Brown, The Story of the Armory
Show, New York: Abbeville Press 1988, s. 171.
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publikacjami zwanymi ,malymi magazynami” oraz podejmuje watek jego kon-
taktéw ze sSrodowiskami anarchistycznymi oraz ich znaczenia dla ksztaltowania
sie jego koncepcji sztuki i jej zadan w spoteczenstwie. Redaktorzy malych ma-
gazynow udostepniali famy swoich pism Szukalskiemu, a artysta z kolei podjat
decyzje postugiwania sie wlasnie platforma matych magazynéw — w tym takze
,Lhe Little Review” w czasie, gdy periodyk ten wspieral anarchizm w Chicago -
w celu publikacji swoich rysunkow i rzezb. Zwigzek artysty z anarchizmem i bez-
posredni kontakt z ideami anarchistycznymi jest trudny do udokumentowania,
ale pojawiajace sie w tym czasie elementy idei anarchicznych w twérczosci Szu-
kalskiego uprawniaja do podjecia dyskus;ji tej kwestii.

Anarchiczna koncepcja sztuki zakladata polityczne zaangazowanie artysty
w zycie spolteczne. Szukalski akceptuje ten postulat, ale w trzeciej dekadzie
XX wieku stawia juz sobie odmienne cele artystyczne, mianowicie koniecznos¢
ekspresji narodowej tozsamosci, co stanowi przedmiot rozdziatu 5. Dazenie
do ekspresji narodowej tozsamosci, pozornie sprzeczne z postawa modernistycz-
na, w istocie stanowilo jej wazny element. Analiza postawy artystycznej Szu-
kalskiego w okresie jego pobytu w Chicago rzuca $wiatto na pézniejszy projekt
artystyczno-edukacyjny wypracowany przez artyste w latach 20. Poczatkowym,
organizujacym terminem realizacji projektu Szukalskiego, koncentrujacego
sie na przemianach w sztuce i w spoleczenistwie, jest rok 1929, data publikacji
Projects in Design, a zarazem data wystapienia Szukalskiego w Krakowie, ktére
doprowadzito do powstania organizacji Szczepu Rogate Serce, wiadomo jednak,
ze nad tymi koncepcjami pracowal on od poczatku lat 20. Podjeta zostaje préba
odpowiedzi na pytanie, na czym polega propozycja Szukalskiego wprowadzenia
sztuki w obszar spoleczny. Program Szukalskiego wykazuje cze$ciowg zbieznos¢
z faszystowska koncepcja sztuki jako odrodzonego mitu®, stanowi jednak zara-
zem odrebng i wysoce indywidualng ideologiczng jakosé. Dla idei, ktére towa-
rzysza wypracowywaniu programu sztuki reformujacej spoleczenstwo, artysta
zaczyna poszukiwania nowego jezyka wypowiedzi artystycznej.

Materiaty archiwalne

Przygotowanie tego opracowania, szczegdlnie jego czeséci odtwarzajacej arty-
styczng biografie Szukalskiego w okresie spedzonym w Chicago, wymagato
przeprowadzenia kwerend badawczych w zbiorach archiwalnych. Sposréd nich
najwazniejsze zrédla stanowily Archiwum Romana Romanowicza, Archives
Szukalski w Sylmar w Kalifornii, Archives of American Art w Waszyngtonie,

* Por. Mark Antliff, Avant-Garde Fascism: The Mobilization of Myth, Art, and Culture in France,
1909-1939, Durham-London: Duke University Press 2007, s. 17-62.
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Archives of the Art Institute w Chi-
cago oraz Newberry Library w Chi-
cago. Zawarto$¢ archiwum Romana
Romanowicza badana byla, gdy ten

% LE zbiér korespondencji, archiwalnych
fotografii i pozycji bibliograficznych

Bom znajdowal sie wcigz w posiadaniu
Romana Romanowicza, siostrzen-

ca artysty, a przed jego wlaczeniem
do kolekcji Archiwum Emigracji
w Bibliotece Uniwersytetu Mikola-
ja Kopernika w Toruniu. Archives
Szukalski, prowadzone przez Glen-
na Braya i Lene Zwalve, zawieraja
kolekcje dziet Szukalskiego oraz ko-
respondencje, maszynopisy tekstow
jego autorstwa, dokumentacje pro-
jektow artystycznych i materiat fo-

tograficzny pochodzacy ze zbioréw
Il. 1. Strona tytutowa manuskryptu Selfborn artysty. Wséréd tych archiwalnych
Image Maker, ok. 1964 1, C1 . . .

materialéw znajduje sie maszynopis

dwdéch tomoéw wspomnien Szukal-
skiego, zatytulowanych ostatecznie Selfborn Image Maker (Samorodny twdrca)
[il. 1], spisanych w 1964 roku dzieki wsparciu Zony artysty, Joan Lee Donovan,
z mys$la o ich publikacji. Dwa rozdzialy zostaly opublikowane za zycia artysty:
rozdzial z tomu pierwszego zatytulowany The Mute Singer® oraz rozdzial z tomu
drugiego zatytutowany When Wright Was Wrong®. Tekst wspomnien,, miejscami
zredagowany przez Szukalskiego w formie dialogéw z osobami pojawiajacymi
sie w narracji, nie operuje wyrazna chronologig, np. niezwykle rzadko pojawia-
ja sie daty, ktérym mozna by podporzadkowaé przywolywane wydarzenia lub
omawiane prace rzezbiarskie i rysunkowe. Selfborn Image Maker, ktérego drugi
tom w calosci poswiecony jest latom spedzonym w Chicago, zdarzeniom i ich
bohaterom, przywolywanym takze w niniejszej pracy, z oczywistych wzgledéw
nie moze by¢ traktowany jako transparentne historycznie, dokumentalne Zr6d-
fo. We wspomnieniach Selfborn Image Maker, przedstawiajacych autobiografie

> Stanislaw Szukalski, The Mute Singer, ,Atlantic Monthly”, lipiec 1964, przedruk pod ty-
tutem The Mute Singer: A Chapter from the Autobiography, ‘Wait! My Heart Still Beats!, Sylmar,
California: Archives Szukalski 1989. Wydanie polskie Niemy Spiewak, tt. Krzysztof Jaskuta,
Lublin: Mimochodem 2010.

¢ Idem, When Wright Was Wrong, ,Fanfare”, 3, Spring 1980, s. 54-59.
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artysty do 1923 roku, ujete jest gléwnie stanowisko autora z okresu ich reje-
strowania, czyli lat 60. XX wieku; zawarte w nim informacje o charakterze hi-
storycznym powinny zatem podlega¢ weryfikacji.

Archives of American Art w Smithsonian Institution w Waszyngtonie, insty-
tucja dokumentujaca historie sztuk wizualnych w Stanach Zjednoczonych, za-
wieraja wazny zbidr archiwaliéw dotyczacych artystéw czynnych w pierwszych
dekadach XX wieku w Chicago. Wsréd nich szczegdlnie istotne dla tej pracy
byty materialy pochodzace z archiwum Rudolpha Weisenborna, dokumentujace
przez katalogi wystaw i wycinki prasowe dzialalnos¢ No-Jury Society w Chica-
go (nalezy odnotowad, ze archiwum nie jest kompletne, gdyz jego czes¢ ulegta
zniszczeniu w trakcie pozaru pracowni Weisenborna w 1922 roku). Materialy
te zostaly uzupelnione przez kompilacje publikacji prasowych, katalogéw doty-
czacych ruchu niezaleznych wystaw w Chicago i w regionie Srodkowego Zacho-
du Stanéw Zjednoczonych, tworzacych archiwum Gene’a Meiera w Illinois oraz
zbiory archiwalne Instytutu Sztuki w Chicago. Zbiory archiwalne w Newberry
Library w Chicago, dokumentujace ruchy anarchistyczne w tym miescie oraz
dziatalnos¢ zwigzanego z nimi Dill Pickle Club, zainspirowaly do postawienia
pytania o relacje artystycznych i anarchistycznych srodowisk w Chicago oraz
znaczenie tych relacji dla koncepcji sztuki Szukalskiego.

Nota na temat ttumaczen

W pracy umieszczono wlasne ttumaczenia cytowanych obszerniejszych wypo-
wiedzi artystéw i wspomnieni znajdujacych sie w materiatach archiwalnych oraz
fragmentéw artykuléw z periodykéw i publikacji, ktére ukazaty sie w Stanach
Zjednoczonych w pierwszych trzech dekadach XX wieku. Poniewaz wiekszos¢
cytowanych prac z tego okresu jest trudno dostepna, oryginalny tekst zostal
podany w przypisach.
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Podziekowania

Prezentowana publikacja powstala na podstawie dysertacji doktorskiej przygoto-
wanej i obronionej w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Pragne podziekowa¢ prof. Waldemarowi Baraniewskiemu - promotorowi pracy
doktorskiej, prof. Marii Poprzeckiej - jej recenzentce, oraz prof. Lechostawowi
Lamenskiemu, ktérego pionierska praca nad twdrczoscig Szukalskiego stanowita
punkt wyjscia dla niniejszych rozwazan.

Szczegblne wyrazy wdziecznosci kieruje do Glenna Braya i Leny Zwalve z Ar-
chives Szukalski, ktérych zrozumienie i entuzjazm dla twérczoéci i osoby Stani-
stawa Szukalskiego réwnaly sie jedynie z ich szczodrg i nieustanng gotowoscia
do pomocy i wsparcia we wszelkich badawczych zamierzeniach. Réwnie wazna role
w powstaniu ksigzki odegral Roman Romanowicz, siostrzeniec artysty i niestrudzo-
ny popularyzator jego twoérczoéci. Profesorowi Jerzemu Malinowskiemu dziekuje
za wielce zyczliwg opieke redaktorska i wydawnicza nad tekstem ijego publikacja.

Wsréd licznych czytelnikéw rozprawy na jej réznych etapach na serdeczne
podziekowania zastugujg Andrea Horvath, Aldona Mikulska oraz Barbara Mire-
cka. Praca ta nie powstataby bez wspélnych peregrynacji sladami Szukalskiego
oraz niezliczonych rozméw na temat znaczenia twérczosci artysty, prowadzo-
nych z moim mezem Pawlem, ktéremu ksigzke te dedykuje.

Nota na temat wczesniejszych publikacji:

Fragmenty niniejszej pracy w skréconych wersjach publikowane byly w naste-
pujacych artykutach:

Stanistaw Szukalski: , Projects in Design”, ,,Archiwum Emigracji: Studia, Szki-
ce, Dokumenty”, z. 1 (9) (2007), s. 170-175 (tekst artykulu w jezyku angielskim
stanowi fragment rozdz. 5);

Projekt pomnika Krzysztofa Kolumba Stanistawa Szukalskiego, sztuka prekolum-
bijska i poszukiwanie nowych ,alfabetycznych wartosci®, ,Quart”, nr 4 (22) (2011),
s. 52-62 (tekst artykulu stanowi fragment rozdz. 5);

Face to Face with Modernism: Stanistaw Szukalski in Chicago, 1913-1923, ,,Iko-
notheka”, nr 24 (2013) (tekst artykutu w jezyku angielskim stanowi fragment
rozdz. 2 oraz fragment rozdz. 3).
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1. Szukalski artysta innego modernizmu?

Dwie odmienne historiograficzne tradycje funkcjonuja w obrebie stosunkowo
niewielkich rozmiaréw naukowej literatury poswieconej twérczosci Stanistawa
Szukalskiego. Pierwsza z nich, praktykowana przez polskich historykéw sztuki,
podkresla z jednej strony idiosynkratycznosé dorobku artysty na tle historii
sztuki polskiej dwudziestolecia miedzywojennego, a wiec okresu jego najin-
tensywniejszej aktywnosci w Polsce. Z drugiej strony wskazuje ona na wtérny
wobec nurtéw w dwudziestowiecznej sztuce (podawane sg przyklady twor-
czoéci Auguste’a Rodina, futuryzmu, kubizmu, ekspresjonizmu, surrealizmu)’
charakter dziet rzezbiarskich i rysunkowych z lat 1913-1923. Wybrane dzieta
artysty po 1923 roku okreslane s jako przyklady sztuki art déco®. W obrebie
tej interpretacji twoérczos$¢ Szukalskiego jest tgczona ze sztukay polska,
a szczegblnym zainteresowaniem obdarzana jest pézniejsza dziatalnos¢ ar-
tysty jako twdrcy Szczepu Szukalszczykéw herbu ,Rogate Serce”, organizacji
czynnej ze zmienng intensywnos$cig od 1929 do 1936 roku. Rozpoznawana jest
ona jako przejaw przenikania narodowej ideologii do sztuki’, a jednoczesnie
artystyczna dziatalno$é rzezbiarza traktowana jest jako odgrywajaca poslednia
role w stosunku do jego politycznego stanowiska'. Dzialalnos¢ Szczepu i jego
tworcy jest udokumentowana najpelniej i wyczerpujaco w licznych artykulach
Lechostawa Lamenskiego, ukazujacych sie na przestrzeni kilku dekad i w mo-
nografii twérczosci Szukalskiego i Szczepu tegoz autora. Badacz wyréznia trzy
chronologiczne fazy podporzadkowane stylistycznym i formalnym zmianom

" Zob. Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1964, s. 282; Barbara Szczypka-Gwiazda, Pracownia Stanistawa Szukalskiego w Katowicach, [w:]
O sztuce Gornego Slgska i przyleglych mu ziem malopolskich, Materialy IV Seminarium Sztuki Gér-
noslaskiej, red. Ewa Chojecka, Katowice: Wydawnictwo Oddzialu Gérnoslaskiego Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki 1993, s. 297; Aleksandra Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie: Rzezba polska
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa: Wydawnictwo Neriton 2005, s. 190-191; Lamenski,
Stach z Warty Szukalski..., op. cit., s. 253-273.

8 Andrzej K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa: Wydawnictwo
Interpress 1988, s. 37.

® Szczypka-Gwiazda, op. cit., s. 291.

19 Twona Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjg: Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Warszawa: Wydawnictwo Neriton 2004, s. 59.
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zachodzacym w twdérczosci artysty. Pierwsza z nich jest okres opisany jako
przygotowawczy, obejmujacy lata dziecinistwa i studiéw na krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych trwajacych do 1913 roku. W dzietach rzezbiarskich w tym
okresie dostrzegany jest wplyw rzezby impresjonistycznej i estetyki kubistycz-
nej. Réznorodne konwencje stylistyczne (secesja, ekspresjonizm, kubizm, futu-
ryzm, prymitywizm) zidentyfikowane zostaly w rzezbach powstatych w latach
pobytu Szukalskiego w Chicago, nazwanych faza ,rozkwitu mozliwosci wyra-
zowych artysty”. Nastepny okres dojrzato-schytkowy, trwajacy od opuszcze-
nia Chicago w 1923 roku do $mierci artysty, obejmuje powstanie projektéw
pomnikéw inspirowanych przemianami spoleczno-politycznymi i odradzajaca
sie niepodlegloscig Polski, ale takze p6zniejsze rysunkowe ilustracje stworzonej
przez artyste teorii poczatkéw i rozwoju cywilizacji i jezyka, nazwanej przez
niego Zermatyzmem™'.

Druga tradycja historiograficzna, ograniczona niemal wylacznie do badan
prowadzonych przez amerykanskich historykéw sztuki, dotyczy okresu, ktéry
artysta spedzil w Chicago wlatach 1913-1923, i wlacza jego twérczosé w historie
rozwoju modernizmu w Chicago'?. Taka interpretacja twérczosci artysty — ktory
jest postrzegany z wiekszosci perspektyw badawczych rozwoju sztuki moder-
nistycznej w Polsce jako twdrca marginalny, znajdujacy sie catkowicie poza mo-
dernistycznym spektrum?'® i ktérego dziela pozostajg w wyraznie okreslonych
granicach figuratywnosci (z wyjatkiem nielicznych mlodzienczych prac), wy-
kazujac w wiekszosci obojetnos¢ wobec eksperymentéw formalnych - porusza
problem opozycji pomiedzy modernizmem a antymodernizmem. Ilustruje ona
teze o réznorodnosci dyskurséw modernistycznych.

' Lamenski, Stach z Warty Szukalski..., op. cit., s. 250.

12'W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze termin ,modernizm” uzywany jest w tej pracy wy-
miennie z pojeciem sztuki nowoczesnej. Przeciwstawne polskiej tradycji badawczej, ale zgodnie
z anglosaska praktyka, postuzenie sie terminem ,, modernizm” w odniesieniu do zjawisk arty-
stycznych pierwszej potowy XX wieku jest uzasadnione przedmiotem badan, ktéry dotyczy
kontekstow sztuki amerykanskiej. Jak stanie sie oczywiste w trakcie lektury obecnego rozdzia-
tu - cho¢ pojawiaja sie w nim odniesienia do teorii tzw. wysokiego modernizmu wypracowanej
przez krytykéw amerykanskich, poczawszy od Clementa Greenberga poprzez kontynuatoréw
tej tradycji krytycznej — termin ,,modernizm” uzywany jest tutaj w znaczeniu wychodzacym
poza te waska konotacje. Na marginesie doda¢ nalezy, ze stosowanie terminu ,,modernizm”
do opisu sztuki nowoczesnej rozwijajacej sie w Polsce ma takze precedensy wsrdd prac polskich
historykéw sztuki, por. Piotr Piotrowski, Od Melancholii do Zniwiarek, [w:] idem, Sztuka wedlug
polityki: Od Melancholii do Pasji, Krakéw: Universitas 2007, s. 19.

13- Zob. np. Szymon Bojko, Stanistaw Szukalski, [w:] Z Polski rodowodem: Artysci polscy i amery-
karnscy polskiego pochodzenia w sztuce Stanéw Zjednoczonych w latach 1900-1980, Toruni: Archiwum
Emigracji 2007, s. 134. Bojko twierdzi, Zze wigzanie tworczosci Szukalskiego z modernizmem
»$wiadczy o nieznajomosci realiéw”.
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Ta tradycja historiograficzna zmaga sie z ograniczona liczbg dostepnych dziet
artysty z tego okresu, z ktérych wiekszo$¢, zaréwno rzezb, jak i rysunkéw, znana
jest jedynie z fotograficznej dokumentacji, oraz z niewielkg iloscig zachowanych
archiwalnych materiatéw dokumentujacych wczesny etap twérczosci Szukalskie-
go. Préby przebadania kontekstu, w ktérym rozwijala sie sztuka Szukalskiego
w Chicago - znaczenia dla niej, z jednej strony, artystycznych instytucji uczest-
niczacych w ksztaltowaniu kulturalnej polityki miasta, a z drugiej oponentéw
tychze instytucji, wéréd ktdérych znaczaca role odegraty kregi anarchistycznych
dziataczy i ich bohemijnych akolitéw oraz srodowisko artystyczne modernistéw,
ktérego rzezbiarz byl czescia i z ktérym prowadzil intensywny dialog — napoty-
kaja dodatkowe ograniczenia wynikajace ze stosunkowo péznego i powolnego
rozwoju badan nad wczesnym modernizmem w Stanach Zjednoczonych.

Sztuka modernistyczna rozwijajaca sie w Stanach Zjednoczonych w poczat-
kach XX wieku dlugo nie byla traktowana podmiotowo nie tylko przez swiatowa,
ale takze przez amerykanska historie sztuki i interpretowana wylacznie przez
pryzmat europejskich oddzialywan i wplywoéw. Jak zauwaza Judith Zilczer,
wykluczenie amerykanskiego wczesnego modernizmu z historii modernistycz-
nej sztuki powszechnej obrazowaly genealogiczne modele rozwoju moderni-
zmu powstajace od polowy lat 30. po lata 70. XX wieku, nieuwzgledniajace ani
amerykanskich zjawisk artystycznych, ani amerykanskich artystéw. Jednym
z wczesnych przykladéw wykluczenia amerykanskich artystéw (jak tez arty-
stow tworzacych w Stanach Zjednoczonych) z trajektorii rozwoju sztuki mo-
dernistycznej byl stynny dydaktyczny diagram Alfreda Barra, opublikowany
na oktadce katalogu Cubism and Abstract Art towarzyszacemu wystawie pod
tym samym tytulem w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1936 roku.
Wystawa i katalog kodyfikowaly i instytucjonalizowaly zobrazowana w diagra-
mie europocentryczng genealogie modernizmu'®. Konstatacja, ze genealogiczny
model jest niewystarczajacy do opisu kompleksowosci i specyfiki zjawisk skta-
dajacych sie na wczesny amerykanski modernizm, prowadzila do wysuniecia
nowych postulatéw badawczych. Znalazly sie wérédd nich wymieniane przez
Zilczer zagadnienia relacji i interakcji amerykanskich artystéw z szeroko ro-
zumiang kultura, pytania dotyczace znaczenia rynku sztuki i mecenatu, kwe-
stie recepcji sztuki modernistycznej w Stanach Zjednoczonych analizowane
poprzez historie instytucji zwigzanych ze sztuka, publicznych muzeéw i prywat-
nych kolekcji oraz badania nad regionalnymi manifestacjami modernistycznych

14 Judith Zilczer, Beyond Genealogy: American Modernism in Retrospect, ,,American Art”, 15,
2001, nr 1, s. 4-5. Alfred H. Barr, Cubism and Abstract Art, kat. wyst., New York: Museum of
Modern Art 1936. W samym katalogu autorstwa Barra znalazlo sie czterech amerykanskich
artystéw: Stanton Macdonald-Wright, Morgan Russell (obaj nazwani Paris-Americans) oraz Ale-
xander Calder i Man Ray.
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poszukiwan, wykraczajace poza spektrum Wschodniego Wybrzeza z jego nowo-
jorskim centrum®. Ten ostatni postulat pozostaje wcigz aktualny wobec sztuki
rozwijajacej sie w Chicago w pierwszych dekadach XX wieku. O ile badania nad
historig architektury oraz badania literackie dotyczace tego okresu w Chicago
maja bogatg fachowg literature, zawierajgca takze teoretyczne rozwazania nad
naturg modernizmu, o tyle modernizm w sztukach pieknych wcigz wymaga za-
réwno opracowan archiwalnych, jak i teoretycznego namystu nad specyfika tej
sztuki w Chicago w odniesieniu do innych osrodkéw amerykanskich, w szcze-
g6lnosci Nowego Jorku.

Wysitki badawcze zmierzajace do poszerzenia wiedzy na temat rozwoju sztuki
modernizmu w Chicago poglebione zostaly wraz z utworzeniem Chicago Docu-
mentation Project pod auspicjami Archives of American Art w latach 80. XX wie-
ku, ktérego rezultaty zaprezentowane zostalty w trakcie sympozjum The Coming
of Modernism to Chicago, 1910-1940 zorganizowanym we wspodlpracy z Instytu-
tem Sztuki w Chicago w 1988 roku. Materialy konferencji w postaci dwunastu
esejow poruszajacych réznorodne aspekty modernistycznej sztuki w Chicago,
od warunkéw jej produkgcji zaleznych od struktury swiata artystycznego po jej
recepcje przez krytykow i publicznosé, opublikowane zostaly pod redakcja Sue
Ann Prince w tomie The Old Guard and the Avant-Garde: Modernism in Chicago,
1910-1940%. Pozycja ta byla pierwsza obszernga publikacjg na ten temat, cho¢ -
jak zauwazala Prince w przedmowie — wiele zagadnien dotyczacych znaczenia
instytucji i indywidualnych postaci w procesie asymilacji modernizmu w Chicago
zostalo pominietych z powodu ograniczen samego projektu®.

Studia nad wczesnym modernizmem w Chicago kontynuowane byty nastep-
nie w obrebie serii szeSciu wystaw w Terra Museum of American Art w Chica-
go, zaprezentowanych pod zbiorczym tytulem ,Modern Matters”. Wystawy te
wraz z towarzyszacymi im katalogami stawialy sobie za cel odtworzenie dy-
namiki rozwoju modernizmu i poréwnanie artystycznych debat toczacych sie
w trzech miastach: Paryzu, Nowym Jorku i Chicago®®. Ostatnia wystawa cyklu,

15 Zilczer, op. cit., s. 7-9. Zilczer postuluje dodatkowo kontynuacje i poglebienie badan nad
sztuka kobiet i kobiecym mecenatem we wczesnym modernizmie, a takze koniecznosé podjecia
badan nad tematycznymi i stylistycznymi podobienstwami dorobku indywidualnych artystéw
oraz nad manifestujacymi sie w sztuce tego okresu trudnymi kwestiami dotyczacymi rasy.

6 Sue Ann Prince, red., The Old Guard and the Avant-Garde: Modernism in Chicago, 1910-1940,
Chicago-London: The University of Chicago Press 1990.

7 Nalezaty do nich m.in. kwestie takie jak znaczenie jazzowej i bluesowej sceny artystycz-
nej w Chicago, dziatalno$¢ organizacji takich jak: Renaissance Society, Palette and Chisel Club,
Cliff Dwellers.

18 Na ,Modern Matters” sktadaly sie nastepujace cztery wystawy zorganizowane przez
wspélpracujace z Terra Museum instytucje: Out of the Shadows: Helen Torr, A Retrospective,
Huntington-New York: Heckscher Museum 2003; Debating American Modernism: Stieglitz, Du-
champ, and the New York Avant-garde, New York: American Federation of Arts 2003; Leaving for
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zorganizowana przez Terra Museum od lata do jesieni 2004 roku pod tytutem
,Chicago Modern, 1893-1945: Pursuit of the New”, koncentrowala sie na arty-
stach, gléwnie artystach malarzach, tworzacych w Chicago w okresie wyznaczo-
nym datami dwdéch historycznych wydarzen - jakkolwiek niebedacych czescig
artystycznej ewolucji i o calkowicie réznym charakterze — Swiatowa Wystawe
Kolumbijska oraz koniec drugiej wojny $wiatowej'’. Badania nad ,r6znorodnos-
cig sposobdw, za pomoca ktérych artysci [w Chicago] reagowali na to, co nowe,
przez innowacyjny styl, podejmowane tematy sztuki, definicje sztuki i jej funk-
cji, idee zwigzane z artystyczna tozsamoscia i rolg artysty w spoleczenstwie”,
czyli nad réznorodnoscig ,modernizméw” i zmieniajacym sie znaczeniem ,tego,
co nowe” w Chicago w pierwszej potowie XX wieku, zadeklarowane zostaly jako
gléwne zadanie wystawy i towarzyszacego jej katalogu®.

Pozycje naukowe, ktdre badaja sztuke modernizmu rozwijajaca sie w Chicago,
a ktorych przedmiotem jest réwniez okres chicagowski twoérczosci Stanistawa
Szukalskiego — nieliczne opracowania i wzmianki w amerykanskiej literaturze
przedmiotu na temat dziel artysty powstatych w latach 1913-1923 i jego dzia-
talnosci w chicagowskim artystycznym $rodowisku — ujawniaja jednoznaczna
kwalifikacje Szukalskiego jako artysty modernistycznego?®’. Ta kwalifikacja op-
arta jest na przekonaniu, ze sztuka bezprzedmiotowa nie byla jedyna reakcja
na nowoczesnos$¢ i nierozerwalnie zwigzanga z nig modernizacje.

Sposréd wciaz ograniczonej liczby prac badawczych dotyczacych moderni-
stycznej sztuki w Chicago (historyk Neil Harris w 1990 roku nazwal historie
dwudziestowiecznej chicagowskiej sztuki ,uwaznie strzezonym sekretem”??,
opisujac stan wiedzy, ktéry wyzej wymienione publikacje i wystawy uzupelnity

the Country: George Bellows at Woodstock, Rochester—-New York: Memorial Art Gallery of Univer-
sity of Rochester 2003/2004; Conversion to Modernism: The Early Work of Man Ray, Montclair Art
Museum 2003/2004. Kolejne dwie wystawy serii zorganizowane zostaly przez Terra Museum
i jego siostrzang instytucje w Giverny: A Transatlantic Avant-Garde: American Artists in Paris,
1918-1939, Musée d’Art Américain Giverny 2003/2004 oraz Chicago Modern, 1893-1945: Pur-
suit of the New, Terra Museum 2004.

19 Elizabeth Kennedy, red., Chicago Modern, 1893-1945: Pursuit of the New, Chicago: Terra
Museum, Terra Foundation of the Arts 2004.

20 Wendy Greenhouse, Introduction, [w:] Chicago Modern, 1893-1945..., op. cit., s. 17.

21 Na tle publikacji, ktére ukazaly sie w Stanach Zjednoczonych, analizujacych dzieta Szu-
kalskiego w kontekscie sztuki modernistycznej w Chicago, wyjatek stanowi esej Evy i Donata
Kirschéw, zamieszczony w albumie pt. Struggle: The Art of Szukalski, w ktérym autorzy dzie-
13 oeuvre artysty na dwa okresy, nazwane ,faza awangardowy” (1910-1939) oraz ,faza post-
modernistyczng” (1939-1987), jednakze nie analizuja oni wnikliwie okresu chicagowskiego
i swobodnie poréwnuja wybrane dziela do twérczosci artystéw tak réznorodnych, jak: Auguste
Rodin, Georg Baselitz, M.C. Escher, Francis Bacon, Diego Rivera. Zob. Eva i Donat Kirsch, Echo
of A Parallel Century: The Art of Stanistaw Szukalski, [w:] Struggle: The Art of Szukalski, kat. wyst.,
Laguna Beach, California: Laguna Art Museum 2000-2001, s. 13-77.

22 Neil Harris, The Chicago Setting, [w:] The Old Guard and the Avant-Garde..., op. cit., s. 3.
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w pewnym, ale niewystarczajacym stopniu) wiekszo$é opublikowanych i nie-
publikowanych pozycji podejmujacych prébe charakterystyki nurtu wskazuje
na Szukalskiego jako jedna z jego wazniejszych artystycznych postaci. Esther
Sparks w pracy doktorskiej z 1971 roku, pionierskiej pod wzgledem opracowania
dotad niezebranego i nieprzebadanego materiatu na temat artystéw czynnych
w pierwszej polowie XX wieku w regionie Chicago, utrzymywala ze ,,gléwna rola
[Szukalskiego] polegala na byciu championem modernizmu”?®. Zdaniem Sparks
radykalny ruch w Chicago (przez to okreélenie Sparks rozumie zaréwno rady-
kalne pozycje dotyczace estetyki, jak i artystyczna polityczng aktywno$é, two-
rzenie niezaleznych stowarzyszen, organizowanie niezaleznych od istniejacych
akademickich instytucji wystaw, wydawanie magazynéw) powoli nabieral im-
petu od konca drugiej dekady XX wieku po wczesne lata 20., kiedy to nastgpita
wyrazna polaryzacja stanowisk konserwatywnych i radykalnych. Szukalski jako
first grand Bohemian, w perspektywie przedstawionej przez Sparks, byt inspirato-
rem organizacyjnej dziatalnosci Rudolpha Weisenborna (1881-1974), p6Zniejsze-
go prezydenta No-Jury Society i zalozyciela innych niezaleznych artystycznych
organizacji w Chicago, tj. Neo-Arlimusc Society i Cor Ardens.

Kenneth R. Hey, autor dysertacji podejmujacej i poglebiajacej wybrane ba-
dawcze tropy sygnalizowane w pracy Sparks, skoncentrowatl sie na pieciu ar-
tystach, ktérych twdrczosé, jego zdaniem, ksztaltowala modernistyczny nurt
w Chicago w pierwszej polowie XX wieku. Obok Rudolpha Weisenborna, Emila
Armina (1883-1971), Manierre’a Dawsona (1887-1969) oraz Raymonda Jon-
sona (1891-1982) znalazt sie Szukalski, ktéry, wedle Heya, ,reprezentuje okres
w rozwoju modernizmu, kiedy to wiecej istotnych rzeczy zostalo napisanych niz
wymalowanych”. Podkreslajac w ten sposéb znaczenie przemian w literaturze
skladajacych sie na tzw. chicagowski renesans, Hey jednoczeénie wskazywal
na role dyskursu towarzyszacego umacnianiu modernistycznych idei dotycza-
cych sztuki w badanym okresie, przyczyniajacego sie do destabilizacji (przynaj-
mniej tymczasowej) pozycji tradycyjnych instytucji, takich jak Instytut Sztuki
w Chicago. Hey dalej stwierdzal, ze ,zarliwie anarchistyczne poglady [Szukal-
skiego] na sztuke i edukacje artystyczna mialy wiekszy wplyw na podwazenie
wplywéw Instytutu Sztuki niz jakiegokolwiek innego artysty”**. Hey interpre-
towal dzieta Szukalskiego, znane mu gléwnie z reprodukecji w dwéch albumo-
wych wydawnictwach opublikowanych przez artyste w Chicago w latach 20.,
The Work of Szukalski (1923) oraz Projects in Design (1929), jako medium par excel-
lence dla gloszonych przez artyste teorii charakteryzowanych jako ,filozoficzne

23 Esther Sparks, A Biographical Dictionary of Painters and Sculptors in Illinois 1908-1945,
dysertacja doktorska, Chicago: Northwestern University 1971, s. 152-153.

2t Kenneth R. Hey, Five Artists and the Chicago Modernist Movement, 1909-1928, dysertacja
doktorska, Atlanta: Ermory University 1973, s. 169.
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