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Wstep

Obrazy rodzajowe, ten ptid prawie wytgczny Flamandczykow

i Francuzow, dotgd nie byty u nas w wielkim zamitowaniu [...].
Historycznosc i religia zajmowatly wszystkich, bo przy niedosta-
tecznych pojeciach o sztuce przedmiot wznioslejszy wystarczat
do zajecia patrzqcych lub unoszenia ich, kiedy tatwy pomyst
rodzajowy nie zwrdcit na siebie niczyjej uwagi. Dlatego cze$¢

ta musiata leze¢ zupelnie zaniedbang, bardziej jeszcze zanie-
dbang jak inne gatezie'.

W kilku tych stowach, pisanych w 1845 roku z okazji jednej z warszawskich wy-
staw, Konstanty Pathié brutalnie podsumowal dotychczasowy rozw6j polskie-
go malarstwa rodzajowego. W mniemaniu krytyka wczeéniej ,,tylko krakowski
Stachowicz” z powodzeniem paral sie tego typu zajeciami, stad tez z niezwy-
kla emfazg wyrazal on swg rado$é z pojawienia sie na firmamencie sztuki
polskiej dwdch wybitnych malarzy stricte rodzajowych, za jakich uznat Felik-
sa Peczarskiego i Wincentego Smokowskiego. Biorgc poprawke na charaktery-
styczna dla XIX-wiecznej publicystyki prasowej emfaze, cytowana wypowiedz
Pathié jest symptomatyczna dla éwczesnej wizji malarstwa polskiego, w kto-
rym dziedzina rodzajowa nie stanowila istotnego obszaru zainteresowan. Czy
jednak nalezy zawierzy¢ temu, co sugeruje redaktor ,,Gazety Warszawskiej”, iz:
podobne obrazy przez pierwsza polowe stulecia w ogdle nie powstawaty? Juz
podstawowe studia z historii sztuki zadajg ktam tej opinii, wykazujac przy-
ktady dziet rodzajowych malowanych przed polowa XIX wieku; bardziej wni-
kliwe badania wskazuja, ze tego typu prac bylo relatywnie duzo. Pytanie wiec
nie powinno brzmie¢ ,czy”, ale ,jak” funkcjonowata w owych czasach ta gatgz
dziatalnosci artystycznej, niedoceniana do tego stopnia, ze nawet zajmujacy
sie sprawami kulturalnymi pisarz nie mial $wiadomosci jak bardzo byta ob-
szerna i wieloraka?

! Wystawa sztuk pieknych, ,,Gazeta Warszawska” 1845, nr 191 z 23 VII, s. 2.
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8 Obrazy codziennosci. Polskie malarstwo rodzajowe I potowy XIX wieku

Max Friedlander zauwazyl, ze okreslenie ,sztuka rodzajowa” (ang. genre) jest
terminem niejasnym, o niepewnych granicach, latwiejszym do negatywnego
niz pozytywnego zdefiniowania. Do kategorii ,,rodzajowosci” zalicza sie wiec,
wedlug badacza, wszystkie te dziela, ktére - cho¢ nie maja znaczenia histo-
rycznego, religijnego czy mitologicznego - przedstawiaja cztowiekia i jego za-
jecia, wszystko to, co nie jest charakteryzowane lub uswiecone przez wiedze,
idee czy wiare®. Podejscie takie jest konsekwencja historii tego gatunku, przez
wieki usuwanego w cient innych motywéw. Choé sceny rodzajowe, rozumiane
- bardziej intuicyjnie niz stlownikowo - jako przedstawienia zycia codzienne-
go, stanowily istotng dziedzine sztuki od samego jej zarania, to przez wiek-
sz3 czes( jej dziejow pozostawaly nienazwane. Funkcja, jaka pelnitly w ramach
dawnej twérczosci artystycznej, podlegta i poddana dominacji ,wazniejszych”
gatunkéw, sprawila, ze za ich definicje wystarczala konstatacja, iz nie naleza
do dziedziny storii, portretu czy pejzazu. Gdy zas w koricu, dopiero u schytku
epoki nowozytnej, pojawily sie préby ustalenia terminologii tej galezi sztuki,
ich efekty byly tak niejednoznaczne, ze problem raczej komplikowaly niz roz-
wigzywaly. Ten wyrazny rozdzwiek miedzy praktyka artystyczna a refleksja
teoretyczng, miedzy dtugimi dziejami rozwoju przedstawien rodzajowych a bez
poréwnania krétsza tradycja ich wyodrebniania jako osobnej dziedziny oraz
zwigzanego z tym stworzenia pojecia ,,sceny rodzajowe;j”, stanowi dodatkowy
problem badawczy.

Nowozytna dyskusja o zakresach tematycznych malarstwa rozpoczetla sie
w 1435 roku wraz ze stynng metaforg Leona Battisty Albertiego o obrazie, ktéry
jest ,jak gdyby otwarte okno, przez ktére wida¢ historie™. Powracajace wielo-
krotnie na tamach jego traktatu De pictura stowo storia nie zyskalo precyzyjniej-
szej definicji ponad stwierdzenie, ze chodzi o kompozycje figuralna zawierajaca
element narracyjny*. Albertii jest w swych rozwazaniach o malarstwie skupiony
bardziej na zagadnieniach formy i techniki malarskiej niz obrazowanych tresci,
ktérym stawia jedynie takie wymagania, by zajmowaly widza i byly dla niego
zrozumiate. Niemniej w pdzniejszych swych pismach stworzyt zarys teorii ka-
tegoryzujacej tematy malarskie, nieuzaleznionej jednak bezposrednio od ideolo-
gicznych rang, lecz zwigzanej z problemami natury praktycznej — dostosowania

2 M. J. Friedlander, Landscape, Portrait, Still-life. Their Origin and Development, New York 1951,
s. 154. Jezeli nie podano inaczej — tekst cytowany przetozyla A. Swietostawska.

3 L. B. Alberti, O malarstwie, oprac. M. Rzepiniska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1963, s. 19.

* M. Rzepinska, Komentarz, [w:] ibidem, s. 63-64.
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tematu dekoracji malarskiej do charakteru i umiejscowienia konkretnego obiek-
tu architektonicznego. W ksiedze De Re Aedificatoria pisal:

Zaréwno malarstwo, jak i poezja réznia sie pod wzgledem charakteru. Typ,
ktéry przedstawia czyny wielkich ludzi, godne pamieci, rézni sie od tego,
ktéry opisuje zwyczaje prywatnych obywateli, a takze od tego, ktéry ukazuje
zycie chtopéw. Pierwszy, majestatyczny w wyrazie, powinien by¢ stosowa-
ny w budynkach uzytecznosci publicznej oraz w mieszkaniach ludzi wiel-
kich, a ostatni z wymienionych bylby odpowiedni dla ogrodéw, poniewaz
jest najprzyjemniejszy ze wszystkich. Nasze umysty sa rozradowane ponad
miare na widok tych obrazéw, przedstawiajacych wzbudzajace zachwyt wi-
doki wsi, przystanie, fowienie ryb, polowania, plywakow, zabawy pasterzy
- kwiaty i zielen®.

Cho¢ wiec pojawia w wywodzie Albertiego twierdzenie o ,majestacie” obra-
z6w historycznych, ilustrujacych ,czyny wielkich ludzi”, to przedstawienia
codziennych zajec¢ ludzi wsi tez s3 przez niego cenione. Dostrzezenie réznic
funkcji i charakteru kazdego z wymienionych typéw scen nie jest tozsame z ich
wartoSciowaniem.

Niestusznym jest wiec twierdzenie, pojawiajace sie choéby w klasycznym juz
studium Rensselaera W. Lee®, jakoby juz w czasach quattrocenta termin storia
byt utozsamiany z malarstwem historycznym ani w waskim ani w szerszym za-
kresie oraz by to ostatnie bylo godniejsze pedzla artysty od innych motywdw.
To kolejne wieki i pdzniejsi teoretycy sztuki przeinaczyli stowa Albertiego widzac
w nich pochwate tylko takich obrazéw, ktére za temat maja pewnga ,historie”
zaczerpnieta czy to z dziejow ludzkosci, czy tez mitologii, literatury, przekazéw
religijnych. W ten sposéb tez zaczeto w refleksji nad sztukg przeciwstawia¢ tak
szeroko pojetemu ,malarstwu historycznemu” (na ktérego okreslenie uzywano
albertianskiego terminu storia) wszystkie te gatunki, ktére nim nie s3. Przy czym
rozréznieniom tym towarzyszylto nieodmiennie faworyzowanie pierwszego jako
prawdziwie szlachetnego zajecia tworcy.

Od poczatku XVII stulecia dychotomia tematéw wysokich i niskich wyraznie
zaznaczyla sie w tekstach z flamandzko-niderlandzkiego kregu kulturowego,
a wiec w srodowisku, ktore stalo sie kolebka nowozytnego zainteresowania ga-
tunkami pejzazu, martwej natury i sceny rodzajowej. W pierwszym flamandz-
kim traktacie teoretycznym, wzorowanym na Zywotach najstynniejszych malarzy

> Cyt. za: L. B. Alberti, Ten Book on Architecture, trans. by J. Leoni, ed. by J. Rykwert, London
1965, s. 194.

¢ R. W. Lee, , Ut pictura poesis”. Humanistic Theory of Painting, ,,Art Bulletin” 1940, vol. 22,
s. 197-269.
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Giorgio Vasariego ksiedze Het Schilder-Boeck z 1604 roku, Karel van Mander
podkreslal range malarstwa historii. Jednoczesnie jednak zastrzegal, ze artysta,
ktérego umiejetnosci sg niewystarczajace, by realizowac sie w tej trudnej dzie-
dzinie, powinien ksztalci¢ sie w innych gatunkach, bardziej odpowiadajacych
jego talentowi i osobistym sympatiom. Mogly to by¢ przedstawienia ,zwierzat,
kuchni, owocéw, kwiatéw, krajobrazéw, architektury, wnetrz domoéw, grotesek,
nokturnéw, pozaréw, widokéw morza i statkow”. Wszystkie te tematy van Man-
der okreslal wspdélnym mianem verschedenheden, oznaczajacym ,,r6znorodno-
sci”, ,specjalnosci”. Znamienne jest, ze cho¢ malarze holenderscy XVII stulecia
osiggneli najwyzszy stopien specjalizacji w tematyce rodzajowej, to jezyk holen-
derski nie stworzy! jednego pojecia na okreslenie ich wytworéw. Jak wykazali
Jakob Rosenberg i Seymour Slive, gdy Holendrzy tamtej epoki chcieli odnies¢
sie do obrazu z przedstawieniem zycia codziennego, po prostu opisywali uka-
zywana scene. Dla przykladu w éwczesnych holenderskich Zrédlach pisanych
padaja takie okreslenia jak: geselschapje (ttumaczone tradycyjnie jako ,wesota
kompania”), buitenpartij (piknik), bordeeltjen (sceny w lupanarach) czy beeldeken
(sceny z matymi figurami), nie pada jednak nigdy jeden termin, ktéry ujmowal-
by calosé tych obrazéw jako osobng kategorie®.

Decydujaca formula dla XIX-wiecznego traktowania podziatéw gatunkowych
stala sie wypowiedz francuskiego architekta i teoretyka sztuki André Félibiena,
ktéry w przedmowie do materiatéw konferencji krélewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby za rok 1667 zapisal podstawowe tezy akademickiej teorii sztuki. Po raz
pierwszy oglosit on wéwczas stynng pdézniej hierarchie tematow®:

Ten, kto produkuje doskonate krajobrazy, jest ponad tego, kto robi jedynie
owoce, kwiaty lub owoce morza. Ten, kto maluje zyjace zwierzeta jest bardziej
godny szacunku, od tych, ktérzy przedstawiaja jedynie rzeczy martwe bez
ruchu, a ze czlowiek jest najbardziej doskonatym ze wszystkich dziet Boga
na ziemi, jest tez oczywiste, iz ten, kto staje sie nasladowcg Boga w reprezen-
towaniu figur ludzkich, jest o wiele wybitniejszy niz wszyscy inni... Malarz,
ktéry robi wylacznie portrety nadal nie osiagnal najwyzszej perfekcji w swo-
jej sztuce i nie moze oczekiwac najwyzszego szacunku naleznego najbardziej
wyszkolonym. W tym celu musi przej$c¢ od przedstawiania pojedynczej posta-
ci do kilku ujetych razem; historia i mity muszg by¢ przedstawiane; wielkie

7 Zagadnienie terminu verschedenheden szczegétowo omawia P. C. Sutton. Patrz: P. C. Sutton,
Painting in the Age of Rubens (rozdz. ,Verschedenheden” and the Birth of Genres), [w:] idem et al.,
The Age of Rubens, kat. wyst. Museum of Fine Arts, Boston — Museum of Art, Toledo, Ohio
1993, s. 56.

8 J. Rosenberg, S. Slive, E. H. ter Kuile, Dutch Art and Architecture 1600 to 1800, Harmondsworth
1966, s. 101.

® M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 55.
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wydarzenia musza by¢ ukazywane tak, jak przez historykéw lub przez poe-
téw, przedmioty, ktére beda zachwycad, a wznoszac sie wcigz wyzej, musi
on posigéé umiejetnosé, by ukryé w alegorii pod zastong mitu cnoty wielkich
ludzi i wielkie tajemnice.

Niewzmiankowane bezposrednio przez Félibiena sceny z zycia codziennego,
jako ukazujace postacie ludzkie i zawierajace element narracyjny, w p6zniejszych
klasyfikacjach gatunkéw umieszczane byly wyzej niz pejzaze i martwe natury.
Ze wzgledu na brak wzniostych tresci stawiano je jednak nizej od grupy moty-
wow najchwalebniejszych — przedstawien historycznych, religijnych, mitologicz-
nych i alegorycznych. Pézniej, w Entretiens, Félibien pisal, ze scenom codziennym
brakuje szlachetnosci i zapewniajg wylgcznie chwilowg przyjemnosé!. Stwo-
rzone w ramach teorii akademickiej, zapisane przez Félibiena, a w nastepnych
latach nieznacznie tylko modyfikowane zasady hierarchizacji zostaty powszech-
nie przyjete w calej Europie i obowigzywaly jeszcze przez blisko dwa stulecia.

W tym samym mniej wiecej czasie, réwniez w srodowisku paryskiej Akade-
mii przyjal sie zwyczaj mniej zlozonego podzialu motywéw malarskich na dwie
zasadnicze gatezie nazywane grand genre oraz petit genre, czyli w dostownym ttu-
maczeniu ,wielkim” i ,matym” gatunkiem lub rodzajem. Rozréznienie to miato
na celu uwypuklenie rozbieznosci w randze poszczegélnych tematéw: pierw-
sza kategoria obejmowata wysoko cenione malarstwo historyczne (rozumiane
w szerokim zakresie), do drugiej za$ wliczane byly wszystkie pozostale gatunki.
Pod koniec XVIII wieku we francuskiej literaturze poswieconej zagadnieniom
artystycznym juz samo stowo ,rodzaj” stato sie okreslnikiem wszystkich ,niz-
szych” gatunkéw malarskich'?. Takiez rozumienie terminu genre, w zakresie
sztuk plastycznych, ujete zostato miedzy innymi w Wielkiej encyklopedii francu-
skiej. Autor tekstu tego hasta, Claude-Henri Watelet, za ,malarzy rodzaju” (pe-
intres de genre) uznawat tych, ktérzy tworzg obrazy ,zwierzat, owocéw, kwiatéw
lub krajobrazéw”*. Zaznacza on, ze stowo to stosowane byto wlasnie dla odréz-
nienia ich od ,klasy malarzy historycznych”.

W ten sam sposéb termin ten pojmowal Denis Diderot, szczegdlnie w poczat-
kowych swoich tekstach krytycznych o sztuce. Malarstwo rodzajowe ironicznie
polecat ,starcom czy ludziom starym duchem” ze wzgledu na fakt, iz wymaga ono

10" A. Félibien, Conferences de I’Academie royale de peinture et de sculpture, Paris 1669, Preface, sn.

1 Idem, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes,
Paris 1725, s. 487-488.

12 Etymologie terminu genre oraz zawilg i czesto niejasng historie jego zastosowania omawia
w artykule opartym o notatki Wolfganga Stechowa Christopher Corner. Patrz: W. Stechow,
Ch. Corner, The History of the Term Genre, ,Bulletin of the Allen Memorial Art Museum”
1975-1976, t. XXXIII, nr 2, s. 89-94.

13 C. H. Watelet, Genre (Peinture), [w:] D. Diderot, J.le Rond d’Alembert iin. (red.), Encyclopédie,
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, t. VII, Paris 1757, s. 597.
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12 Obrazy codziennosci. Polskie malarstwo rodzajowe I potowy XIX wieku

jedynie nauki (opanowania techniki) i wytrwalosci, nie temperamentu. Ogélng
te refleksje zawart w Salonie 1765 roku jako dygresje przy opisie, skadingd bardzo
przez krytyka chwalonych, martwych natur Jean-Baptiste-Siméona Chardina'.
Juz jednak rok pézniej, piszac Esej o malarstwie (wydany dopiero w 1795 roku),
filozof dat wyraz swoim watpliwo$ciom zwigzanym z trafnoscia takiej nomen-
klaturyijej ograniczeniami. Zauwazyt wéwczas, ze generalny podzial malarstwa
na dwie klasy — peinture de genre oraz peinture d’histoire — jest uzasadniony, a jako
analogie podawal przyktad podziatu literatury na poezje i proze. Mimo to do-
strzegal konieczno$¢ stworzenia bardziej ztozonego podziatu pierwszej z tych
kategorii, gdyz, jak pisal, byla ona zbyt szeroka, a w tym niejednolita:

malarzami rodzaju sg, bez rozréznienia, ci co maluja tylko kwiaty, owoce,
zwierzeta, lasy, gory i ci, ktérzy pozyczaja swoje sceny z zycia spolecznego
i domowego; Teniers, Wouwermans, Greuze, Chardin, Loutherbourg, Vernet
wszyscy s3 malarzami rodzaju'®.

W opublikowanych w 1775 roku Myslach o malarstwie, rzezbie, architekturze
i poezji Diderot nie zastosowal jednak stowa genre do nazwania wybranej waskiej
kategorii tematycznej — by da¢ przyktad tego, co okreslat mianem ,entuzjastycz-
nego” malarstwa rodzajowego, opisal obraz przedstawiajacy dziki krajobraz'®.
W innych jego tekstach znajduja sie jednak wyimki wskazujace na wezsze ro-
zumienie terminu genre, wigzanego z jednym typem motywdéw: uwagi te tycza
sie przede wszystkim postrzegania przez malarzy historycznych pozostatych
gatunkéw. W przywolywanym juz Eseju... pisal, ze w malarzach rodzajowych
widzg ,malych ludzi drobnych przedmiotéw, malych domowych scen zaczerp-
nietych z rogéw ulic”"".

Do roku 1791 roku we Francji istniala szeroka rozbieznos$¢ opinii dotyczacych
znaczenia i stosowania terminu genre; tak znaczaca, ze teoretyk sztuki Quatre-
mere de Quincy, by zilustrowac problem z ustaleniem jednoznacznej definicji,
zacytowal az cztery wspélczesnie mu uzywane, catkiem rozbiezne interpretacje
tego wyrazenia:

jesli ktos stosuje stowo iidee genre do okreslenia r6znego typu scen lub tema-
tow, ktérych imitowanie moze obejmowac sztuka rysunku; albo do okreslenia

14 D. Diderot, Salon 1765 roku, oprac. A. Pierikos, Warszawa 2009, s. 51-52.

15 Idem, Essais sur la Peinture, Paris [1795], s. 90-91. D. Diderot, ed. J. Seznec, On Art and
Artists: An Anthology of Diderot’s Aesthetic Thoughts, Dordrecht-Heidelberg-London-New York
2011, s. 119.

16 W. Stechow, Ch. Corner, op. cit., s. 90.

7 Cyt. za: D. Diderot, ed. J. Seznec, On Art and Artists..., op. cit., s. 119.
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r6znic rangi tych imitacji; albo odmiennych $rodkéw przekazu, jakie sg za-
stosowane; badz, jesli ktos w koncu rozumie przez stowo genre, wszystko
to, co nie zalicza sie do idealnego lub historycznego grand genre, zaréwno
w malarstwie, jak i w rzezbie®®.

Dla de Quincy’ego klopotliwa wieloznacznos¢ tego stowa wigzata sie gtéwnie
z kwestig edukacji akademickiej — dgzyt do tego, by ujednolici¢ podziat na po-
szczegdlne klasy malarskie i dostosowac go do kolejnych etapéw nauki. Stad tez
zaproponowal na miejsce niejasnego uktadu grand i petit genre nowa klasyfika-
cje, w ktorej poszczegdlne motywy miaty zostac przypisane do trzech pozioméw
studiéw mniej wiecej odpowiadajacych tradycyjnej hierarchii filozoficznej. Nazy-
watl je kolejno przedstawieniami ,natury ozywionej i myslacej” (wszystkie sceny
z postaciami ludzkimi, zaréwno narracyjne, jak i portrety; do kategorii tej zali-
czad sie wiec mialy takze sceny zycia codziennego), ,natury zmiennej i krdlestwa
roslin” (wszystkie krajobrazy, widoki przyrody i przedstawienia architektonicz-
ne) oraz ,natury nieozywionej” (martwe natury). Wklad de Quincy'ego w roz-
woj teorii i praktyki malarstwa rodzajowego byl jednak znacznie donioslejszy
niz dyskusja nad jego miejscem w porzadku akademickich tematéw — uwaza sie
bowiem, ze byl on pierwszym autorem, ktéry zastosowal fraze peinture de gen-
re jako substytut wyrazenia ,scena z zycia codziennego, domowego”*®. Dat tym
samym podstawy dla tego, by w XIX wieku francuskie stowo ,rodzaj” w srodo-
wisku malarskim nie odnosito sie do dowolnego typu przedstawien, lecz kon-
kretnie do scen ukazujacych anonimowych bohateréw zajetych zwyczajnymi,
codziennymi zajeciami.

Mimo wielkiego wkladu intelektualnego francuskich myslicieli w refleksje
teoretyczna i lingwistyczna nad terminem i zakresem malarstwa rodzajowego,
najstarsza definicja tego gatunku zwigzana jest z kregiem niemieckojezycznym.
Zostala ona zapisana w ksigzce Franza Kuglera Handbuch der Geschichte der Ma-
lerei z 1837 roku w rozdziale poswieconym malarstwu rodzajowemu i zatytu-
towanym Genre-Malerei:

18- Q. de Quincy, Considération sur les arts du dessin en France, Paris 1791, s. 28-29, cyt. za:
W. Stechow, Ch. Corner, op. cit., s. 90.

¥ De Quincy w swym traktacie uznat stosowanie szerokiego znaczenia stowa genre za zar-
gonowe, wyliczajac za§ motywy malarskie, napisat ,to co wlasciwie nazywane jest genre,
to jest sceny mieszczanskie (bourgeois scenes)”. Patrz: Q. de Quincy, op. cit., s. 29. Jako ,;scena
rodzajowa” odczytywane jest takze przez badaczy uzycie tego wyrazenia we fragmencie teks-
tu wskazujacym, ze ponad polowa czlonkéw Akademii to artysci traktowani woéwczas jako
przedstawiciele ,nizszych kategorii” — obok grafikéw, malarzy kwiatéw, pejzazy i martwych
natur de Quincy wymienia réwniez ,,malarzy gatunku” (peintres de genre). Patrz: Q. de Quin-
cy, op. cit., s. 18. Taka interpretacje stow teoretyka przedstawili i uznali je za prekursorskie
dla dzisiejszego rozumienia terminu genre Stechow i Corner. Por.: W. Stechow, Ch. Corner,
op. cit., s. 90-91.
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Malarstwo rodzajowe (w znaczeniu, ktére jestesmy przyzwyczajeni z tym sto-
wem kojarzy¢) obejmuje przedstawienia zwyklego zycia w jego codziennych
stosunkach, w przeciwienstwie do przedstawien religijnych, heroicznych
lub innych wzniostych momentéw, ktére stanowia przedmiot malarstwa
historycznego®.

Swymi stowami, adaptujgcymi francuski termin w oryginalnym jego brzmie-
niu, Kugler nie tylko przyczynit sie do ukonstytuowania jego wspdtczesnego,
wezszego w zakresie znaczenia, lecz réwniez w sposéb istotny wplynal na jego
popularyzacje okolo polowy XIX stulecia na terenie catej Europy*. Termin ten
przyjmowal sie powoli i z pewnymi oporami, lecz ostatecznie francuski rzeczow-
nik ,rodzaj”, cho¢ tak niesprecyzowany i w najmniejszym stopniu nieoddajacy
charakteru scen z zycia codziennego, stal sie podstawa okreslenia tego typu
przedstawien w wielu jezykach?%.

Nim jednak termin genre usankcjonowal swoje wspélczesne, ogélnona-
rodowe znaczenie, w XVIII i XIX wieku pojawialy sie préby stworzenia in-
nych nazw, ktére celniej oddawalyby cechy i wlasciwosci tej kategorii dziet
sztuki. Juz Roger de Piles proponowal wprowadzenie terminu peinture de mo-
eurs — ,malarstwo zwyczajéw”?*. Jego niemieckim odpowiednikiem bylo Sit-
tenmalerei, stosowane do$¢ czesto synonimicznie z Genremalerei**. Niemiecki
dyplomata i teoretyk sztuki Christian Ludwig von Hagedorn XXIX rozdziat
swej ksigzki Betrachtungen iiber die Mahlerei, omawiajacy miedzy innymi dzieta

20 F. Kugler, Handbuch der Geschichte der Malerei in Deutschland, den Niederlanden, Spanien,
Frankreich und England, Berlin 1837, s. 187. Warto przy tym wspomnieé, ze w wydanej pie¢ lat
po6zniej kolejnej swej ksigzce Kugler rozwinal te definicje, dodajac, ze przedstawienia scen za-
czerpnietych ze zwyczajnych ludzkich zachowan moga cechowaé zaréwno walory artystyczne
(kompozycje harmonijne w formie, kolorze i $wietle), jak i ,poetyckie” (przemyslne pojmowanie
tematu). Jednoczesnie wyréznil on dwa gtéwne kierunki malarstwa rodzajowego, komediowy
i wzniosly, ktére nazwat ,niskim” i ,wysokim” gatunkiem (niedern und hoheren Genre). Patrz:
E. Kugler, Handbuch der Kunstgeschite, Stuttgart 1842, s. 826.

2L Stechow i Corner zauwazaja chocby, ze w Wielkiej Brytanii prawdopodobnie po raz pierw-
szy termin genre na okreslenie malarstwa o tematyce zaczerpnietej z codziennosci zastosowa-
ny zostal wlasnie w angielskim tlumaczeniu ksigzki Kuglera. Por.: F. Kugler, A Handbook of the
History of Painting: The German, Flemish and Dutch Schools of Painting, translated from the German
by a Lady, ed. E. Head, London 1846, s. 266; W. Stechow, Ch. Corner, op. cit., s. 94.

22 Jak juz wspomniano, do jezyka niemieckiego i angielskiego zaadaptowane zostato doktadne
francuskie brzmienie tego stowa. W innych stosuje sie jego odpowiedniki (po wlosku przedsta-
wienia te nazywane sg pittura di genere, po hiszpansku — escena de género) lub tlumaczenia (stad
polskie ,malarstwo rodzajowe”, ale tez czeskie Zdnrovd malba od stowa zdnr — rodzaj).

23 H. Benesz, Triumf zmystow. Mitologia i sceny rodzajowe, [w:] Malarstwo flamandzkie doby Ru-
bensa, van Dycka i Jordaensa, kat. wyst. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, s. 127.

¢ Slowa Sittenmalerei oraz Sittenbild (obraz zwyczajéw) uzywal np. Friedrich Theodor Vischer
w swych traktatach o estetyce. Por.: E. T. Vischer, Aesthetik, oder Wissenschaft des schonen, t. 111,
Stuttgart 1853. Stosowane bylo ono w niemieckojezycznej literaturze o sztuce jeszcze w poczat-
kach XX wieku, obecnie uznawane jest za forme przestarzalg.

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0sgf_ebook

Wstep 15

Jean-Antoine’a Watteau oraz Jana Steena, zatytulowal Gesellschaftsgemdhl-
de, czyli ,obrazy spoleczeristwa”®. Podobng w brzmieniu nazwe ,malarstwo
spoteczne” (Gesellschaftsmalerei) zastosowal w odniesieniu do malarstwa ho-
lenderskiego ,zlotego wieku” Karl Schnaase w latach 30. XIX stulecia. Stano-
wila ona dla niego okreslenie tych dziel, ktére dzi§ uznajemy za rodzajowe,
w ramach szerszej kategorii, nazywanej przez niego Genre i obejmujacej takze
pejzaz i martwa nature®®. W kregu polskim bliskie znaczeniowo wyzej wymie-
nionym terminom wyrazenie ,obrazy obyczajowe” usitowal wprowadzi¢ J6zef
Kremer?’, jednak inni pisarze nie poszli za jego przykladem, stosujac badz
to francuskie stowo genre, badz ukuty juz w poczatkach XIX wieku termin
,malarstwo rodzajowe”. Dzi$ trudno juz dociec, jakie mechanizmy sprawity,
iz te niewatpliwie trafniejsze frazy nie weszly w uzycie, a powszechnie przy-
jete zostalo wlasnie ,malarstwo rodzajowe” — hasto, ktére Jacob Burckhardt
nie bez przyczyny przeciez okreélit ,nazwg przypadkowg”?.

Po wiekach staran teoretykéw i badaczy kwestia definicji malarstwa rodza-
jowego wciaz pozostaje nierozstrzygnieta. XX-wieczni historycy sztuki podej-
mowali kolejne préby jej sformutowania, w ktérych stalymi i niebudzacymi
watpliwosci elementami byty: figuralny charakter sceny, jej narracyjnos¢ oraz
skupienie na sytuacjach zaczerpnietych z zycia codziennego. Niektdrzy specja-
lisci, dostrzegajac mankamenty tego nie dos¢ konkretnego ujecia, podjeli stara-
nia, by je sprecyzowal. Max Friedlander wskazal na anonimowo$¢é bohateréw
jako wyréznik obrazéw rodzajowych od pozostatych gatunkéw malarstwa figu-
ratywnego, a w szczeg6lnosci od scen historycznych. ,,Obraz historyczny méwi:
to zdarzylo sie raz; obraz rodzajowy moéwi: takie rzeczy zdarzaja sie czesto” —
pisal®. Brak mozliwosci czy wrecz brak potrzeby identyfikacji postaci wystepu-
jacych w kompozycji jako warunek konieczny zakwalifikowania jej do dziedziny
malarstwa rodzajowego pojawia sie w tekstach kolejnych pokolent badaczy®.
Niemniej jednak od reguly tej znalez¢ mozna wyjatki. W latach 70. Eddy de
Jongh zaproponowat definicje obrazu rodzajowego jako dziela, ktére pozornie
obejmuje realistycznie ujete obserwacje rzeczywistego zycia, lecz w istocie jest
stworzong w pracowni kreacja wyobrazni artysty, stanowigca nosnik znaczen

Ch. L. von Hagedorn, Betrachtungen iiber die Mahlerei, Leipzig 1762, s. 401 i n.

% K. Schnaase, Niederlindische Briefe, Stuttgart, Tiibingen 1834, s. 80 i n.

27 J. Kremer, Listy z Krakowa, Krakéw 1843, s. 297-298.

J. Burckhardt, Uber die niederlindische Genremalerei, [w:] idem, Gesamtausgabe, Stuttgart-
-Berlin-Leipzig 1933, XIV, s. 110.

29 M. J. Friedlander, Landscape, Portrait, Still-life..., op. cit., s. 155.

30 K. Renger, Lockere Gesellschaft. Zur Ikonographie des Verlorenen Sohnes und von Wirtshaus-
szenen in der niederlindischen Malerei, Berlin 1970, s. 10-16; K. Kleinert, Atelierdarstellungen in
der niederlindischen Genremalerei des 17. Jahrhunderts — realistisches Abbild oder glaubwiirdiger
Schein?, Petersburg 2006, s. 23.
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abstrakcyjnych. Cechg charakterystyczna scen rodzajowych miata by¢ ich funk-
cja, ktorg Jongh okreslal jako ,pouczac i zabawia¢™'. O ile w odniesieniu do ho-
lenderskiego malarstwa XVII wieku, w ktérym to zagadnieniu specjalizowat sie
de Jongh, jego spostrzezenia wydaja sie trafne, o tyle przeniesienie na grunt
sztuki innych epok ujawnia ich mankamenty: nietrudno bowiem wykazaé, ze ist-
nieja obrazy rodzajowe malowane bezposrednio z natury, przedstawiajace za-
istniale sytuacje, z drugiej strony nie kazde takie dzieto niesie glebsze tresci.
Definicje obejmujgca wszelkie okresy i szkoly europejskiego malarstwa usitowatl
tez stworzy¢é Hans Schweers, zakladajac, ze ich wyrdznikiem jest ,utrwalanie
ulotnego zycia codziennego w jego wszelkich typowych przejawach”*. Kategoria
typowosci zastosowana przez niego istotnie moze by¢ odniesiona do znacznej
wiekszosci prac rodzajowych, ktdre stanowia uogdlnienie ponawianych wcigz za-
chowan i czynnosci. Nie wszystkie jednak , przejawy rzeczywistosci” byty przed-
miotem zainteresowania artystéw. Jak trafnie wskazuje Barbara Lejman, zakres
motywow tego malarstwa jest ograniczony czesto do aspektéw zwigzanych z wy-
branymi, aktualnymi problemami obyczajowymi badz spoleczno-politycznymi®.
Wobec tych watpliwosci uniemozliwiajacych objecie jedna definicjg wszystkich
prac, ktorych gatunek intuicyjnie okreslany jest jako rodzajowy, najstuszniejszy
wydaje sie powrdt do propozycji Friedlandera, ktéry dziedzine te chcial widzieé
jako dysk — precyzyjnie zdefiniowany w centrum, lecz im blizej peryferii, przyj-
mujacy coraz mocniej dyskusyjny charakter.

Poczatki europejskiego malarstwa rodzajowego siegaja korzeniami czaséw an-
tycznych®!, a w okresie nowozytnym ,zlota epoky” tego gatunku byt XVII wiek,
gdy na terenach, gdzie dominujagcym wyznaniem byl protestantyzm, odciecie sie

31 E. de Jongh (ed.), Tot lering en vermaak. Betekenissen van Hollandse genrevoorstellingen uit de
zeventiende eeuw, kat. wyst. Rijksmuseum, Amsterdam 1976, s. 31.

82 H. E. Schweers, Genrebilder in deutschen Museen, Miinchen—New York-London—-Paris 1986,
s. V-VIII.

33 B. Lejman, , Historie rozmaicie opowiedziane” — niderlandzkie malarstwo rodzajowe i jego era-
zmianski rodowéd, [w:] A. Kolbiarz, B. Lejman, R. Makata (red.), Historie rozmaicie opowiedzia-
ne. Niderlandzkie malarstwo rodzajowe XVII wieku ze zbioréw Muzeéw Narodowych we Wroctawiu,
Poznaniu i Szczecinie oraz Muzeum Sztuki w £odzi, kat. wyst. Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 2008, s. 17.

3% Pliniusz Starszy w Historii naturalnej wspominal na przyklad p6znohellenistycznego mala-
rza z Aleksandrii imieniem Antyfilos, opisujac dwa jego obrazy: Chiopca rozdmuchujgcego ogien
oraz Scene przedzenia wetny. Najwybitniejszym sposrdéd greckich malarzy podejmujacych watki
rodzajowe byt jednak, wedlug historyka Pejraikos, o ktérym pisal: ,zajmowat sie tylko rzecza-
mi pospolitymi; ale w tej pospolitosci osiagnat chwate niebywata! Malowat golarnie i warsztaty
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od ,papistowskiego” kultu $wietych obrazéw przeniosto punkt ciezkosci zain-
teresowan artystycznych z dziet sakralnych na swieckie. Szczegélnie wyraznie
przetom ten zaznaczyl sie w Republice Zjednoczonych Prowingji, ktéra nie bez
powodu uznana zostala za ojczyzne nowozytnego pejzazu, martwej natury oraz
sceny rodzajowej. Ostatni ten temat rozpowszechnil sie tam do tego stopnia,
iz liczni malarze nie tylko jemu wylgcznie poswiecali caly swdj talent, lecz wrecz
powstaly w jego ramach odrebne specjalizacje, ktore niejednokrotnie stawaly sie
jedyng domena poszczegélnych ,,matych mistrzéw” holenderskich. Schytek XVII
i poczatek XVIII wieku przyniést tez wykrystalizowanie sie wloskiej tradycji ma-
larstwa rodzajowego, do czego walnie przyczynit sie boloniski mistrz Giuseppe
Maria Crespi, a takze tacy tworcy jego kregu jak Giacomo Ceruti, Pietro Longhi,
Giuseppe Gambarini i Giambattista Piazzetta®.

Przeciwko nowej modzie na motywy rodzajowe zaczeli szybko wystepowac
przedstawiciele kregéw akademickich. Jak zauwazyta Maria Poprzecka, ,roz-
prawy i dyskusje akademickich teoretykéw pelne sg wybrzydzan na petit goit
— niski, zty gust malarzy holenderskich, czynigcych przedmiotem swych obra-
z6w chlopéw bijacych sie w karczmie czy rubaszne zolnierskie zaloty”?¢. Auto-
rzy tych zastrzezen, za istote sztuki uznajacy ucielesnianie ideatu, w dzielach
XVII-wiecznych mistrzéw widzieli przede wszystkim jego antyteze: zamiast na-
tury upiekszonej oferowaly szczera prawde o rzeczywistym swiecie i ludziach,
jesli nie wrecz groteskowe przejaskrawienie jego wad. Osiemnastowieczna prak-
tyka artystyczna stawila czolo tym dylematom, nie rezygnujac z watkéw ro-
dzajowych, lecz prezentujac nowg ich odstone, bardziej odpowiadajgca gustom
6éwczesnej epoki. Stad przychylnie przyjmowane sielankowe féte champétre o me-
lancholijnym charakterze, wykwintne féte galante czy w konicu domowe scenki
uwielbianego przez Diderota Jean-Baptiste Greuze’a, przyjmujace forme od umo-
ralniajgcej lekcji po erotyczne aluzje®.

Na przekor niezadowoleniom teoretykéw popularnosé malarstwa rodzajo-
wego wciagz rosta. Po krétkiej przerwie na czasy klasycyzmu, ktéry przejawy

szewskie, osly, jarzyny i podobne rzeczy”. Patrz: Pliniusz Starszy, Historia naturalna (wybor),
Wroctaw-Krakow 1961, XXXV.112, s. 418, XXXV.138, s. 431.

%5 Ich dzialalno$¢ na tym polu, okreslang jako ,poczatek malarstwa rodzajowego we Wto-
szech”, szczegbélowo omawia katalog wystawy: J. Spike (red.), Giuseppe Maria Crespi and the
Emergence of Genre Painting in Italy, kat. wyst. Kimbell Art Museum, Florence 1986.

% M. Poprzecka, op. cit., s. 214.

3 Na te dwuznaczno$c¢ malarstwa rodzajowego Greuze’a wskazuja wspoélczeséni interpretato-
rzy jego obrazéw, m.in.: R. Fernandez, Greuze’s ,The Paternal Blessing”, ,, Art Institute of Chicago
Museum Studies” 1970, vol. 5, s. 91-95; J. Thompson, Jean-Baptiste Greuze, ,,The Metropolitan
Museum of Art Bulletin” 1989/1990, vol. 47, no. 3, s. 5-52; E. Barker, Putting the Viewer in the
Frame: Greuze as Sentimentalist, [w:] ed. P. Conisbee, French Genre Painting in the Eighteenth Cen-
tury, New Haven-London 2007, s. 105-128.
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podobnej tematyki skutecznie marginalizowal, od poczatku XIX stulecia przezy-
wala ona swéj ponowny rozkwit, w ramach kolejnych nurtéw i styléw objawiajgc
coraz to nowe swoje wydania. Czas romantyzmu w krajach Europy Zachodniej
przyniést fale zainteresowania rodzimg tradycja i kulturg ludows, ale z drugiej
strony takze fascynacje egzotycznym Bliskim Wschodem, ktérego niezwyklosé
i niedostepno$c rozpalata wyobraznie malarzy za wzorem Eugene Delacroix ma-
lujacych orientalne sceny w haremach i tazniach. Sceny rodzajowe, o charakterze
wychowawczym, obrazujace wazkie problemy spoleczne swych czaséw, staly sie
réwniez jednym z podstawowych §rodkéw przekazu malarzy wiktorianiskich®®.
W Niemczech, wraz z narodzinami stylu biedermeierowskiego, rozpowszechnity
sie natomiast malowane gladko, umiarkowanie realistycznie obrazy z zycia co-
dziennego o charakterystycznej aurze mieszczanskiej prostolinijnosci, domowej
zaciszno$ci i tego wszystkiego, co obejmuje niemieckie pojecie Gemiitlichkeit™®.
Chod¢, jak podkresla Agnieszka Ciska, biedermeierowskie malarstwo rodzajowe
kazdego ze srodowisk artystycznych miato indywidualng specyfike, istnial jed-
nak pewien ogdlny repertuar najpopularniejszych motywéw. Dzielily sie one
na dwie gtéwne kategorie: ilustracje ,,cnét spotecznych” (pracowitosci, uczciwo-
$ci, czystosci, skromnosci) oraz przedstawienia stosownych rozrywek (koncerty,
odpoczynek na $wiezym powietrzu, uroki zycia rodzinnego)*°.

Ostatecznie range tej dziedziny malarstwa ukonstytuowat realizm, ktérego
programowym zalozeniem bylo wszak przedstawianie niezaktamanego obrazu
rzeczywistosci, a takze powigzanie sztuki z zagadnieniami spotecznymi, obja-
wiajace sie akcentowaniem prozy zycia najbiedniejszych czlonkéw spoteczen-
stwa*!. Gléwny ideolog realizmu, Gustaw Courbet, we wstepie do katalogu swej
wystawy, nazwanej wiasnie Le Réalisme, zawarl manifestacje swoich pogladdw,
piszac miedzy innymi:

Uwazam réwniez, ze malarstwo jest sztuka z gruntu konkretng i moze po-
lega¢ jedynie na przedstawianiu rzeczy realnych i istniejacych. Jest to jezyk

3 Zagadnienie charakteru wiktorianskiej sceny rodzajowej oméwil Lionel Lambourne
w klasycznej juz ksigzce: L. Lambourne, An Introduction to Victorian Genre Painting from Wilkie
to Frith, Ipswich 1982.

39 Swoisty charakter niemieckich obrazéw rodzajowych epoki biedermeieru zdefiniowat w od-
niesieniu do innych przejawéw éwczesnej kultury Willi Geismeier w ksigzce: W. Geismeier, Bie-
dermeier, Leipzig 1982 (rozdz.: Genre und biirgerliches Sittenbild, s. 184-232).

40 A. Ciska, Biedermeier — prosto, mieszczansko, zacisznie, [w:] 1. Danielewicz (red.), Malarstwo
niemieckie w XIX wieku. Obrazy ze zbiorow polskich, kat. wyst. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2005, s. 37.

“ Nowy repertuar tematéw malarzy z kregu realizmu oméwita Linda Nochlin, wskazujac ich
zainteresowanie przede wszystkim tym, co ,gminne, niskie i pospolite, wyzute ze spolecznych
praw i marginesowe”. Por. L. Nochlin, Realizm, ttum. W. Juszczak, T. Przestepski, Warszawa
1974, s. 38-47.
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fizyczny, ktérego stowami sg wszystkie przedmioty widoczne; przedmiot abs-
trakcyjny, niewidoczny, nie istniejacy, nie nalezacy do dziedziny malarstwa.
Wyobraznia w sztuce polega na umiejetnosci znalezienia najpelniejszego wy-
razu dla rzeczy istniejacej; ale nigdy na stworzeniu tej rzeczy*?.

Poglady te otwieraly juz jednak drugg potowe XIX wieku, zamykajac jedno-
czesnie czasy, gdy malarze, ktérzy za przedmiot swej sztuki obierali prozaiczne
zycie, byli stawiani w opozycji wobec ,godniejszych” gatunkéw.

Cho¢ dzieje kontaktéw sztuki polskiej z kulturg zachodnioeuropejska obfituja
w okresy wzlotéw i upadkéw, zaleznosci i wplywy byly stale obecne. W pierwszej
polowie wieku $rodowisko krajowe bylo nie tylko swiadome, ale wrecz w wie-
lu przypadkach zywo zainteresowane zagadnieniem genezy i rozwoju europej-
skiego malarstwa rodzajowego. Prace mistrzéw holenderskich ,zlotego wieku”,
owe ,macierze” malarstwa rodzajowego, byly do$é powszechnie znane, a przez
wielu polskich mitosnikéw sztuki takze poszukiwane i cenione jako ekspona-
ty kolekcjonerskie. Zar6wno obieg samych dziel, jak i reprodukcji graficznych,
obowigzkowe w pewnych kregach grand tour po krajach zachodnich czy wyjazdy
aspirujacych polskich artystéw na akademie zagraniczne sprawialy, ze aktual-
ne prady znalazly odbicie w polskiej sztuce. W zakresie malarstwa rodzajowego
odnalez¢ mozna przyklady nawigzan we wszystkich okresach i stylach pierw-
szej polowy XIX stulecia: od inspiracji sztuka dawnga, przez rokokowe scenki
Jana Piotra Norblina, romantyczny zwrot ku rodzimej ludowosci z jednej oraz
orientalnym wizjom z drugiej strony, az po protorealistyczne préby ostatnich
lat badanego okresu. Zdarzali sie wsréd polskich malarzy tacy, ktérzy niemal
bezrefleksyjnie powielali zagraniczne wzorce. Ciekawszym zagadnieniem s3 jed-
nak dokonania tych artystéw, ktérzy starali sie owe formuly zinterpretowac,
opierajac sie na polskiej tradycji, nasyci¢ lokalnymi realiami, nada¢ swej sztuce
rodzajowej narodowy charakter.

Tematyka rodzajowa, obrana za przewodni motyw badan, wedtug powszech-
nie przyjmowanej definicji obejmuje ,,sceny z zycia codziennego, réwniez sceny
zwigzane ze zwyczajami lub obrzedami, a takze z zyciem towarzyskim™?. Jak
juz wczeéniej zaznaczono, mimo nieprecyzyjnosci tego okreslenia, termin ten

*2 Cyt. za: P. Courthion (red.), Courbet w oczach wiasnych i w oczach przyjaciét, ttum. J. Guze,
R. Kotoniecki, Warszawa 1963, s. 259.

43 K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota (red.), Stownik terminolo-
giczny sztuk pieknych, wyd. IV, Warszawa 2003, s. 350.
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wymyka sie probom naukowego dookreslenia, pozostawiajac decyzjom intuicyj-
nym kwalifikacje poszczegdlnych dziel. Jego zakres graniczy z obszarem innych
gatunkow malarskich. Na potrzeby niniejszej pracy dobrane zostaly dziela nie
tylko w sposéb ewidentny wpisujace sie w zakres pojecia ,,przedstawienia rodza-
jowego”, a wiec sceny figuralne o rozbudowanej anegdocie dotyczacej przejawow
codziennej rzeczywistosci wszelkich grup spotecznych, zaréwno w ujeciu wspét-
czesnym, jak i w kostiumie historycznym. Czes¢ oméwionego materialu to prace
z pogranicza tematyki rodzajowej, majace jednoczeénie cechy innych dziedzin
malarskich, szczegélnie portretu, pejzazu lub sceny historycznej. W pierwszym
przypadku beda to przedstawienia okreslane zazwyczaj mianem ,typéw cha-
rakterystycznych”, formalnie spelniajace wytyczne malarstwa portretowego.
Od klasycznych jego przykladéw réznily sie jednak tym, ze nie przedstawiaty
one konkretnych oséb o podkreslonych cechach indywidualnych, lecz uogélniong
wizje przedstawicieli pewnych grup spotecznych, narodowych lub zawodowych.
Przyktadem dziet 1aczacych wlasciwosci sceny rodzajowej i pejzazu sg widoki,
w ktdrych sztafaz jest szczegdlnie rozbudowany, odgrywa role pozadekoracyjna,
a czesto tez ma element narracyjny. Rodzajowo-historyczne cechy noszg takze
dziela, ktore ukazuja sytuacje z zycia codziennego, jednak przedstawione realia
nie nalezaly do czaséw aktualnych twoércy, lecz wszelkich epok dawnych. Pewne
watpliwosci kategoryzacyjne wzbudzaja réwniez te przedstawienia, ktére uka-
zujg pewne konkretne zdarzenie dziejowe (i z tego wzgledu mogg by¢ zaliczone
do malarstwa historycznego), lecz ponad jego przebieg zainteresowanie artysty
przedkltada zachowania i reakcje anonimowych $wiadkéw.

Zakres chronologiczny dysertacji obejmuje okres od schytku XVIII wieku
po rok 1850. Momentem go otwierajacym sg pierwsze nowozytne realizacje te-
matyki rodzajowej, zwigzane przede wszystkim z adaptacjg na polskim gruncie
formul funkcjonujacych w dwczesnym malarstwie zachodnioeuropejskim. Data
zamykajaca przedzial chronologiczny, okreslona umownie na rok 1850, zwigza-
na jest z przyblizonym momentem narodzin nurtu realistycznego, powszechnie
przyjetym w badaniach nad polskim malarstwem XIX-wiecznym. W tym samym
mniej wiecej czasie w dwczesnych gltéwnych osrodkach artystycznych, to jest
w Warszawie, we Lwowie i w Krakowie, na arene kulturalng weszto mtode poko-
lenie artystéw skupionych w zasadniczym stopniu na obserwacji i odtwarzaniu
przejawow otaczajacego ich $wiata, z zachowaniem mozliwie najwiekszej obiek-
tywnosci i prawdy przekazu. Realizm spoteczny obecny w programie grupy war-
szawskiej ,cyganerii malarskiej”, sentymentalne ujecie trudéw géralskiego zycia
w obrazach Aleksandra Kotsisa czy popularnosc ,scen szlacheckich” w twor-
czo$ci mlodych malarzy lwowskich z Juliuszem Kossakiem na czele, to tylko
najstynniejsze symptomy tej masowej metamorfozy gustéw. Szybko przyczynity
sie one do znaczacego rozpowszechnienia sie tematyki rodzajowej. Przemiany
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