Rozdziat VI

Retoryka teatru
— narzedzie ksztaltowania wrazliwosci
artystycznej, humanistycznej
i spotecznej

Andrzej Tadeusz Kijowski na pytanie, co to jest teatr, odpowiedzial:

»Potencjalng energia spotecznych zmian, instytucja organizacjotworcza, srodkiem upo-
wszechniania emocji zbiorowej, ktory zawiazujac wiez emocjonalng sprawia, ze zaréwno
pod wzgledem fizycznym jak duchowym jednostka zespolona z otoczeniem staje si¢ po-
tezniejsza od siebie samej [...] tworzywem teatralnym sg przezycia zbiorowe, ktore jako
mit utrwalaja si¢ w rytuale. Jest wigc tak pojety teatr zwornikiem wiezi duchowej, zwor-
nikiem kultury, a wiec i naszej, $cidle z kulturg zwigzanej cywilizacji”2.

Brett Bailey w Oredziu Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego na Miedzy-
narodowy Dzieni Teatru 27 marca 2014 napisal:

,Gdziekolwiek na Ziemi mieszkajg ludzie, rodzi si¢ tam niepowtarzalny Duch Teatru.
Pod drzewami w malych wioskach, a takze na nowoczesnych scenach $wiatowych me-
tropolii; w szkolnych korytarzach, na polach i w $wiatyniach; w slumsach i na miejskich
placach, w domach kultury i piwnicach biedakéw, ludzie zblizaja sie do siebie, by wspot-
uczestniczy¢ w efemerycznych $wiatach teatralnych, ktére tworza, by wyrazi¢ swa ludzka
ztozono$¢, réznorodnosé, stabosé, w zywym ciele, w oddechu, w glosie. Spotykamy sie,
by szlocha¢ i by pamieta¢; by §mia¢ sie i rozmyslaé; by uczy¢ sig, by zaswiadczaé, by ma-
rzy¢. Spotykamy sie, by zamysli¢ sie nad zrecznoscig techniki i by ucielesni¢ bogéw. Aby
wspolnym westchnieniem zachwyci¢ si¢ pieknem, pofaczy¢ wspdlczuciem, czy przerazi¢
zfem. Przychodzimy po energie i sife. By uczci¢ bogactwo naszych kultur i wymaza¢ gra-
nice, ktore nas dziela.

Gdziekolwiek na Ziemi mieszkaja ludzie, rodzi si¢ tam niepowtarzalny Duch Teatru.
Zrodzony ze wspdlnoty, przebiera si¢ w przerdzne maski i kostiumy naszych tradycji. Za-
przega nasze jezyki, rytmy i gesty, by oczysci¢ przestrzen posrdd nas.

I my, artysci obcujacy z tym pradawnym Duchem, czujemy si¢ zobowigzani przekazywac
go poprzez nasze serca, nasze umysly i nasze ciata, by ukazywac nasze realia w ich co-
dziennosci i tajemnicy.

22 A.T. Kijowski, Chwyt teatralny. Wyd. Tower Press, Gdansk 2000 [online] [dostep: 28.01.2014].
Dostepny w World Wide Web: http://WWW.kijowski.pl/chwyt.pdf. s. 93.
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Jednakze dzi$ - gdy miliony ludzi walczg o przetrwanie, cierpigc pod wladza reziméw
lub drapieznego kapitalizmu, uciekajac przed wojng czy ubdstwem; dzis, w $wiecie,
w ktérym nasza prywatnos¢ jest naruszana przez tajne stuzby, a nasze stowa sg cenzu-
rowane przez wécibskie wtadze; gdy lasy sa unicestwiane, gatunki skazywane na wygi-
niecie, a oceany — zatruwane — co winnismy przekazywac?

W $wiecie nieréwnych sil, gdzie hegemoniczne rozkazy préobuja nas przekona¢, ze jedna
narodowo$¢, jedna rasa, jedna ple¢, jedna orientacja seksualna, jedna religia, jedna ide-
ologia czy jeden szablon kulturowy jest ponad innymi - czy w takim $wiecie naprawde
da si¢ broni¢ wolno$ci sztuki od porzadkéw spotecznych? Czy my, artysci scen, przystaje-
my na zdezynfekowane zadania rynku, czy tez korzystamy z naszej wladzy, by oczyszczaé
serca i umysly, gromadzi¢ ludzi wokdt nas, inspirowa¢, oczarowywacé i komunikowa¢, aby
stwarza¢ $wiat z nadziei i szczerego wspotdziatania?”2®3,

Spoleczne funkcje wspodlczesnego teatru nie moga ogranicza¢ si¢ jedynie do re-
alizacji przedstawien teatralnych, prowadzenia dziatalnosci impresaryjnej, edukacji
teatralnej. Spoteczna rola teatru to oddzialywanie na swiadomos¢ kulturows, poli-
tyczna, ksztaltowanie wrazliwosci spotecznej i humanistycznej, a nie jedynie schle-
bianie gustom szerokiej publicznos$ci, pojmujacej obowigzek chodzenia do teatru
w kategoriach konsumpcji produktéw przemystu kulturowego. Spoteczna rola te-
atru to przekazywanie do$wiadczen catych pokolen twoércow teatralnych i wycho-
wywanie w duchu istotnych zadan, jakie ma do spelnienia sztuka w ogdle, a nie tylko
sztuka teatru.

Przykladem teatru waznego dla spraw publicznych byt Teatr Powszechny
w Warszawie za czaséw dyrekcji Zygmunta Hiibnera. Rolg teatru Zygmunt Hiib-
ner okredlat tak:

264

»Sensem istnienia teatru jest jego stuzba spoleczna. Nie bardzo lubi¢ méwic o »zadaniach
wychowawczych« teatru, zalatuje to bowiem »dretwa mowg«. Wiadomo, ze widz przy-
chodzi do teatru zabawic sig¢, przychodzi po przezycia artystyczne, a nie po nauke. Zgoda.
Ale teatr nie tylko gra dla widza — on gra z nim o niego. Czasem takze przeciw niemu”**.

Dzieki temu Teatr Powszechny ksztaltowal nie tylko kulturalny gust publicz-
nosci, ale spetnial istotng role w formowaniu i ksztaltowaniu wzorca polskiej
inteligencji. Janusz Majcherek we wspomnieniowym artykule o Hiibnerze jako
dyrektorze, rezyserze i aktorze napisat:

~W eklektycznym teatrze Hiibnera zawsze chodzito o wspotczesnosé, nigdy jednak o pla-
ska, publicystyczng aktualno$¢ - to byt teatr, ktory chciat petni¢ funkcje, nazwijmy to,

3 B. Bailey, Oredzie Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego na Miedzynarodowy Dzie# Te-
atru 27 marca 2014, (tl.) P. Paszta [online] [dostep: 28.03.2014]. Dostepny w World Wide Web:
http://WWW.e-teatr.pl/pl/img/oredzie_2014 pdf.

4 Obecnie Teatr Powszechny im. Z. Hiibnera.

265 J. Majcherek, Notatki o Hiibnerze, ,Dwutygodnik.com”, nr 124/2014 [online] [dostep: 2.03.2014].
Dostepny w World Wide Web: http://WWW.dwutygodnik.com/artykul/4993-notatki-o-h%C3%BCb-
nerze.html, s. 1-9.
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obywatelska, ale w formie artystycznej; na pewno nie teatr-gazeta ani teatr-trybuna; ra-
czej teatr — szkota myslenia™®.

Niestety, nie wszyscy z tzw. mlodego pokolenia rezyserow i aktoréw potrafili
to zrozumie¢. Ocenil to réwniez Janusz Majcherek:

»0d czasu do czasu ktos, przewaznie ze starszego pokolenia, powoluje si¢ na Hiibnera jako
przykiad prawego czlowieka i wzorowego dyrektora teatru. Poza nostalgia nic z tego nie wy-
nika: formacja, do ktérej nalezal Hiibner - owa inteligencja par excellence - zeszta ze sceny,
nie tylko teatralnej, lecz takze dziejowej. Na te¢ formacje skladaly si¢ dom, wychowanie, kul-
tura, tradycja, wyksztalcenie, doswiadczenie historyczne, postawa moralna, sposéb bycia,
maniery, jezyk... Zmiany, ktére zaszly, s3 nieodwracalne i nie warto patrze¢ za siebie — tam
juz nic nie ma. Mlodzi nastepcy Hiibnera, ktérym nie tak dawno, w sezonie 2006/2007, po-
wierzono kierownictwo Teatru Powszechnego, przedstawili na wejéciu swoje zasady. Jedna
z nich glosita: »Pierdol naszego szanownego patrona. Mlody jebie starego«™.

Przykladem nowoczesnej prospotecznej i proobywatelskiej dzialalnosci jest
Fundacja Teatru Mysli Obywatelskiej im. Z. Hiibnera powolana w 2013 r., a jej
celami sg:

»Propagowanie i upowszechnianie idei i misji Teatru Mysli Obywatelskiej, wyrazonej
przez Zygmunta Hiibnera w Jego dziataniach i dokonaniach artystycznych, promowa-
nie podstawowych wartoéci Teatru Mysli Obywatelskiej, to jest odpowiedzialnosci za-
wodowej tworcy, rzetelnosci, uczciwosci, pracowitosci, wszechstronnosci w dziataniu na
gruncie teatralnym, wspomaganie i propagowanie inicjatyw literackich, artystycznych,
edukacyjnych i naukowo-badawczych, zwigzanych z Teatrem Mysli Obywatelskiej, roz-
powszechnianie wiedzy o tworczosci i praktyce teatralnej Zygmunta Hiibnera, w szcze-
golnosci zwiazanej z doswiadczeniem dyrektora teatréw oraz wiedzy o Jego dorobku
artystycznym, literackim, publicystycznym i dydaktycznym™.

Zygmunt Hiibner byl tego typu rezyserem, ktéry - jak powiedzial rezyser Piotr
Cieslak - ,,czgsto bral nawet gorsza sztuke, jesli niosta ze sobg fadunek tematéw spo-
tecznych. Byl wybitnym redaktorem »gazety wydarzen na scenie«. Chcemy taka po-
stawe kultywowac™®.

Tym samym teatr powraca do swoich funkcji spolecznych i politycznych, wpisu-
jac si¢ w publiczny dyskurs o wspdlczesnosci.

6.1. Retoryka czy semiotyka teatru?

Widzowie bardzo czesto bywajg nieprzygotowani — w rozumieniu nie wyedu-
kowani - do odbioru znakéw, jakie niosg nowatorskie realizacje klasycznych czy

26 Tbidem.

%7 Tbidem.

28 Statut Fundacji Teatr Mysli Obywatelskiej im. Z. Hiibnera, R. II, par. 8 [online] [dostep:
25.02.2014]. Dostgpny w World Wide Web: http://fundacjahubnera.org.pl./statut.

29 A. Szawiel, Dyrektor idealny, ,,Gazeta Wyborcza” z dn. 11-12.01.2014, s. 5.
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wspolczesnych dramatéw oraz przekazywane w nich tresci, kody, znaki. Wiele kla-
sycznych tekstow jest dekomponowanych, uzupelnianych o teksty innych autoréw,
rozmontowywanych i skladanych na nowo nie tylko przez rezyseréw, ale i obecnych
we wspolczesnym teatrze dramaturgéw. Czesto widzowie nie rozumiejg, co dzieje
sie na scenie, jak sceniczne znaki i kody, szczegolnie w nowych formach teatralnych
jak np. performance, winni odczytywa¢. Zdarza sig, ze widzowie burzg spokdj spek-
takli i wyrazaja swoja dezaprobate, uzywajac retoryki nie licujacej z kulturg teatral-
ng. Niewiedza co do tego, czym moze by¢ wspolczesna sztuka i estetyka teatru, czym
jest semiotyka i retoryka teatru oraz ich polityczny i spoleczny podtekst, brak proby
zrozumienia istoty ogladanego przedstawienia jako calosci procesu twoérczego - re-
zysera, aktorow i pozostalych tworcow i realizatorow - skutkuje niestety brakiem
porozumienia miedzy artystami a publicznoscia, w tym takze z krytykami teatralny-
mi i recenzentami.

Na rozwéj semiotyki - teatru i filmu - w ZSRR, a nastgpnie w Rosji, mia-
ty wplyw dwie szkoly: tzw. szkota moskiewska, w ktdrej przewaza orientacja lin-
gwistyczna, mitologia, folklor, kultura i r6zne odmiany komunikacji artystycznej,
oraz szkola tartuska, zdominowana przez literaturoznawcéw zwigzanych z Uni-
wersytetem Tartuskim (Estonia), ktéra reprezentuje przede wszystkim Jurij Lot-
man. W obszarze badan uczonych ze szkoly tartuskiej znalazl si¢ nie tylko przekaz
literacki, ale komunikacja artystyczna, ktora dokonuje si¢ poprzez sztuke — ma-
larstwo, muzyke, film i teatr. Tym samym badacze dostrzegli w jej rodzajach jed-
no$¢ z reszta komunikacji artystycznej. Rosyjscy badacze zakladaja, iz jezyk teatru
i filmu mozna odtworzy¢ tylko poprzez rekonstrukcje, to znaczy po zbadaniu od-
powiednio dlugiego przekazu teatralnego/filmowego, tym samym sugerujac, iz
poszczegolne przekazy, jak i sama komunikacja artystyczna maja charakter wie-
lojezycznosci. Tak wigc na najwyzszym, abstrakcyjnym poziomie usytuowany zo-
staje jezyk uniwersaliow, decydujacych, iz np. konkretne przedstawienia teatralne/
film zawsze s3 przekazami nadanymi w jezyku teatru/filmu. ,Jezyk” oznacza wigc
w przypadku semiotykéw rosyjskich: ,,system znakéw i regul ich taczenia” oraz
»system systemow’, ,,system kodow” i ,,system podsystemow”>°. Pamietaé nalezy,
ze jezyk sztuki nie jest zestawem konwencjonalnych jednostek i regul, ale rozbija
on juz istniejace konwencje, ukladajac si¢ nie w zdania, ale tworzac nowe systemy,
rézne od jezyka naturalnego. Jak napisal Jurij Lotman:

»Jezyk tekstu artystycznego jest w swej istocie okreslonym artystycznym modelem $wiata

i w tym sensie w calosci nalezy do »tre$ci« — dostarcza informacji”*.

Ani widowisko teatralne ani film nie postuguja si¢ stowem w taki sposob
jak literatura. Gramatyka jezyka teatru i filmu obejmuje jezyk prymarny, zasady

20 J. Faryno, Semiotyka radziecka a teatr i film, ,Dialog’, nr 3/1973, s. 127-133.
1 J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Za: J. Faryno, Semiotyka radziecka a teatr i film, ,Dia-
log”, nr 3/1973, 5. 127-133.
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budowania i odtwarzania §wiata na scenie i na ekranie, ale to semiotyka jest
zespotem operacji, pozwalajacych przeksztalci¢ 6w jezyk prymarny w komuni-
kat artystyczny oraz w ich rezultat, jakim jest sam jezyk artystyczny. Wezmy
za przyklad sztuke E. Ionesco Lysa spiewaczka?. Z punktu widzenia potoczno-
$ci gesty bohateréw-postaci powinny by¢ naturalne, ale zréznicowane u kazdej
postaci. Gramatyka wspodlczesna powoduje, ze owe gesty s3a naturalne dla da-
nej postaci, to znaczy zgodne z ich osobowoscia czy gestyka pozasceniczng. Ale
to semiotyka w przypadku tej sztuki i stylu Ionesco decydowa¢ bedzie o tym, iz
gesty te muszg by¢ maksymalnie zréznicowane, podobnie jak mimika, aby po-
przez wszystkie znaki (scenografia, kostium, sposéb méwienia tekstu) zbudowac
plaszczyzne niemoznos$ci normalnego wzajemnego zrozumienia si¢, atomizacji
wspolczesnego $wiata. Tak wigc:

»Jezyk sztuki teatralnej czy tez filmowej jest rezultatem przeksztalcen — posrednio - jezy-
ka naturalnego, a bezposrednio - jezyka $wiata”*">.

Waznym elementem jest samoswiadomo$¢ komunikacji artystycznej, czyli
pamieci o poprzedzajacych stanach jezyka danej sztuki oraz o konstrukcjach
przekazow w tych jezykach nadawanych. Wyréznia si¢ tutaj dwie postawy:

1. nastawienie na komunikat - dominuje tu przedmiot wypowiedzi artystycznej
czyli to, co sie mowi (przykladem jest np. radziecka ekranizacja Wojny i pokoju
oraz Biesy Janusza Warminskiego w Warszawie); sprzyja podtrzymywaniu jezy-
kow juz istniejacych, ich ,,rytualizacji’, ,,skanonizowaniu”,

2. nastawienie na kod - dominuje sposéb méwienia, czyli to, jak si¢ mowi (przykla-
dem jest np. film Cienie zapomnianych przodkéw S. Paradzanowa i przedstawie-
nie Biesow A. Wajdy); powoduje tamanie dobrze znanych, zastanych, zywych,
posiadajacych wysoka warto$¢ w danej spotecznosci konwencji i prowadzi do
formulowania nowych jezykéw (np. Ionesco tamie tradycyjng konstrukcje dra-

matu, wprowadza dwuznaczne didaskalia, niemotywowany tytul, wieloposta-
ciowo$¢ jednego z bohateréw); owe tamanie konwencji, poprzez ,wydawanie”
okreslonej informacji artystycznej jest mozliwe tylko wowczas, kiedy odbiorca
pamieta lub wie, jak powinien by¢ zbudowany ,,prawidtowy” dramat i jak ,,pra-
widlowo” powinien przebiega¢ spektakl teatralny. Jezeli owe jezyki poprzedza-
jace s3 nieznane (np. nieznany gatunek dramatu, nieznana konwencja, sposob
gry) lub zostajg ,,zapomniane”, wszystkie nowe propozycje staja si¢ niekomu-
nikatywne. Ale bywa i tak, ze wprowadza si¢ jezyk dawny jako nowy, aby mo-
wi¢ o dawnym $wiecie i $wiecie wspdlczesnym (np. przedstawienia K. Dejmka

272 Zob. O. Riewzina, I. Riewzin, Ionesco jako eksperyment semiotyczny, ,Dialog”, nr 3/1973,
s. 112-126.
3 Za:]. Faryno, Semiotyka radziecka a teatr i film, ,Dialog’, nr 3/1973, s. 127-133.
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