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Wstep

Wraz z zakoniczeniem II wojny $wiatowej miedzynarodowa stolica sztuki prze-
niosta sie z Paryza do Nowego Jorku. Amerykanscy artysci, poczynajac od eks-
presjonistéw abstrakcyjnych, zaczeli wyznaczaé nowe kierunki tworczych po-
szukiwan. Europa, w tym rowniez Wielka Brytania, przyjeta swoiste artystyczne
przewodnictwo Stanéw Zjednoczonych, podazajac tropem zaproponowanych
trendéw. Wobec wzrastajacego zainteresowania krytykow i opinii publicznej po-
czynaniami amerykanskich awangardystow, sita europejskiej sztuki objawila sie
przede wszystkim w twdérczosci wybitnych indywidualnosci'. Wsréd tych arty-
stow, obojetnych na sezonowe mody i czesto szukajacych inspiracji w malarskiej
tradycji, znalaz! sie réwniez Lucian Freud.

Dzielo brytyjskiego artysty, choé przez wielu traktowane jako anachroniczne
i nienadazajace za ,,duchem czasu”, zdaje sie by¢ bardzo istotne z punktu widze-
nia rozwoju wielowiekowej tradycji malarstwa europejskiego. Tym, co czyni je
szczegoblnie cennym w epoce ,dehumanizacji” (termin Joségo Ortegiy Gasseta),
jest jego zainteresowanie ludzka postacia. I to wlasnie odniesienie do czlowieka,
w jego materialnodci i cielesnoéci, ktéra stanowi motyw przewodni i naczelny
temat twoérczosci Freuda, byto punktem wyjscia dla przeprowadzonych przeze
mnie analiz.

Niniejsza praca jest pierwsza w piSmiennictwie Swiatowym tak obszerng pré-
ba calos$ciowej analizy dorobku Luciana Freuda. Dotychczasowe publikacje na
temat twoérczosci artysty mialy zazwyczaj charakter opracowann albumowych
(jako katalogi wystaw), popularnonaukowych oraz wspomnieniowych. Nielicz-
ne préby bardziej systematycznych analiz jego dziela nie wykroczyly poza for-
me okazjonalnych esejéw badz tez skupialy sie tylko na wybranych aspektach
jego tworczosci. Sposrdd istotniejszych publikacji mozna wymienié: monografie

! Zdaniem Jamesa Hymana, inaczej niz jest to prezentowane w wielu opracowaniach na temat
abstrakcji ekspresjonistycznej, figuracja w Europie, w latach 40., nie byla passé, ale bronita sie
jako twoérczo$¢: nienarracyjna, nieliteracka oraz nieilustracyjna (J. Hyman, The Battle for Realism:
figurative art in Britain during Cold War, 1945-1960, New Haven and London 2001, s. 5).
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8 Lucian Freud - malarz ciata

poswiecone arty$cie autorstwa Lawrence’a Gowinga? (1982) i Sebastiana Smee?
(2008) oraz wydawnictwa towarzyszace ekspozycjom prac brytyjskiego malarza
opatrzone wstepami, wprowadzeniami oraz esejami autorstwa: Johna Russela*
(1974), Roberta Hughesa® (1987), Nicholasa Penny’ego® (1988), Roberta Flynn
Johnsona’ (1988), Catherine Lampert® (1993, 2007), Bruce’a Bernarda® (1996),
Richarda Calvocoressi'® (1997), Rolfa Lautera'! (2001), Williama Feavera'? (2002,
2005 oraz 2007), Sebastiana Smee'® (2003), Craiga Hartley’a (2004), Starr Fi-
gury™ (2007), Martina Gayforda'® (2007, 2012), Normana Rosenthala'’ (2011)
oraz Sarah Howgate'® (2012). Wiele cennych spostrzezen w kwestii odniesienia
twdrczosci Freuda do dzieta dawnych mistrzéw (m.in. Veldzqueza, Rubensa oraz
Rembrandta) oraz malarstwa XIX i XX wieku odnajdziemy w artykutach zawar-
tych w katalogach wystaw: Lucian Freud. L'’Atelier (Centrum Pompidou, Paryz,
2010) i Lucian Freud (Kunsthistorisches Museum, Wiedeni, 2013).

2 L. Gowing, Lucian Freud, London 1982.

3 S. Smee, Lucian Freud, przet. A. Cichowicz, Kéln 2008.

* J. Russel, Lucian Freud, katalog wystawy, Arts Council of Great Britain, Hayward Gallery,
London 1974.

> R. Hughes, Lucian Freud. Paintings, katalog wystawy, British Council, London 1987.

¢ N. Penny, Johnson Robert Flynn, Lucian Freud. Works on paper, katalog wystawy, South Bank
Board, London 1988.

7 Tamze.

8 C. Lampert, Lucian Freud. Recent Work, katalog wystawy, Whitechapel Art Gallery, London
1993 oraz Lucian Freud, katalog wystawy, red. C. Lampert, S. Kissane, Irish Museum of Modern
Art, Dublin 2007.

% Lucian Freud, red. B. Bernard, D. Birdsall, London 1996.

10 R. Calvocoressi, Lucian Freud. Early Works, katalog wystawy, Scottish National Gallery of
Modern Art, Edinburgh 1997.

' Lucian Freud, naked portraits, katalog wystawy, red R. Lauter, Museum fir Modern Kunst,
Frankfurt 2001.

12 W. Feaver, Lucian Freud, katalog wystawy, Tate Britain, London 2002, tenze, Lucian Freud,
katalog wystawy, Museo Correr, Venice 2005 oraz tenze, Lucian Freud, New York 2007.

13 S. Smee, Lucian Freud: Drawings 1940, katalog wystawy, Matthew Marks Gallery, New York
2003.

14 C. Hartley, Lucian Freud. Etchings 1946-2004, katalog wystawy, National Gallery of Scotland
(Edinburgh), The Fritzwilliam Museum (Cambridge), Edinburgh 2004.

15 S. Figura, Lucian Freud. The Painter’s Etchings, katalog wystawy, Museum of Modern Art,
New York 2007.

16 M. Gayford, Lucian Freud, [w:] Lucian Freud, katalog wystawy, red. C. Lampert, S. Kissane,
dz. cyt., oraz Lucian Freud. Painting people, katalog wystawy, ze wstepem M. Gayforda oraz esejem
D. Hockneya, National Portrait Gallery, London 2012.

7" Lucian Freud. Portraits, katalog wystawy, red. D. Blau, z esejem N. Rosenthala, Galerie Daniel
Blau, Miinchen 2011.

8 S. Howgate, M. Auping, J. Richardson, Lucian Freud Portraits, katalog wystawy, National
Portrait Gallery, London 2012.
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Wstep 9

Nalezatoby réwniez wspomnie¢ o ksigzkach: Martina Gayforda® (2010) - opi-
sujacej wielogodzinny proces powstawania portretu jej autora, Jennifer Arlene
Stone (2003)* - analizujacej dzieto Freuda w kontekscie teorii psychoanalitycz-
nych stworzonych przez jego dziadka, oraz dwdch biografiach artysty napisa-
nych przez Geordie Griega* oraz Phoebe Hoban?. Sposréd krétszych publikacji
na uwage zasluguja szczegélnie eseje Donalda Kuspita (Shameless and Unasha-
med? i Uncensored flesh®!) oraz monografia Davida Allana Mellora (Interpreting
Lucian Freud®).

Punkt wyjscia dla moich badan i refleksji stanowily wywiady z Lucianem
Freudem (przeprowadzone m.in. przez Williama Feavera, Sebastiana Smee, Mi-
chaela Aupinga oraz Leigh Bowery’ego), jego wypowiedzi publikowane w katalo-
gach wystaw, ksigzkach popularnonaukowych i prasie brytyjskiej oraz esej arty-
sty Some Thoughts on Painting wydrukowany w 1954 roku na tamach czasopisma
,Encounter”.

Z kolei wspomniane wczesniej pozycje: katalogi wystaw, wydawnictwa popu-
larnonaukowe, eseje publikowane na tamach pism artystycznych oraz artykuly
prasowe (w gazetach codziennych i periodykach artystycznych: brytyjskich, ame-
rykanskich, australijskich oraz polskich) byly dla mnie bogatym zrédtem wiedzy
na temat zycia 1 tworczosci samego artysty oraz percepcji jego prac na prze-
strzeni kilkudziesiecioletniej kariery. Duzg pomoc stanowily réwniez dwa filmy
poswiecone dzietu Luciana Freuda: Lucian Freud: portraits (rez. Jake Auerbach,
Wielka Brytania 2004) oraz Painted Life: Lucian Freud (rez. Randall Wright, Wiel-
ka Brytania 2012), przywolujace wypowiedzi czlonkéw rodziny, bliskich znajo-
mych oraz wspélpracownikéw brytyjskiego artysty.

Bioragc pod uwage czas i okolicznosci zaistnienia oraz rozwoju dzieta Freuda,
podjalem prébe ukazania jego dokonan m.in. w kontekscie filozofii fenomenolo-
gicznej oraz egzystencjalistycznej. Istotnym punktem odniesienia byly réwniez
teorie psychoanalityczne jego dziadka, Sigmunda. Z kolei analiza specyficzne-
go malarskiego postrzegania ludzkiego ciala w dziele Freuda zostala dokonana
w kontekscie przywolywanej przez artyste, nowozytnej i wspélczesnej sztuki
europejskiej. Celem skorzystania z tak réznorodnych odniesierr — z zakresu hi-
storii sztuki, estetyki, filozofii oraz psychoanalizy — byta préba umiejscowienia
dziela Freuda w szerszym kontekscie kulturowym, ktéry pozwolitby zrozumieé

1 M. Gayford, Man with a Blue Szarf. On Sitting for a Portrait with Lucian Freud, London 2010.
20 J. Stone, Freud’s Body Ego or Memorabilia of Grief: Lucian Freud and William Kentridge, New
York 2010 (wersja elektroniczna).
21 G. Greig, Breakfast with Lucian Freud. A portrait of the Artist, London 2013.
22 P. Hoban, Lucian Freud: Eyes Wide Open, Boston — New York 2014.
2 Artnet Magazine”, 6 pazdziernika 2005.
LArtnet Magazine”, 19 sierpnia 2002.
% London 2002.

24
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10 Lucian Freud - malarz ciata

okolicznosci powstawania jego prac i ich zlozong geneze. Szczegdlnie istotne
wydaja sie tutaj, czesto marginalizowane, odniesienia do bogatej malarskiej tra-
dycji, ktére pomagaja dostrzec ponadczasowos¢ i uniwersalno$é dorobku bry-
tyjskiego artysty.

Z uwagi na rozmiary niniejszego wydawnictwa oraz koszty zwigzane z uzy-
skaniem praw do wykorzystania prac Luciana Freuda, w ksigzce zamies$citem tyl-
ko piec reprodukgji jego obrazéw. Szeroka baze dziet brytyjskiego artysty mozna
odnalez¢ na ogdlnodostepnych stronach internetowych, m.in.:

http://www.wikiart.org/en/lucian-freud

http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/lucian-freud
https://www.bridgemanimages.com/en-US/lucian-freud

Podziekowania

Niniejsza ksigzka ukazala sie dzieki pomocy profesora Jerzego Malinowskiego,
ktéremu dziekuje za cenne rady oraz wszelkie wskazdéwki.

Pragne réwniez wyrazi¢ gleboka wdzieczno$¢ profesor Annie Markowskiej
oraz profesorowi Janowi Wiktorowi Sienkiewiczowi za uwagi i sugestie, ktére
niewatpliwie przyczynily sie do podniesienia wartosci merytorycznej pracy.

Szczegblne podziekowania sktadam mojej matzonce Anecie. Jej nieustajgce
wsparcie, ktdre towarzyszylo mi podczas pracy nad niniejszym tekstem, pozwo-
lito doprowadzi¢ cale przedsiewziecie do szczesliwego finatu.
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1. W poszukiwaniu metody - przemiany stylu

1.1. Wrazliwy obserwator

,Czy moze by¢ co$ bardziej surrealistycznego
niz nos pomiedzy para oczu?”

Lucian Freud?®

Poczatek artystycznej kariery Luciana Freuda i powstanie jego pierwszych doj-
rzalych dziel przypada na czasy postepujacej autonomizacji sztuki. Rozwijajac
idee awangardy pierwszych dziesiecioleci XX wieku, artysci lat 40. i 50. w prze-
wazajacej czesci odseparowali sie od spoteczenstwa i jego problemoéw. Uprawiali
tworczosé, ktéra ,jak zaraza wystrzegala sie tematu i tresci”?’. Swiat zewnetrzny
wobec twoércy, z calg swojg materialnosécia i cielesnoscia, zszed! na dalszy plan,
na rzecz zagadnien i pojec o charakterze bardziej uniwersalnym i abstrakcyjnym.

Lucian Freud pozostawal w opozycji do coraz bardziej popularnych, nowa-
torskich metod malarskiego przedstawiania®. Brytyjski malarz kierowal swo-
je artystyczne sympatie w strone twércéw, ktérych dzieta pozostawaly bardziej
zwigzane z codzienng otaczajaca ich rzeczywistoscig. Mozna powiedzied, ze doj-
rzewajacy artysta penetrowal, przyswajal sobie i twérczo odnosit sie do tych
dokonan wspoétczesnych mu malarzy, ktérych prace cechowala duza doza kon-
kretnosci, wzbraniajgca im odejécia w $wiat mniej lub bardziej abstrakcyjnej idei.

Andrew Forge, w eseju z 1958 roku, wlaczyt Freuda, obok takich malarzy jak
Victor Willing, Michael Andrews i James Cumming, do grona twdércéw, ktérzy

% Cyt. za: A. Cook, Seeing Things,[w:] Lucian Freud. Recent Drawings and Etchings, katalog
wystawy, Matthew Marks Gallery, New York 1993, s. nlb.

27 C. Greenberg, Awangarda i kicz, [w:] tenze, Obrona modernizmu. Wybér esejéw, red.
G. Dziamski, przel. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Krakéw 2008, s. 5.

8 Jak zauwaza Sebastian Smee, autor wstepu do katalogu towarzyszacego wystawie ,Lucian
Freud: rysunki 19407, juz wczesne szkice Luciana Freuda pochodzace z Walii, sygnalizuja przyszia
artystyczng niezaleznoé¢ brytyjskiego malarza i sprzeciw wobec obowigzujacych méd (zob.
S. Smee, Lucian Freud: Drawings 1940, [w:] tenze, Lucian Freud: Drawings 1940, dz. cyt., s. 19).
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12 Lucian Freud - malarz ciata

podazyli nowym tropem wytyczonym przez Francisa Bacona i Alberto Giacomet-
tiego®. Tym samym dzieto Luciana Freuda zostalo wpisane w polemike czy tez
swoisty konflikt pomiedzy dwoma nurtami obecnymi w powojennej brytyjskiej
figuracji, okreslanych przez Jamesa Hymana mianem ,,modernistycznego” oraz
spolecznego realizmu®.

Zakorzeniony w malarskiej tradycji, darzac ja niezmiernym szacunkiem, Lu-
cian Freud byt jednym z tych, ktérzy, unikajac ideowo-politycznego zaangazowa-
nia, pragneli pozosta¢ wrazliwymi, Zywo reagujacymi obserwatorami otaczajacej
ich ludzkiej rzeczywistosci. Szczegdlnie istotnym okresem w rozwoju twdrczosci
Freuda okazala sie by¢ druga potowa lat 50. W tym czasie mialo miejsce diame-
tralne przeobrazenie malarskiej metody brytyjskiego artysty, ktére wplynie na
calg jego pdzniejsza tworczosé. Aby jednak wlasciwie oceni¢ wspomniane prze-
miany, warto przyjrzec sie jego wczesniejszym dokonaniom.

Lucian Freud pierwsze powazniejsze proby malarskie podejmowal na po-
czatku lat 40. XX wieku, pod okiem Cedrica Morrisa. W powstatych wéwczas,
dalekich od technicznej doskonatlosci, obrazach uwidaczniajg sie wpltywy sur-
realizmu® oraz pewne (nie do korica zamierzone) podobieristwa do stylistyki
niemieckiego ekspresjonizmu®’. Nieco oniryczna sceneria mieszala sie z prze-

29 A. Forge, Since the War, [w:] The Arts Council Collection of Paintings and Drawings: Part 4 Since
the War, London 1958, s. nlb.

3 Zob. J. Hyman, dz. cyt., s. 2. Tym, co odréznialo modernistycznych realistéw od spolecznych
i socjalistycznych realistéw (wsréd ktérych Forge wymienia twércéw wchodzacych w sktad grupy
Beaux Arts Quartet: John Bratby, Derrick Greaves, Edward Middleditch oraz Jack Smith) byto
miedzy innymi, jak pisze Hyman, ,powstrzymanie si¢ od opowiadania historii oraz ktadzenia
nacisku na dzielo sztuki jako co$ metaforycznego i aluzyjnego” (tamze, s. 4).

3 W 1936 roku miala miejsce w Londynie wielka wystawa retrospektywna poswiecona
surrealizmowi. Byla to prawdopodobnie pierwsza okazja dla mltodego Freuda, aby zapoznac sie
z dzietami takich twércéw jak Hans Arp, Giorgio de Chirico czy chociazby Joan Miré. Z kolei
w 1940 roku Freud wspdlnie ze Stephanem Spenderem stworzyt ksigzke pt. The Freud-Schuster
Book, ktéra wypetnily jego nieco fantasmagoryczne rysunki (zob. J. Rothenstein, Lucian Freud, [w:]
Modern English Painters: Wood to Hockney, London 1974, s. 194-195). Chociaz wiele lat pdzniej
w wywiadzie przeprowadzonym przez Roberta Hughesa, Lucian Freud wyrazi swoja nieche¢ do
nadrealizmu, wspomniany nurt wywart niewatpliwy wplyw na mtodego malarza: ,W mlodosci nie
przejmowalem sie tym, czy pracuje w ten czy inny sposéb, mimo ze w niewielkim tylko stopniu
czulem sie niezalezny. Sztywnos¢ surrealizmu, wlasciwe mu dogmatyczne jarzmo irracjonalizmu,
byly dla mnie czyms$ przesadnie restrykcyjnym. Nigdy nie bylem w stanie namalowa¢ czegos,
czego nie miatem przed soba. W przeciwnym wypadku byloby to bezinteresownym klamstwem,
czystg sztuczno$cig” (Lucian Freud [w:] Lucian Freud z serii Wielcy malarze, ich zycie, inspiracje
i dzieto, red. polskiego wydania E. Dotowska, Warszawa 2001, s. 8).

32 Freud mial okazje zetkna¢ sie z dzietami niemieckich ekspresjonistéw i twércédw nowej
rzeczowosci jeszcze jako dziecko (przed emigracja do Wielkiej Brytanii) oraz w 1938 roku podczas
wystawy ,Twentieth Century German Art” w New Burlington Arcady Galleries w Londynie. Jednak,
podobnie jak w przypadku twoérczosci surrealistéw, artysta pozostawal bardzo zdystansowany,
czy wrecz negatywnie nastawiony wobec ich dokonan: ,Moglem zetkna¢ sie z ich pracami
i wyjatkowo mocno mnie odstreczaly, jak ,te wszystkie” niemieckie dzieta, z wyjatkiem Grosza
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1. W poszukiwaniu metody - przemiany stylu 13

nikliwg, momentami naturalistyczng, obserwacja utrzymang w postimpresjo-
nistycznej stylistyce. Modele Freuda to niezamozni obywatele zamieszkiwane;
woéwczas przez niego londynskiej dzielnicy Paddington. Freud, zapewne wspo-
minajac dramatyczne wydarzenia, jakich byl swiadkiem w Berlinie na poczat-
ku lat 30., pozostawal uwaznym obserwatorem sytuacji polityczno-spoleczne;j.
W 1941 roku namalowal obraz ,Uchodzcy” przedstawiajacy zbiér postaci, jak
mozna wnioskowac po ubiorze i rysach twarzy, pochodzacych z réznych regio-
now Europy. Nieco karykaturalny sposéb ich prezentacji, zdaniem Richarda
Calvocoressiego, przywodzi na mysl tradycje satyrycznych przedstawien o ho-
ghartowskim rodowodzie. Obraz ten, podobnie jak wiele innych wczesnych prac
Freuda, namalowany zostal ,z wyobrazni”®. ,Uchodzcy”, ktérych twarze przy-
pominajg oblicza-maski z obrazéw Georga Grosza, stanowig nieco przypadkowa
kompozycje siedmiu postaci. Artysta, rezygnujac z wnikliwszej analizy psycho-
logicznej swoich modeli, dawat ujscie malarskiej fantazji. Realny $wiat stanowit
tylko ,punkt zaczepienia” dla tworczej wizji. Podobnie w ,Pejzazu z ptakami”
(1940) naturalistyczna obserwacja otaczajacego krajobrazu zostala zastgpiona
nieco onirycznym obrazem dzieciecej czy tez mlodziericzej wyobrazni. Charak-
terystyczna dla wspomnianych prac maniera bedzie towarzyszy¢ poczynaniom
artysty w kolejnych latach.

Mlody malarz, inaczej niz wielu jemu wspdétczesnych, obawial sie domina-
cji koloru. Kolor mial, zdaniem Freuda, ,wyplywaé z zycia” i jego obserwacji,
a nie stanowi¢ ,,dobrze dopasowany” pod wzgledem kompozycji element obrazu.
Szczegbélnie istotny i kluczowy dla 6wczesnego dzieta Luciana Freuda byt rysu-
nek. Zdaniem Johna Russella skupienie sie na graficznych jakosciach obrazu wy-
nikato z braku technicznych umiejetnosci w operowaniu farbg. Plaskie, opiera-
jace sie na kluczowej roli rysunku obrazy praktycznie pozbawione byly drugiego
planu, ktéry skutecznie kreowalby iluzje przestrzeni (np. ,Czlowiek z pidrkiem”,
1943)3%. Z drugiej strony poprzez rysunek mlody artysta mégt najpelniej wyra-
zi¢ swéj bunt wobec oczekiwan i roli, jak jego wspodlczesni przypisywali sztuce.
W rysunku kumulowalo sie napiecie, tak istotne dla mtodego emigranta.

We wczesnych ptétnach mozna odnalezé podobieristwa do (poza wspomnia-
nym surrealizmem oraz ekspresjonizmem) wielu wybitnych twércéow przetomu
XIX i XX wieku. Unoszaca sie w przestworza postac z ,Pejzazu z ptakami” przy-

(...) Poza silnym uczuciem wstretu i wrazenia, ze nie ma w nich prawdziwej jako$ci, nie znositem
réwniez ich przegadanej atmosfery” (W. Feaver, Lucian Freud, New York, dz. cyt., s. 13).

33 Inspiracje dla ptétna, jak pisze Richard Calvocoressi, stanowila fotografia z gazety. Jedynym
bohaterem obrazu, ktéry mial swéj pierwowzoér w realnie istniejacej postaci (rodzinnym dentyscie),
byl mezczyzna w ciemnych okularach (zob. R. Calvocoressi, Lucian Freud. Early Works, dz. cyt.,
s. 53).

3 Zob. J. Russell, dz. cyt., s. 10, 13.
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wodzi na mysl fantastyczne wizje Marca Chagalla. Jednak pracom mlodego ma-
larza brakuje obecnego w ptétnach Chagalla basniowego optymizmu®. Wymowa
dziel Luciana Freuda blizsza jest wczesnym pracom Pabla Picassa z jego ,blekit-
nego” i,rézowego” okresu oraz ptétnom Georgesa Rouaulta ukazujacych biedote
przedmie$cia®®. W twarzach dzieciecych postaci z ,Wysiedlenca” (1942) czy tez
~Wiejskich chlopcow” (1942) obecna jest ta sama, co na plétnach hiszpanskiego
artysty, skarga nieco zagubionych czy tez osamotnionych w swojej odmiennosci
indywiduéw®’. Modele Freuda, w przeciwienistwie do bohateréw Picassa, pozo-
stajg catkowicie namacalni i ,konkretni”. Nie oddziela ich od widza zastona po-
etyckiej metafory. Freud nie wpada w podniosty ton obroncy ucisnionych i po-
trzebujacych. Trudno odnalezé w jego obrazach glebsza analize ,upadlych” czy
tez pokrzywdzonych przez los nizszych warstw miejskiego spoleczenstwa oraz
empatie wlasciwa twérczosci Rouaulta. Lucian Freud pozostaje ukrytym za szta-
luga, troche nieSmialym obserwatorem.

Cechy charakterystyczne stylu Freuda (obecne w jego pézniejszych dzie-
tach) uwidaczniaja sie zdaniem Calvocoressiego, gdy poréwnamy jego pra-
ce z dokonaniami neoromantykéw, takich jak na przyklad John Craxton.
W tego typu zestawieniach mozna duzo wyrazniej dostrzec podskérna su-
rowos$¢ (i analityczne podejscie) wczesnych realizacji autorstwa Luciana
Freuda. Wspomniana szorstkos$¢ stylistyki tych prac prowadzi nas z kolei,
zdaniem Richarda Calvocoressiego, do malarza, ktéry w najwiekszym stop-
niu wplynal na poczynania niemieckiego uciekiniera: Cedrica Morrisa®.

3> Zdaniem Bruce’a Bernarda oraz Roberta Hughesa rodowodu tych wczesnych dziet Freuda
powinni$my szuka¢ w popularnej w XIX wieku w Niemczech grafice o satyryczno-groteskowej
wymowie. Mlody Freud jako dziecko, tak jak wielu jego réwiesnikéw, czytal charakterystycznie
ilustrowane przez Wilhelma Buscha historyjki o dwéch mlodych niesfornych chtopcach: Maksie
i Moritzu. Niewatpliwie musial réwniez zetknaé sie z mrocznymi basniami braci Grimm.
Bernard w obrazie ,Landscape with Birds” odnajduje echa stynnych, nieco makabrycznych
historii Stas Straszydto (Struwwelpeter) napisanych przez dr Heinricha Hoffmana (zob. Lucian
Freud, red. B. Bernard, D. Birdsall, dz. cyt., s. 11, oraz R. Hughes, On Lucian Freud, [w:] tenze,
Lucian Freud. Paintings, dz. cyt., s. 12). Z kolei Richard Calvocoressi w Freudowskich ptakach
odnajduje podobienistwo do egzotycznego ptaka z ,Am Forellenbach” (1924) autorstwa Paula
Klee. Obraz Klee pokazywany byt na wystawie w Tate Modern Gallery w Londynie w 1939 roku.
(Zob. R. Calvocoressi, dz. cyt., s. 52).

% Szczegdlnie charakterystyczny pod tym wzgledem zdaje sie by¢ obraz ,Wspomnienie
Londynu” (,Memory of London”), znany tez jako ,Mezczyzna w bragzowym plaszczu”, namalowany
w latach 1939-1940. Ciemna i mroczna tonacja tej pracy oraz figura samotnego mezczyzny
w dlugim plaszczu, stojacego na skraju biegnacej w glab obrazu ulicy, przypomina w swoim
nastroju i kompozycji podobne plétna francuskiego malarza.

37 Zgodnie ze stowami Freuda, sylwetka znajdujaca sie w lewym gérnym rogu ,Wiejskich
chlopcéw” wzorowana byla na jednym z portretéw van Gogha ukazujacym oficera zuawoéw.

3% Nie bez znaczenia dla rozwoju stylistyki prac Luciana Freuda, zdaniem Jean Clair, zdaje sie
by¢ réwniez twérczosé Williama Coldstreama oraz Gwen John ze Slade School of Art (zob. J. Clair,

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0sfo_ebook

1. W poszukiwaniu metody - przemiany stylu 15

To Morris*, ogrodnik otoczony przez zwierzeta, nauczyt Freuda, jak dowodzi
brytyjski krytyk, bezposredniosci i szczerosci w podejsciu do przedmiotu ma-
larskiej analizy. Pochodzacy z Walii artysta pokazal mtodemu adeptowi sztuki,
jak zblizy¢ sie do modela, odrzucajac tatwa idealizacje oraz pozostajac obojetnym
na kaprysy stylu®. Freud podziwial (r6wniez wiele lat p6zniej juz jako dojrzaty
twdrca) odwazne, wzbudzajgce wséréd jego wspolczesnych nieched, portrety Mor-
risa. W pochodzacych z lat 40. rysunkach Luciana Freuda mozemy odnalez¢ cha-
rakterystyczng dla Cedrica Morrisa, szczegélnie zauwazalng na ptétnie ,David
i Barbara Carr” (ok. 1940), ,surowa koncentracje oraz oddzielne opracowywanie
(...) kazdego z organéw zmystow” .

Ta momentami naturalistyczna obserwacja, obecna w pracach Freuda, zdaje
sie sklania¢ w strone surrealistycznej maniery bliskiej twérczosci Giorgio de Chi-
rico czy tez René Magritte’a. W ,Martwej naturze ze stodkimi buteczkami” (1943)
na ustawionym niby to we wnetrzu, a niby w plenerze, okutym blachg stole leza
przypadkowo rozrzucone ciastka w sgsiedztwie kamiennej (jak mozna sie domy-
$li¢ po kolorze przedmiotu) rzezby. Freud , oczyszcza” plétna ze zbednych szcze-
g6téw. Ostro zarysowane kontury i monochromatyczne barwy uwypuklajg nie-
codzienne zestawienia r6znorakich obiektéw*?. ,Pokéj malarza” namalowany na
przetomie 1943 i 1944 roku prezentuje fragment pomieszczenia, w ktérym cen-
tralne miejsce zajmujg obdarta kanapa oraz wystajaca z okna wielka zéitoczer-
wona glowa zebry*. Palma, na ktdra zdaje sie by¢ skierowany wzrok zwierzecia,
rozrzucone niechlujnie na podlodze cylinder oraz czerwony szal nadaja catosci

Freud, The Biologist, [w:] Lucian Freud. The Studio, katalog wystawy, red. C. Debray, przeklad
zbiorowy, Centre Pompidou, Paris 2010, s. 44).

39 Cedric Morris (1889-1982) zwigzany byt z ré6znymi srodowiskami artystycznymi. Mieszkat
i tworzyt w: Newlyn w Cornwalii (1919-20), Paryzu (1921-6) oraz Londynie (1926-39). Od 1937
do 1975 roku kierowal zalozona wspélnie z Arturem Lettem-Hainesem, East Anglian School of
Painting and Drawing w Dedham, przeniesiong p6zniej do Benton End. W swojej szkole stosowat
wlasne, odmienne od akademickich, metody nauczania. Morris byt samoukiem w dziedzinie
malarstwa. Uprawial sztuke utrzymang w duchu postimpresjonizmu, bliskag w swojej stylistyce
nurtowi nowej rzeczowosci. Gléwnym tematem jego obrazéw byly portrety, pejzaze oraz martwe
natury, na ktérych czesto pojawialy sie kwiaty oraz ptaki. Prowadzac szkole artystyczna, zajmowat
sie réwniez ogrodnictwem. Jego botaniczne zainteresowania i badania sprawily, iz szereg roslin
zostalo nazwanych jego imieniem.

%0 Zob. R. Calvocoressi, dz. cyt., s. 15-16.

“ N. Penny, The Early Works 1938-1954, [w:] tegoz, R. E. Johnson, dz. cyt., s. 8.

2 Calvocoressi sugeruje, ze btekit wypelniajacy tlo ,Pigwa na niebieskim stole” (1943/1944),
nietypowy dla prac Freuda, mégl stanowi¢ rodzaj hotdu ztozonemu Mird, w ktérego malarstwie
brytyjski artysta podziwial sposéb, w jaki traktowal pojedyncze obiekty (zob. R. Calvocoressi,
dz. cyt., s. 53).

* Wypchang glowe zebry mozna traktowac jako drwine z fetyszyzacji ,imperialnych trofeéw”,
w dobie ostatecznego upadku Imperium Brytyjskiego (zob. D. A. Mellor, Interpreting Lucian Freud,
London 2002, s. 30).
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dwuznaczng i symboliczng wymowe, przywodzac na mysl stynny ustep z Piesni
Maldorora, mistrza nadrealistéw Lautrémonta, o spotkaniu maszyny do szycia
i parasola na stole operacyjnym*. Jednak, jak wynika z rozméw, ktére z artysta
przeprowadzil Lawrence Gowing, te, przedziwne na pierwszy rzut oka, zesta-
wienia przedmiotéw byty nie tyle wyrazem intelektualnej gry, ile stanowily dos¢
szczegblny ,portret” bliskich Freudowi obiektéw. Mozna powiedzied, ze ,surre-
alistyczny podtekst” powstal tutaj przypadkiem, whrew zamierzeniom samego
artysty*. Podobnie, tylko powierzchownie zwigzane ze stylistyka nadrealizmu,
okazuje sie by¢ ptétno ,Czlowiek z piérkiem” z 1943 roku. Obraz zdaje sie w ja-
kims telegraficznym — nie do korica dla nas jasnym - skrécie opowiadac historie
dojrzewania mlodego artysty. Malarza, trzymajacego w swojej dloni piérko*,
oddziela od drugiego planu (gdzie stoi dom) co$ na ksztalt strumienia czy tez
rzeki unoszacej w swym nurcie biate kamienie badz topniejace fragmenty lodo-
wej kry. ,Kamienna” twarz zamys$lonego artysty wraz z korespondujacymi z nia,
na zasadzie analogii koloru i ksztaltu, dlonmi wynurzajacymi sie z ciemnogra-
natowej marynarki, stanowi jakby nieme wyznanie noszace w sobie historie doj-
rzewajacego talentu i mtodzienczych przygdd. Trudna dla nas do rozszyfrowania
symbolika*” skrytych na odleglym planie postaci — kruka i mezczyzny wychyla-
jacych sie z okien z6ttego budynku zdaje sie by¢ wyrazem twérczych upodoban,
a nie zapisem pozbawionych racjonalnego wyjasnienia impulséw. Piszac o zbiez-
nosci stylistyki prac Freuda oraz surrealistéw, nalezy pamietaé¢ o diametralnie
r6znym punkcie wyjécia i celu ich twérczych poszukiwan. O ile w dzielach tych
drugich mamy do czynienia z ,usankcjonowang anarchia”, na obrazach Luciana
Freuda kazdy obiekt ,rzeczywiscie istnieje i nie musi by¢ na nowo stwarzany”*.
Mozna by réwniez, jak zauwaza David Mellor*®, dopatrywaé sie w niepokojaco
$widrujacych przestrzen zrenicach z portretéw Freuda®® surrealistycznej sym-
boliki zwigzanej z okiem jako miejscem przej$cia w inng, wymykajaca sie logice
i racjonalnemu myséleniu rzeczywistos$¢. Jak jednak przekonujg nas pézniejsze

4 Zob. C. de Lautrémont, Piesni Maldorora, przet. M. Zurowski, Warszawa 1976, s. 160.

% Freud potwierdza, ze oba obrazy: ,Martwa natura ze stodkimi buteczkami” oraz ,,Poké6j ma-
larza” zostaly namalowane z natury. Wszystkie przedmioty odtworzone na plétnie, tacznie z wy-
pchang glowa zebry, mogly znajdowac sie w owym czasie na wyposazeniu pracowni malarza (zob.
L. Gowing, dz. cyt., s. 22).

% Piérko stanowi rzeczywisty podarunek, jaki artysta otrzymat od swojej 6wczesnej kochanki
Lorny Wishart.

7 Freud zapytany w 2005 roku, 62 lata po namalowaniu obrazu, podczas aukcji w londyniskiej
galerii Sotheby’s, o symbolike wspomnianego powyzej autoportretu, odméwit wszelkiego komen-
tarza na ten temat.

% R. Calvocoressi, dz. cyt., s. 13.

%9 Zob. D. A. Melloy, dz. cyt., s. 47.

** Mozna tutaj wymieni¢ takie obrazy jak, m.in.: ,Dziewczyna z kotkiem” (1947), ,,Dziewczyna
z biatym psem”, (1950/51) oraz ,Ojciec i c6rka”(1949).
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dziela brytyjskiego malarza, jego wzrok zatrzymuje sie na powierzchni materii
ludzkiego ciata, w niej poszukujac prawdy o ludzkim istnieniu. Freudowi udaje
sie, jak to ujmuje Craig Hartley, odnoszac sie do ryciny ,Dziewczyna z lisciem
figowym” (1947), nie ulegajac surrealizmowi, ,,0dzia¢ realne w szokujaca site
dzialania tego, co surrealne”™'. Wplyw nadrealistéw ograniczyl sie do wykorzy-
stania przez brytyjskiego malarza podobnego sposobu malarskiego obrazowania
— podobnej techniki®?. Inne zbiezno$ci wydaja sie by¢ raczej kwestig przypadku
niz $wiadomego dziatania.

W listopadzie 1944 roku miata miejsce pierwsza indywidualna wystawa mto-
dego artysty w Lefevre Gallery w Londynie. John Piper w artykule napisanym dla
»The Listener” krytykowal stosowang przez malarza symbolike, doceniajac jed-
nak walory estetyczne prezentowanych dziel: ,Mlodzieficzy manieryzm wspét-
gra z osobowo$ciag malarza. Zbyt wiele form zostaje sttamszonych przez dazenie
do przekazania widzowi malo istotnych literackich tresci. Za to artysta bardzo
dobrze postuguje sie linig (...) i posiada naturalne wyczucie koloru”?. Bardziej
krytyczny okazal sie Michael Ayrton, uszczypliwie zauwazajac, ze Lucian Freud
,hie radzi” sobie z ludzka postacia, gdyz ,,nie obserwuje jej tak wnikliwie jak mar-
twych ptakéw™*. Odnoszac sie do ocen londynskich krytykéw, mtody artysta od-
zegnywal sie od malarstwa tzw. ,prymitywéw”, przyznajac sie do warsztatowych
yhiedociggnie¢”: ,Niektére z prezentowanych prac wydawaly mi sie zbyt infan-
tylne. Irytowalo mnie (jednak), gdy ludzie okreélali je mianem «prymitywnych».
Mylili brak technicznych umiejetnosci z rzekomo zamierzong sztucznoscig”™.

W powstalych w latach 1945-1947 martwych naturach kreska Freuda na-
brata jeszcze wiekszej ostrosci i wyrazistosci. Niepokojaca zagadkowosé ,,Pokoju
malarza” (bedaca, jak mozemy wnioskowaé, wynikiem niezamierzonego efektu)
zostaje tutaj zastgpiona pozbawiong wszelkich podtekstéw i niejednoznacznoséci
,suchg” obserwacjg. W odréznieniu od wytaniajacych sie i znikajacych w krainie
fantasmagorii obiektéw obecnych na plétnach nadrealistéw, niemi bohaterowie
plécien Luciana Freuda zdajg sie cigzy¢ ku swojej nieodzownej, materialnej na-
turze. To prawo grawitacji ostatecznie okresla i determinuje ich obecno$é. Freud
unikajac fantastyki nadrealizmu, pozostaje bardzo wrazliwym obserwatorem

>t C. Hartley, Beyond Description, Freud as an Etcher, [w:] tejze, dz. cyt., s. 8-9.

>2 Marginalizujgc wplywy surrealizmu na dzieto Luciana Freuda, nie mozna mimo wszystko nie
dostrzec specyficznej atmosfery prac artysty z lat 40. W tych wczesnych dzietach, czego szcze-
g6lnym wyrazem moze by¢ fantasmagoryczna okladka do zbioru wierszy Nicholasa Moore’a The
Glass Tower (1944) ukazujgca p6t cztowieka, p6t ptaka, obecne jest jakies podskérne napiecie,
jakby wytworzone poprzez styk dwéch swiatéw: jawy i snu.

>3 Cyt. za: W. Feaver, Lucian Freud, katalog wystawy, Tate Britain, dz. cyt., s. 22.

>* Tamze.

*> Tamze.
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»cichego zycia™®. Wyeksponowane w duzych zblizeniach owoce i roéliny przy-
pominajj ilustracje rodem z albumu botanicznego®.

Nieobecne albo raczej niewidoczne na martwych naturach napiecie coraz
bardziej ujawnia sie w portretach. Znamienne pod tym wzgledem s3 malowane
w 1945 roku obrazy®® przedstawiajace towarzyszke Freuda, Lorne Wishart. Ar-
tysta caly czas porusza sie w obrebie tego, co dotyczy jego prywatnego i intym-
nego zycia (w ,,Pokoju malarza” ukazuje zbiér obiektéw, ktére otaczal szczegdlng
»sympatia”). Tulipan i Zonkil, kwiaty widoczne na dwéch wspomnianych portre-
tach, pojawiajg sie niczym pozostalosci i pamiatki dawnej, by¢ moze burzliwe;j
i zarliwej mitosci.

W drugiej potowie lat 40. przedstawienia Freuda (zaréwno malarskie, rysun-
kowe, jak i rytownicze) nabieraja coraz wiekszej dbalosci o detal. Seria portre-
téw przyszlej zony malarza — Kathleen (Kitty) Garman, cérki rzezbiarza Jacoba
Epsteina, stanowi wyraz doskonatego warsztatu malarskiego; doktadnos¢ kreski
oraz pieczolowito$¢ w oddaniu detalu przypominaja kunszt pietnastowiecznych
mistrzéw flamandzkich®. Jestemy w stanie rozpoznac niemal kazdy najdrob-
niejszy szczegdt garderoby modelki. Sposéb malowania wspomnianych obrazéw,
jak zauwaza Craig Hartley, autor monografii poswieconej grafikom artysty, przy-
pomina technike rytownika. Powstale wéwczas obrazy stajg sie tym samym za-
powiedzia i odniesieniem do pierwszych, tworzonych niemalze réwnoczesénie
z obrazami, rycin. Akwaforty ,Dziewczyna z lisciem figowym” (1947) oraz ,,Cho-
ra w Paryzu” (1948) stanowia rozwiniecie o nowg technike serii portretéw zony
malarza. Artysta moze tutaj swobodnie skupi¢ sie na wrecz mikroskopijnym de-
talu. Jakby ta ,calosciowa” analiza (przedstawienie twarzy wraz z jej najblizszym
otoczeniem) okazala sie niewystarczajaca, Freud ,wycigga” fragmenty stworzo-
nej wczeéniej grafiki (,Chora w Paryzu”) i wykorzystuje je ponownie jako tematy
odrebnych prac — ukazujacych pare oczu Kitty czy tez samotny kwiat rdzy.

6, Sill life”, angielski zwrot oznaczajacy martwa nature, w dostownym tlumaczeniu na jezyk
polski oznacza ,ciche, spokojne, nieruchome zycie”.

°" Jeszcze jako dziecko Lucian Freud podziwial naukowe badania swojego stynnego dziadka
na polu biologii.

*8 Chodzi tutaj o dwa obrazy: ,Kobieta z tulipanem” oraz ,Kobieta z zonkilem”.

*% Inna wspdlng cecha malarstwa flamandzkiego oraz prac Freuda z tego okresu jest format
jego obrazéw oraz wykorzystywany material. Korzystajac ze stuzbowych kontaktéw ojca, brytyj-
ski artysta pozyskiwal miniaturowe drewniane sklejki, ktére po starannym przygotowaniu wy-
korzystywal jako podloze dla swoich portretéw i martwych natur. Na drewnianych deseczkach
zostaly namalowane m.in.: ,Pigwy” (1944), 22,9 x 17,8 cm, ,Kobieta z Tulipanem”, 23 x 12,7 cm,
,Niezywy ptak” (1945), 13,3 x 22,5 cm, ,,Martwa natura z rogami”, (1946/1947), 15,2 x 25,4 cm,
,Martwa natura z cytryng”, (1946), 17 x 9,5 cm, ,Dziewczyna w ciemnej marynarce”, (1947),
47 x 38,1 cm, ,Galazka cytrynowa” (1947), 11,5 x 18 cm oraz ,Mata lipka afrykanska” (,Small
Zimmerlinde”, 1947), 21,6 x 17,1 cm.
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Detal, pieczolowicie, niemalze fotograficznie oddany na obrazach olejnych
oraz korespondujgcych z nimi rycinach i rysunkach (nie mozemy zapominaé
o mistrzowsko wykonanych za pomoca kredek i otéwka portretach ,Dziewczy-
na w bialej sukni” z 1947 czy tez ,Christian Bérard” z 1948 roku), nie zakl6-
ca jednak bardzo powsciggliwego i surowego charakteru przedstawien. Artysta,
stopniowo oczyszczajac plétna ze zbednych literackich elementéw, skupia na-
sza uwage na modelu. Freud prezentuje sie jako mistrz malarskiej imitacji. Aura
tajemniczosci wyczuwalna we wczeéniejszych pracach i kojarzona ze stylistyka
surrealizmu nabiera tutaj pewnej konkretnosci czy tez namacalnosci, stajac sie
wyrazem silnego napiecia®.

Na szczegélng uwage we wspomnianej serii portretow zastuguje ukoniczony
w 1948 roku, na krétko przed slubem Freuda z Kathleen, obraz ,Dziewczyna
z r6zami’. Pt6tno jest przykladem mistrzostwa warsztatu malarskiego. Delikat-
nos$¢ i precyzja kazdej kreski, kazdej pojedynczej linii, subtelno$¢ przejs¢ po-
miedzy poszczegdlnymi tonami i plaszczyznami barwnymi, czystos¢ szczegé-
t6w prezentuja Luciana Freuda jako wytrawnego rzemieslnika i przenikliwego
obserwatora. Robert Hughes napisal, ze jest to ,praca artysty dla ktérego styl
réwnoznaczny jest z wlasnym oddechem, ale jednoczesnie artysty, ktéry potrafi
unikng¢ manieryzmu na korzysé ukazywania emocji’®'. Napiecie odbijajace sie
w spojrzeniu portretowanej Kathleen Garman zostaje jeszcze bardziej spotego-
wane w obrazie z 1949 roku ,,Ojciec i cérka”. Podobnie jak w ,Wiejskich chlop-
cach” artysta podejmuje tutaj probe oddania dwéch oddzielnych spojrzen na
jednym plétnie. Surowe spojrzenie mezczyzny krzyzuje sie z tagodnym, aczkol-
wiek nie mniej przenikliwym, wzrokiem dziewczynki. We wspomnianej pracy,
jak zauwaza James Hyman, uwidaczniaja sie wplywy twérczosci Balthusa, do
ktérego poréwnywano w owym czasie dzieto Freuda®. ,Ojciec i cérka” Luciana
Freuda przypomina w swojej kompozycji obraz ,,Joan Miré i jego cérka Dolores”
(1937/38) francuskiego malarza, jednak obie prace zdradzaja odmienne kierunki
artystycznych poszukiwan.

% David Sylvester napisal o ,Dziewczynie z R6zami” oraz ,Dziewczynie z kotkiem”, Ze prace
te przenika tak silne napiecie, ze kazdy najmniejszy ruch ze strony ich bohaterek ,z pewnoscig
doprowadzilby do katastrofy” (D. Sylvester, Portrait of the Artist No 36. Lucian Freud, ,Art News
and Review”, 17 czerwca 1950, vol. 11, nr 19, s. 1).

¢t R. Hughes, dz. cyt. [w:] dz. cyt., s. 17.

62 Obaj artysci znani byli ze swojego ,egzotycznego” trybu zycia, obaj postrzegani byli jako
wyjatkowo obiecujacy malarze obracajacy sie w literackim $rodowisku (Balthus Paryza, Freud
Londynu) oraz obaj poczatkowo zyskali swoja reputacje jako ilustratorzy (zob. J. Hyman, dz. cyt.,
s. 106).
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Poczynaniom mlodego artysty zdaje sie caly czas towarzyszy¢ duch niemiec-
kiego malarstwa lat 20. i 30.%. Zaréwno wczesniejsze obrazy takie jak ,Uchodz-
cy” (1941) oraz ,Wysiedleniec” (1942) czy tez te pdzniejsze o ostro zarysowanej
kresce, przypominaja stylistyke prac malarzy nowej rzeczowosci. Tak jak dzieta
tworcow realizmu magicznego (jak ich réwniez nazywano), prace Freuda cecho-
wal podobny, nieco brutalny i cyniczny zmyst obserwacji. Groteskowa, ,,niezdar-
nie” namalowana twarz chlopca na obrazie ,Wysiedleniec”, jak zauwaza Guido
Messling, znajduje swéj pierwowzér na ptétnie Ottona Dixa ,Ulica w Pradze”
z 1920 roku®. Z kolei ostry, wyrazisty kontur twarzy Kitty (,Dziewczyna z réza-
mi”) o nieruchomym, intensywnym spojrzeniu przypomina wizerunki o znamio-
nach karykatury, jakie wychodzity spod pedzla jednego z czotowych przedsta-
wicieli wspomnianego nurtu, Georga Grosza (1893-1959), czy tez niepokojace
przedstawienia autorstwa Christiana Schada (1894-1982), Rudolfa Dischinge-
ra (1904-1988) oraz Georga Schrimpfa (1889-1938). Jednoczesnie delikatnosé
i precyzja, z jakg ukazane jest cialo modelki, poprzez perfekcyjny rysunek przy-
wodza na mys$l podziwianego przez Freuda Ingresa®.

Jednak prace Freuda podobne w swojej stylistyce do obrazéw ,magicznych re-
alistow” zdawaly sie czerpac z innego ,zrédla ekspresji”. Brytyjskiemu malarzo-
wi obce byto pojecie stylu jako dazenia samego w sobie. Odmiennie niz w dzie-
tach niemieckich malarzy, dla Freuda naczelng przestanka metody twérczej byta
naoczna obserwacja. Niepokéj czy tez poczucie braku psychicznego komfortu,
widoczne w wizerunkach Kitty, nie tylko stanowily odzwierciedlenie natury mo-
delki, lecz takze mogly by¢ sprowokowane ,,agresywng”®® obserwacja ze strony
artysty. Freud byl zdolny siedzie¢ ,kolano w kolano” z przedmiotem swojej wi-
wisekgji, jak miato to miejsce podczas malowania portretu Bacona w 1952 roku:
»Siedziatem bardzo blisko i intensywnie sie wpatrywatem. To moglo by¢ nie-
komfortowe dla jednej i drugiej osoby. Obawialtem sie, ze jesli nie poswiece $ci-

63 Na ten temat pisze obszerniej Guido Messling (zob. G. Messling, Freud’s German Accent, [w:]
Lucian Freud, katalog wystawy, red. S. Haag, J. Sharp, Kunsthistorisches Museum, Vienna, Mu-
nich-London-New York 2013, s. 98-105). Messling zwraca uwage m.in. na wplywy, szczegélnie
dziela Grosza, na p6zniejsze, juz dojrzate prace Freuda.

6¢ Z kolei David Mellor we fragmencie ,Wnetrza na Paddington” (1951) ukazujacego samotnego
chlopca stojacego pod murem sugeruje inspiracje obrazem Dixa , Der Streicholzhandler II” (1927),
na ktérym widzimy podobnie samotne, jakby pozostawione samo sobie dziecko (zob. D. A. Mel-
lor, dz. cyt., s. 48). Nie wykluczajac nawigzania do plétna Dixa, trzeba mie¢ na uwadze, iz, jak
wspomina John Russell, okolica, ktdrej fragment zostal pokazany na obrazie i ktéra odciska
w nim poniekad swoj élad, nie nalezala, delikatnie méwiac, do najspokojniejszych (zob. J. Rus-
sell, dz. cyt., s. 17).

% Pod tym wzgledem dobrym przykladem wplywu dziela francuskiego mistrza na mtodego
brytyjskiego malarza moze by¢ obraz ,Spiacy akt” z 1950 roku.

% Freud okresla swoje wczesne plétna jako ,wizualnie agresywne” (zob. G. Greig, dz. cyt.,
s. 52).
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