Kusama Yayoi
czyli obsesja kropek



POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

STUDIA I MONOGRAFIE
STUDIES AND MONOGRAPHS

pod redakcj3

MALGORZATY BIERNACKIE]
WALDEMARA DELUGI
JERZEGO MALINOWSKIEGO (redaktor naczelny)
JANA WIKTORA SIENKIEWICZA

EMILII ZIOLKOWSKIE] (sekretarz redakcji)

TOM
14

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

Pawet Pachciarek

Kusama Yayol
czyli obsesja kropek

Yayoi Kusama - Dots Obsession

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Wydawnictwo Tako
Warszawa-Torun 2015

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

STUDIA I MONOGRAFIE
STUDIES AND MONOGRAPHS

Recenzenci
prof. dr hab. Anna Markowska
prof. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz

Redakcja naukowa
prof. dr hab. Estera Zeromska

Zdjecia
Archiwum autora (o ile nie okreslono inaczej)

© Copyright by Pawet Pachciarek 2015
© Copyright by Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata 2015
© Copyright by Wydawnictwo Tako 2015

ISBN 978-83-62737-98-7

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
ul. Warecka 4/6 m 10, 00-040 Warszawa
e-mail: biuro@world-art.pl
www.world-art.pl

Wydawnictwo Tako
ul. Stowackiego 71/5, 87-100 Torun
tel. +48 501 77 25 42
e-mail: tako@tako.biz.pl
www.tako.biz.pl

Sktad komputerowy: Rekwizytornia Drzew
Ksiazke mozna zamoéwic:

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata: biuro@world-art.pl
Wydawnictwo Tako: www.sklep.tako.biz.pl

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

Spis tresci

LA (=3 o T 7
1. Kroélowa kropek (1929-1967) . ...t 10
1.1. Droga do bycia artystka (1929-1957) .. .....cvviiiiin. .. 10
1.1.1. Glosfiotka ...... ... 10
1.1.2. Pomiedzy rzeczywistoscig ailuzjg ..................... 14
113, Kioto .. oo i 17
114, TOKIO .o v vt 20

1.2. Narodziny awangardowej artystki (1957-1966) ............... 24
1.2.1. Przed wyjazdem ........... .o 24
1.2.2. Podrdz zycia . ...coovvee i 27
1.2.3. Nowy Jork ... 29
1.2.4. Pierwsza wystawa . ........coiuiiniuiiniiniinnnin.. 31
1.2.5. Nowe dziatania ............ ... . i i, 37
1.2.6. Ogrod Narcyza .......c..oviiinniiiiin i, 40

1.3. Krélowa pokoju (1967-1974) . . ... 43
1.3.1. Skowyt hipisowskiego swiata ................... . ..... 43
1.3.2. Orgiastyczny §wiat ........ ... .. oL, 47
1.3.3. Kusama i hippisi na barykadach ....................... 49
1.3.4. NagaEuropa ......... .o ol
1.3.5. Najdrozszy Richardzie ............ ... ... ... ... .. 55
1.3.6. Przedsiebiorstwo KUSAMA . ....... ... ... i, 58
1.3.7. Obudzi¢umartych .......... ... . ... ... L. 61
1.3.8. Kusama a japonskiemedia ............. ... ... ... .. 64
1.3.9. Wizytaw Japonii ...........ooiiiiiiiiiiiiiiin., 65

1.4. Renesans Kusamy (1975-) .. ...ttt 66
1.4.1. Miedzy Nowy Jorkiem a Japonig ...................... 66
1.4.2. Milosnaelegia ......... ... ... i 68
1.4.3. Szpital psychiatryczny ........ ... ... . il 71
1.4.4. Samobdjstwo na Manhattanie ........................ 71
1.4.5. Eksperymenty .........ooouuiiiniiiii i 72

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

1.4.6. 45 Biennale Sztuki w Wenecji......................... 76

1.4.7. Love Forever........ ... oo, 77
1.4.8. I'm Here, but Nothing ............................... 78
1.4.9. Markakropki....... ..o 80
1.4.10. Zywalegenda ..............uuiiriiiiiiiiiii i 82
2. Wybranedzialania ....... ... ... 84
2.1. Wczesne prace i natchnienieducha.......................... 84
2.2. Nieskonczone Sieci ........oouiiiiin .. 90
2.3, Literatura . .....ooii i 96
2.4, Moda. ..o 99
2.5. Roppongi Art Night ... ... .. . 105
2.6. Tate Modern . ...... ...t 106
3. Analiza Uniwersum Kusamatrix ............ ... 110
3.1. Alicja w Krainie CzarOw . .........ooiiine .. 110
3.2. Obawa przed czarng dziurg .. .........oouieiinennnnennnnnn.. 114
3.2.1. Syndrom martwejmatki .......... ... oL 116
3.2.2. Niespelnione matkobdjstwo .......................... 119
3.2.3. Lustro jako zrédto halucynacji ........................ 120
3.2.4. Pojednanie zkwiatem ......... ... ... ... i, 121

3.2.5. Infinity Nets jako rizomatyczny
i nomadologiczny projekt Kusamy Yayoi................ 122
3.3 Typowy dzienn Kusamy. ........... ..., 124
Poslowie . ... ..o 129
Kusama Yayoi - kalendarium zycia i twérczodci . ..., 131
Bibliografia. .. ..ot 138
SPIS AIUSTTAC] « v v e ettt 142

Indeks wybranych termindéw, nazw, nazwisk, tytutéw w zapisie japoriskim 147

SUMMATY . .o 149

A — K ESRE B 151

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

Wstep

Niniejsza ksigzka powstala w nastepstwie zainteresowania autora zyciem
i twbrczoscia japonskiej artystki Kusamy Yayoi. Podczas pobytu w Japonii byt
on $wiadkiem olbrzymiej popularnosci, jaka towarzyszy wszystkim jej dziala-
niom. Trwajacy od lat dziewiecdziesigtych po dzien dzisiejszy ,renesans” sztuki
Kusamy przynosi tej artystce ponownie miedzynarodowe uznanie. Prezes fundacji
Japan Foundation Asaho Shinichird, przy okazji przygotowan do retrospektywnej
wystawy Yayoi Kusama w londyniskim muzeum Tate Modern w 2012 roku, powie-
dzial, ze wystawa pomoze w ,zredefiniowaniu znaczenia prac (artystki) w kon-
tekscie historii sztuki”'. Historii, w ktérej przez dlugi czas nie bylo miejsca dla
prekursorki chociazby takich kierunkéw malarskich jak pop-art czy minimalizm.

Kusama Yayoi zwraca uwage swym szczegdlnym podejsciem do aktu tworze-
nia, skupieniem graniczacym czesto ze stanem medytacji, podczas ktérego te-
razniejsza obecnos¢ ulega zniesieniu albo rozproszeniu, jak zapewne chciataby
sama artystka. Dlatego znaczng cze$é swych prac tworzy w tym duchu i stad cha-
rakteryzujg sie one prostotg uzytych srodkéw oraz pozornym schematyzmem.
Sa to takie cechy sztuki, ktére wedtug mistrza tradycyjnej szkoty malarstwa ja-
ponskiego tosa?, miaty dotykac glebokich tresci w sercu®. To japoriskie podejscie
do pracy Kusama taczy w eklektycznym zwigzku ze stanem wyrazajacym sie
w ,metaforze labiryntu, rozproszeniu podmiotu, nomadyzmie™, stowem w wiel-
kim pomieszaniu transawangardy, w doswiadczeniu ktérej sztuka objawia trud-
na do utrzymania catos¢ i wystepuje najczesciej w postaci sfragmentaryzowanej

! F. Morris (red.), Yayoi Kusama, Tate Publishing, London 2012, s. 7.

2 Tosa (wlasc. Tosaha, szkota tosa) — termin odnoszacy sie do tradycyjnej szkoty japoniskiego
malarstwa. Jej poczatki przypadajg na okres Muromachi (1337-1573). W swoich celach upatry-
wala oczyszczenie z chinskich wpltywoéw i odnowe japoniskiego malarstwa, a takze zwrdcenie sie
w kierunku jego starozytnego dziedzictwa z okresu Heian (794-1185). W XVII wieku, szkota
stopniowo traci na znaczeniu. Zostaje przeniesiona z Sakai do Kioto, gdzie za sprawg stojacego
na jej czele Mitsuokiego Tosy zyskuje uznanie na dworze cesarskim. Tym samym rozpoczyna
sie jeden z najlepszych okreséw w historii tej szkoly.

* K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Universitas, Krakéw 2000, s. 163.

4 Ibidem, s. 194.
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i acentrycznej. Jednoczeénie sztuka ta ma pewng zdolnoé¢ do jednoczesnego
ukazywania wielu drég wejscia i wyjscia oraz umozliwia zycie w $wiecie pozba-
wionym wielkich opowiesci, a takze historii, ktéra spajataby nieskoriczong licze
narracji w jedna catos¢. Nomadyzm w ujeciu Gilles’a Deleuze’a i Felixa Guattarie-
go, a opisany przez Achillo Bonito Olive, doskonale ukazuje charakter twérczo-
Sci artystki: ,,Sztuka lat siedemdziesigtych natrafia w nomadycznej twérczosci
na swoéj wlasny doskonaly ruch, na mozliwo$é swobodnego przekraczania bez
przeszkod wszystkich terytoriéw, wedle wskazéwek otwierajacych sie na wszyst-
kie kierunki”®. Kusama Yayoi jest wiec artystka subtelnie i niemal niezauwazal-
nie nawigzujaca do tradycji sztuki japonskiej z jednej strony, z drugiej natomiast
wpisujacej sie w obraz zachodniej transawangardy® przelomu lat szesédziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku.

Niniejsza ksigzka sktada sie z trzech rozdziatéw. W pierwszym z nich autor
skupia sie na elementach biograficznych z chronologicznym uwzglednieniem
dorobku artystycznego Kusamy Yayoi, w kolejnym przedstawia wybrane dzia-
tania tej artystki, odzwierciedlajace szeroki zakres jej twérczych poszukiwan.
W ostatnim rozdziale olbrzymi potencjal sztuki Kusamy zostaje ukazany gléw-
nie w formie analizy r6znych, czasami wykluczajacych sie, sposobéw interpre-
tacji jej dokonan.

W ksigzce zamieszczono ponad szes¢dziesiat fotografii ilustrujacych omawia-
ne zagadnienia, a ponadto streszczenie w jezyku japonskim, kalendarium naj-
wazniejszych — zdaniem autora — wydarzen z zycia i twérczosci Kusamy Yayoi
oraz indeks wybranych termindéw, nazw, nazwisk, tytutéow w zapisie japoriskim.

Artystka w pogoni za swoja utopijng wizjg Swiata przez dlugi czas mierzyta
sie z szeroko pojetym niezrozumieniem wilasnych dziatan. Spoleczng izolacje
czy tez czeste ataki obsesyjnej neurozy, znajdujace zrédto w niej samej, ttuma-
czy znamiennymi stowami: ,cierpienie pisane jest tym, ktérzy w spoleczen-
stwie przyjmuja postawe awangardowg”’. Autorka Samo-Obliteracji wielokrotnie
podkresla, ze nie zaluje obranej drogi, ktéra catkowicie podporzadkowana jest
sztuce. Juz od najmlodszych lat wyznacza sobie dalekosiezne plany i pracuje
w olbrzymim tempie. Nawet dzi$, mimo wielu ograniczen nadal nie poprzestaje

w tworzeniu sztuki, ktéra, jak sie zdaje - ,zawsze bedzie ol§niewaé 2.

> Ibidem, str. 194.

¢ Termin zaproponowany przez wloskiego krytyka sztuki Achillo Bonito Olive (ur. 1939)
w dyskusji w sztuce postmodernistycznej. Jak pisze K. Wilkoszewska: ,pojecie to zawiera
dwoiste tresci: wyrasta ze sprzeciwu wobec modernizmu, wobec cenzury narzuconej przez
formalizm, wobec ascezy i puryzmowi, wobec nieograniczonej pogoni za nowoscia oraz charak-
teryzuje sie bogactwem tresci, pelnia a nawet nadmiarem nieskrepowanej swobody tworzenia
(nieograniczonej pojecia smaku, postepu, nowosci itd.)”

7 Kusama Y., Mugen no ami (Nieskoniczone sieci), Sakuhinsha, Tokyo 2011, s. 200.

8 Ibidem, s. 247.

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

Wstep 9

W pracy postuzono sie miedzynarodowy transkrypcjg Hébon shiki romaji,
opracowanga przez amerykanskiego misjonarza Jamesa Curtisa Hepburna
(1815-1911).

Najpopularniejsze nazwy geograficzne zostaly spolszczone, jak miedzy inny-
mi Tokio (wWtasc. Tokyo), Kioto (wtaséc. Kyoto), Osaka (wtasc. Osaka), podobnie jak
terminy, ktére na trwale weszly do jezyka polskiego, jak gejsza (wtasc. geisha).

Wszystkie nazwiska japoniskie podano w obowigzujacej w Japonii kolejnosci,
czyli nazwisko poprzedza imie.

Wszystkie ttumaczenia (z japoniskiego i angielskiego) wykonane zostaty przez
autora ksigzki.

W odniesieniu do oryginalnych tytuléw prac Kusamy Yayoi autor przyjat
zasade podawania ich w jezyku: japoniskim — w przypadku dziel powstatych
w Japonii (1928-1957); angielskim — w przypadku dziel powstatych w USA
(1957-1975); japonriskim lub angielskim (w zaleznosci od intencji samej artystki
i miejsca ich wystawiania) - w przypadku prac wykonanych po powrocie do Ja-
ponii (po 1975 roku).

Autor chcialby podziekowa¢ w pierwszej kolejnosci Profesor Esterze Zerom-
skiej za pomoc merytoryczna oraz ogromny wysitek, jaki wlozyta w to, by ksigz-
ka ta moglta w ogéle ujrze¢ swiatto dzienne; Piotrowi Grzywaczowi za czas
poswiecony na konsultacje; Profesorom Kamikurze Tsuneyukiemu z Uniwer-
sytetu w Osace oraz Tatehacie Akirze, rektorowi Uniwersytetu Sztuk Pieknych
w Kioto za poparcie mojej kandydatury przy ubieganiu sie o Stypendium Japan
Foundation; Profesorowi Tanigale Atsushiemu za cenne uwagi i przedstawienie
Kusamie Yayoi; Studiu Kusamy za pomoc w pozyskiwaniu materiatéw; Fundacji
Japonskiej za przyznanie 14-miesiecznego pobytu na badania nad twdérczoscia
literackg Kusamy Yayoi, a takze samej Kusamie Yayoi za poswiecony czas i do-
step do materialéw znajdujacych sie w archiwum Studia.
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1. Krélowa kropek (1929-1967)

1.1. Droga do bycia artystka (1929-1957)
1.1.1. Gtos fiotka

Yayoi Kusama urodzita sie 22 marca 1929 roku w miescie Matsumoto w prefek-
turze Nagano jako najmtodsze z czworga dzieci Kamon i Shigeru Kusamy (l. 1).
Od przeszlo stu lat na rozleglych terenach nalezacych do majatku jej rodziny
zajmowano sie przede wszystkim uprawg i zbiorem kwiatéw. Kazdego dnia ttu-
my robotnikéw pracowaly przy zbiorze nasion fiotkéw czy cynii, sprzedawanych
pozniej na obszarze calej Japonii. Kusama wspomina, ze na terenie nalezagcym
do rodzinnej posiadlosci znajdowato sie az szes¢ szklarni, a byl to widok na tyle
woéwczas rzadki, ze okoliczne szkoly organizowaly specjalne wycieczki dla swo-
ich uczniéw, by je obejrzec®. Korzenie, majacej wysoki status spoteczny, rodzi-
ny Kusamy siegaja starych japonskich rodéw. Byta to rodzina bardzo zamozna,
ktéra cenila sztuke i obejmowala patronatem wielu lokalnych malarzy. Mimo to,
zaakceptowanie przyszltych artystycznych planéw najmlodszej cérki nie przyj-
dzie im - jak sie pdZniej okaze - tatwo.

Dziadek Kusamy, realizujac sie zawodowo zaréwno na gruncie biznesowym, jak
i aktywnie uczestniczac w zyciu politycznym kraju, dat sie poznac jako cztowiek
o wielkiej ambicji. Matka, jak wspomina Yayoi, odziedziczyla po nim zdolnosci
do prowadzenia intereséw oraz porywczy temperament. Ojciec Yayoi, poslubiajac
jej matke i przyjmujac jej nazwisko rodowe, wypelnil warunki postanowienia za-
wartego pomiedzy dwoma rodzinami. Olbrzymia presja i napiecie towarzyszace
temu zaaranzowanemu zwigzkowi mialy zapewne wplyw na trudne relacje, jakie
panowaly w domu i w znacznej mierze naznaczyly dziecinstwo Kusamy.

W 1935 roku Kusama Yayoi rozpoczyna nauke w Matsumoto Shiritsu Kamata
Shogakko (Szkota Podstawowa Kamata w Matsumoto). Do Matsumoto Dai Ichita-
ka Tojo Gakko (I Liceum Ogdlnoksztalcacego dla Dziewczat w Matsumoto) dostaje
sie w 1941 roku. Podczas drugiej wojny swiatowej, podobnie jak inne japonskie

® Kusama Y., Mugen no ami, s. 55.
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Il. 1. Rodzina Kusamy (Yayoi w dolnym rzedzie, druga od prawej), 1943

dzieci, zostaje zaangazowana do prac na rzecz japonskiej armii. Przydzielona
do pracy w zaktadach tekstylnych Kureha w Matsumoto, Kusama przez wiele
godzin pracuje przy produkcji spadochronéw i militariow™.

Woéweczas zaczela regularnie doswiadczad rzeczy wlasciwych raczej dla swiata
pozazmystowego czy wyobrazni niz dla codziennej rzeczywistosci. Dostrzegata
aury pojawiajace sie woké! przedmiotéw, a takze styszata glosy roélin i zwie-
rzat. Takie wizje i halucynacje stanowily wlasnie podstawe tego szczegdlne-
go doswiadczenia matej Kusamy, ktéra pdzniej zacznie sie sama okresla¢ jako
wspolczesna ,,Alicja w Krainie Czaréw”'*.

Od wczesnych lat Kusama zabierata ze sobg wszedzie swéj szkicownik i z wiel-
ka konsekwencja dokumentowata wszystko to, co w tym czasie przyciagalo jej
uwage. Udawala sie wtedy czesto na nalezace do rodzinnego majatku pola upra-
wy nasion. Przesiadujac posrdd fiotkéw i innych gatunkéw kwiatéw, oddawata
sie bez reszty swojej wyobrazni. Tak oto relacjonuje jedno z dzieciecych zdarzen:

19 R. Taylor, Early Years 1929-1957 (Wczesne lata 1929-1957), [w:] F. Morris (red.), Yayoi
Kusama, s. 16.

1 Kusama Y., Komunikat prasowy do Happening Alicja w Krainie Czaréw, Central Park,
New York, 11 sierpnia 1968.
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Pewnego dnia podniostam wzrok
i dostrzegtam, ze kazdy fio-
tek z osobna ma indywidual-
ny, niczym ludzki, wyraz twarzy
i ze kazdy méwi w moim kierun-
ku. Glosy te zaczely tak szybko na-
rastaé, przybierajac na ilosci i sile,
az rozbolalty mnie uszy. Myslatam
wtedy, ze tylko istoty ludzkie potra-
fia méwic. Bytam wiec zaskoczona,
iz kwiaty uzywaja stéw do komuni-
kowania sie. Wszystkie wpatrywaly
sie we mnie swoimi przypomina-
jacymi ludzkie twarzami. Przera-
zona, ledwo stanetam na nogach
i co tchu pognatam do domu [...].
Siedzac w pograzonym w ciemnosci
pokoju i zastanawiajac sie nad tym,
co sie wlasnie wydarzyto, nie bytam
w stanie stwierdzi¢, czy byla to rze-
czywistoéé, czy sen'?,

> A

Il. 2. Kusama Yayoi w wieku 10 lat, 1939

Za kazdym razem, gdy przytrafialy sie jej podobne sytuacje, Kusama wracala
w poépiechu do domu, aby uwiecznié, czy moze raczej unaocznic te zdarzenia
w swoim szkicowniku (il. 2). Tworzgc rysunek za rysunkiem, nadawata swoim
widzeniom bardziej realnych ksztattow. Wypelnila wéwczas wiele szkicownikéw
podobnymi rysunkami'®. Wydaje sie, ze to niekonczace sie dokumentowanie
pomagalo jej w oswajaniu sie z lekiem i przerazeniem, ktére towarzyszyly tym
halucynacjom. Mozna ponadto powiedzieé, ze sztuka Kusamy odzwierciedla do-
swiadczane wizje oraz ze jest ona swoistg odpowiedzig na ich wtasciwoséé. Mimo
tych ,uwalniajacych” aktéw tworzenia, omamy te z niestabnaca sitg i w nowych
przeobrazonych formach ciagle powracaja. Mozna tez przypuszczad, ze rézne
formy kreacji miaty Kusamie poméc, nie tylko w zrozumieniu zlozonej i - jak
sie jej wydawalo — czarodziejskiej rzeczywistosci, ale takze w okielznaniu stra-
chu i oswojeniu sie z nim. Taki terapeutyczny wymiar sztuki rozwinie sie jesz-
cze pelniej w serii prac artystki okreslanych mianem sztuki psychosomatycznej,
polegajacej na nieustannym multiplikowaniu wcigz tych samych motywéw™.

12 Kusama Y., Mugen no ami, s. 56.

3 Tbidem, s. 55.

14 Przykladem zastosowania w praktyce przez Kusame sztuki psychosomatycznej moga by¢
proby przezwyciezenia swoich fagicznych i seksualnych obsesji poprzez kolejno: pokrywanie
czy oklejanie przedmiotéw codziennego uzytku niezliczong ilosciag masowo produkowanego
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Krolowa kropek (1929-1967) 13

II. 3. Matka, d2|adek rodzenstwo i Yayoi (z brzegu po IeweJ) odwiedzajgcy Swiagtynie z okazji
swieta shichi-go-san, 1932

Kusama postrzegana byta jako utalentowane, a zarazem trudne dziecko (il. 3).
W 6wczesnej Japonii wizyty u psychiatry nie byly ani popularne, ani spotecznie
akceptowane, dlatego jako dziecko musiata na wlasna reke radzi¢ sobie z ogar-
niajacymi ja stanami. Jak wspomina, obawiajac sie reakcji otoczenia, nie zwierza-
ta sie nikomu ze swoich przypadlosci'®. W dziecinstwie cierpiata takze na astme,
ktérg postrzegata w perspektywie dwubiegunowego konfliktu miedzy nig sama,
a $wiatem zewnetrznym. Dla dorastajacej we wzglednej izolacji Kusamy kwestie
relacji miedzy kobieta i mezczyzna stanowily tabu, swiat dorostych byt dla niej
catkowita niewiadomga. Czula sie odcieta zaréwno od rodzicéw, jak i od swojego
otoczenia. Wszystko to w jej odczuciu bylo ,frustrujgco niesprawiedliwe i pro-
wadzilo wprost do szalenstwa”*®

makaronu czy stworzenie serii fallicznych miekkich rzezb, ktére w ogromnej liczbie wyrastaja
jakby z podlég, krzesel, stoléw i innych obiektéw, wypelniajgc i pokrywajac sobg calg przestrzen.
15 Kusama Y., Mugen no ami, s. 60.
16 Ibidem.
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1.1.2. Pomiedzy rzeczywistoscig a iluzjg

Rozszczepienie i akumulacja, rozmnazanie i podzial, zniesienie jednostkowej
podmiotowosci i nadanie jej nowego wymiaru zbiorowego; te zagadnienia miaty
stac sie p6zniejszym fundamentem sztuki Kusamy, ktérych oznaki mozna juz
odnalez¢é we wczesnym dziecinstwie. Najpelniej wyrazaja to jej wspomnienia:

Pewnego dnia, po tym, jak przez dluzszy czas wpatrywalam sie we wzor
czerwonych kwiatéw na obrusie, spojrzalam w gére i odkrylam, ze caly sufit,
okna, kolumny oblepione s3 tym samym wzorem czerwonych kwiatéw. Zoba-
czytam caly pokéj, cate swoje cialo i caly wszechswiat pokryty czerwonymi
kwiatami. W jednej chwili przestatam istnie¢. Odrodzitam sie i powré6citam
do wiecznosci, nieskoniczonosci czasu i absolutnej przestrzeni. To nie byla ilu-
zja, lecz rzeczywistos( [...]. Moje cialo zostalo ztapane w nieskoriczong sie¢".

Dodajmy, ze bedzie to sieé, z ktérej Kusama nigdy sie nie wyzwoli, pozo-
stajac do konca zakladnikiem aktu tworzenia. Za kazdym razem po doswiad-
czeniu wizji czy halucynacji zamykac sie bedzie w swoim pokoju czy pracowni,
starajac sie — bez wzgledu na material, jakim bedzie w danym momencie dys-
ponowac — odtworzy¢ wszystko to, czego wlasnie doswiadczyla. Niepohamowa-
na, kompulsywna potrzeba uzewnetrzniania tych stanéw, doprowadzi w konicu
do znacznej izolacji mtodej artystki od réwiesnikéw i rodziny, a w koncu i ca-
tego swiata, kiedy to w pézniejszym okresie, zniknie przed innymi za murami
szpitala psychiatrycznego.

Takze widmo niekoniczacej sie wojny i ciggle kt6tnie miedzy rodzicami od-
cisng na artystce znaczace pietno (il. 4). Ojciec Yayoi jawnie zdradzat swojg
zone, co dla catej rodziny bylo powodem licznych awantur oraz napietej at-
mosfery w domu. Prowadzil on bogate Zycie erotyczne, regularnie odwiedzat
domy publiczne, korzystat z ustug gejsz. Niejednokrotnie uwodzil tez pracuja-
ce dla rodziny robotnice i pomoce domowe. Duma oraz gwaltowny charakter
nie pozwalaty matce Kusamy na pogodzenie sie z niewiernoscig meza. Kusama
w swojej autobiografii opisuyje, jak z nakazu matki musiata $ledzi¢ udajacego sie
na potajemne schadzki ojca i zdawac jej dokladne relacje z owych spotkan?®.
Dziewczynka udawala sie wiec za nim niezaleznie od pory dnia czy panujacej
pogody. Za kazdym razem, gdy ojciec ja zauwazyl, zawsze karal uderzeniem
w twarz. Po powrocie do domu mogtla spodziewa¢ sie kolejnego aktu przemo-
cy — po uslyszeniu wszystkich szczegétow, takze matka wyladowywata na niej
swoj gniew. Dla matej Kusamy jedyna droga ucieczki od trudnej sytuacji w domu
bylo malowanie.

17 Tbidem, s. 61.
8 Tbidem, s. 63.

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0sgj_ebook

Krolowa kropek (1929-1967) 15

II. 4.
Bez nazwy
Rysunek, 1939

Wedle powszechnego w é6wczesnej Japonii przekonania, charakterystycznego
dla konserwatywnej czesci spoteczeristwa, kobieta nie mogta mie¢ przed sobg
udanej przyszlosci jako malarka. Co wiecej, sam zawdd artysty nie cieszy? sie
réwniez spolecznym powazaniem. Podobne przekonania miata matka Kusamy.
Nad wyraz gorliwie sprzeciwiala sie zamilowaniu cérki, choc¢by dlatego, ze wielu
malarzy z okolicy zylo na skraju nedzy, a znaczna czes¢ z nich koniczyta, zebrzac
na ulicy. Ceniaca sztuke, ale niekoniecznie juz samych artystéw, matka Kusamy
nierzadko kupowata od nich obrazy. Zwyktla jednak w swojego rodzaju trosce
powtarzaé cérce, ze skoro tak bardzo lubi sztuke, mogltaby w przysztosci zostac
kolekcjonerem, ale w Zzadnym wypadku malarka. Nie potrafila w zaden sposéb
pogodzi¢ sie z marzeniami cérki. Czasem, nakrywszy ja na malowaniu, w fu-
rii wywracala stél, zdzierata ze $cian rysunki i wyrzucata je do $mieci. Ojciec,
mimo ze podobnie jak zona nie godzil sie z przysztymi planami cérki, w swoim
sprzeciwie nie byt az tak radykalny. Sam tez malowat i zachecal mata Kusame
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II. 5.

Akumulacja Martwych
Ciat - WieZniowie
Otoczeni Zastong
Depersonalizacji,

olej i emalia

na worku z juty, 1950

do rozwijania talentu. To od niego dostala pierwsze przybory malarskie, co wy-
wolalo kolejny konflikt w rodzinie.

Kusama, tworzac nieprzerwanie, potrzebowata coraz wiekszej malarskiej
powierzchni (il. 5). Nie mogta jednak stale liczy¢ na pomoc ojca. Byla zdetermi-
nowana do tego stopnia, ze by zdoby¢ upragnione plétna, posuwala sie do wykra-
dania pieniedzy rodzicom. Zbierata réwniez przypadkowe rzeczy, ktére mogtyby
jej w jakikolwiek sposéb postuzy¢ do malowania. Jednym z przyktadow zastoso-
wania innych niz ptétno ,niemalarskich” materialéw, bylo wykorzystanie zwy-
ktego worka z juty, ktéry po odpowiednim zszyciu postuzyl jej do stworzenia,
zachowanej do dzi$, pracy Zangai no akyumireishon — aijin katen no shujin (Aku-
mulacja martwych cial - WieZniowie otoczeni zastong depersonalizacji). Jest
to jedno z nielicznych jej dziel nawigzujacych bezposrednio do tematyki wojen-
nej zagtady, gdzie artystka na wtasny sposéb prébuje zdefiniowaé okrucienstwo
wojny. Z pracy przedstawiajacej zastone z wygietych, spiralnie skreconych i sku-
mulowanych w bezosobowg mase ciat ludzkich, bije niemoc utomnego i kruchego
istnienia, skonfrontowanego z niekonczacym sie cierpieniem.

E'S

W tamtym czasie matka Kusamy niejednokrotnie namawiata cérke do znalezie-
nia odpowiedniego i pochodzacego z zamoznej rodziny meza. Zgodnie z obyczajem
zdjecia potencjalnych matzonkéw byty przedstawiane artystce oraz jej starszej sio-
strze. Siostra, za radg matki, przystata najedna z ofert i wyszta za maz, nastoletnia
Yayoi za$ odrzucila je wszystkie, gdyz jedyne, czego pragneta, to zosta¢ artystka.
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1.1.3. Kioto

Niespelna trzy lata po zakoniczeniu drugiej wojny swiatowej Kusama rozpoczeta
nauke w Szkole Sztuk Pieknych i Rzemiosta w Kioto'. Matka pogodzita sie osta-
tecznie z decyzja cérki. Miata nawet nadzieje, ze wyjazd do Kioto pomoze Yayoi
w nabraniu stosownych manier i wpltynie pozytywnie na jej proces socjalizacji.

Kusama zapisala sie na kurs z nihonga®. Zajecia uniwersyteckie uwaza-
ta za strate czasu, poniewaz w szkole ktadziono gléwnie nacisk na rozwijanie
technik, ktérych jedna z najistotniejszych zasad bylo przywigzywanie uwagi
do szczegdlu i realistyczne odtwarzanie malowanych obiektéw. W efekcie Kusa-
ma nie potrafila sie odnalez¢ ani w stylu malarstwa obowiazujacym w nihonga,
ani w hierarchii panujacej w szkole. Artystka postrzegala wtedy ten opresyjny
i stale obowigzujacy tradycyjny system nauczania mistrz—uczen? jako archaicz-
ny i krepujacy autonomie artysty tancuch®. Z tych wlasnie powodéw nieustan-
nie opuszczala zajecia i szukata wlasnej drogi artystycznej®.

W ciggu dwdch lat spedzonych w wynajmowanym pokoju®* Kusama z olbrzy-
mia konsekwencja, graniczacg wrecz z obtedem, maluje liczne przedstawienia
dyni®*. W pézniejszych latach stanie sie ona waznym i rozpoznawalnym mo-
tywem jej prac. Calemu procesowi towarzyszy jednak szczegélny rytual. Przed
Switem artystka rozkladala na dywanie przybory malarskie oraz arkusze we-
linowego papieru, po czym oddawata sie medytacji Zen. Tak sama wspomina
tamten swoisty obrzadek:

Gdy Storice wschodzilo ponad Higashiyame (Wschodnia Géra), stawa-
tam przed dynia, zapominajac o calym $wiecie, koncentrowatam catkowi-
cie sw6j umyst na formie, ktéra znajdowatla sie przede mna. Podobnie jak

19 Kyoto Shiritsu Bijutsu Kogei Gakko.

20 Termin powstaly w okresie Meiji (1868-1912); odnosi sie do stylu w sztuce, wykorzy-
stujacego motywy przedstawien, technik i materialéw charakterystycznych dla tradycyjnego
japonskiego malarstwa. Kierunek ten odegratl istotng role w propagowaniu nacjonalistycz-
nych postaw wsrdd japonskiego spoteczenstwa. Wiecej o nihonga w podrozdziale: Wczesne
prace i ,Natchnienie Ducha”.

21 W tradycyjnych szkotach malarstwa japonskiego, obowigzywala $cista hierarchia,
gdzie kazdy poczatkujacy adept sztuki podporzadkowywat sie zawsze instrukcjom swojego
nauczyciela-mistrza.

22 Kusama Y., Mugen no ami, s. 66.

3 Ibidem.

Kusama mieszkata wéwczas u zbocza géry w domu miejscowego poety haiku i jego rodziny.

% Pierwszym potwierdzonym w zrédtach przypadkiem postuzenia sie przez Kusame mo-
tywem dyni jest wystawienie w 1949 roku, podczas Dai ni zenshinshu bijutsu tenrankai
(Drugiej wystawy sztuki z calego shinshu), pracy w stylu nihonga, Kabocha (Dynia). Shi-
butami A., Hanazono ni mau eien no tamashi (Wieczny duch tanczacy w ogrodzie kwiatéw),
[w:] Yasugi M., et al., Kusama Yayoi eien no eien no eien (Kusama Yayoi wieczno$¢ wiecznej
wiecznosci), s. 148.
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Bodhidharma?®®, ktéry spe-
dzit dziesie¢ lat, zwracajac sie
w strone kamiennej $ciany, spe-
dzitam miesigc na konfrontacji
z pojedyncza dynia. Zatlowatam
nawet czasu na sen?’.

W tamtym okresie Kusama kon-
centruje sie gléwnie na przedstawie-
niach rodlinnych (gtéwnie warzyw
i owocéw) (il. 6). Przywigzuje ogrom-
na wage do najmniejszych szczegé-
t6w, takich jak drobne obtluczenia czy
zmiany w pozornie gladkiej fakturze,
co niewatpliwie stanowi o — przynaj-
mniej czesciowym - zaadaptowaniu
do swoich prac szkolnych technik, kté-
re poczatkowo odrzucala. Jednj z jej
najbardziej rozpoznawalnych i jed-
noczesnie nielicznych prac z tamtego
okresu, jakie sie do dzisiaj zachowa-
ly, jest stanowiacy cze$é jej pracy dy-
plomowej — obraz Tamanegi (Cebule).
Prace te po zakonczeniu szkoly poda-
rowata swojemu ojcu.

Il. 6. Kusama w swojej pracowni w domu
rodzinnym w Matsumoto, 1951

W 1950 roku namalowany w stylu

nihonga obraz Kusamy Neko (Kot) zo-

staje wybrany na Dai ikkai naganokenten (Pierwsza prefekturalna wystawa
w Nagano) (il. 7). Rok pdzniej inny jej obraz w stylu nihonga — Zanmu (Niekon-
czacy sie sen), w ktérym mozna znalez¢é cechy formalne charakterystyczne dla
surrealizmu i symbolizmu, zostal wytypowany na Dai nikai s6z6 Bijutsuten
(Druga Wystawa Kreatywnej Sztuki). Z kolei w 1952 roku dwudziestotrzyletnia
woéwczas Kusama otwiera swojg pierwszg indywidualng wystawe. Podczas przy-
gotowan pracuje dzienn w dzierh nad akwarelami, gwaszami i olejami. Wystawa
odbyta sie marcu w Matsumotoshi dai ichi kominkan (Pierwszy lokalny osrodek
kultury w Matsumoto). Zaprezentowano na niej ponad dwiescie siedemdzie-
siat dziel artystki, facznie z takimi obrazami jak Ga no shi (Smier¢ ¢my), Eichi

% Urodzil sie w V wieku naszej ery, data jego zycia nie jest jednak dokladnie znana. Uwazany
jest za pierwszego patriarche buddyzmu zen. Jego postac i niesamowite historie, jakie powigza-
ne byly z jego zyciem, staly sie inspiracja do stworzenia japonskiej lalki Daruma.

27 Kusama Y., Mugen no ami, s. 76.
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Il. 7. Kusama stojaca przed swoim obrazem Niekoriczgcy sie sen, 1951

(Wieczna ziemia), Shokubutsu no zangai (Zwiedte kwiaty), a takze Jumoku no sei
(Duch drzew). Jedna z pierwszych informacji na temat jej twdrczosci, pojawia
sie w formie dyskusji miedzy autorami artykulu w japoriskim magazynie , Ato-
rie” (Atelier):

W ponad dwustu siedemdziesieciu wystawionych pracach wyczulem po-
tezny talent. Dzieki niepohamowanym, szybkim, czarnym liniom, tworzy
obrazy, ktére mozna by nazwac wizjami z glebi serca. Jest to niesamowicie
spektakularne®.

O wielkosci tego sukcesu moze $wiadczy¢ to, ze juz w pazdzierniku tego sa-
mego roku Kusama otworzyla w tym samym miejscu druga indywidualng wy-
stawe (il. 8). Tym razem zaprezentowala dwiescie osiemdziesigt dziel. Gtéwnie
obrazy olejne, jak Jigazo (Autoportret), Betsuri (Rozlaczenie) oraz Kaitei (Dno
morza). Opis i komentarz do tej wystawy przygotowal jeden z najwiekszych
myslicieli i teoretykéw powojennej sztuki japonskiej, poeta Takiguchi Shuazo

%8 Abe N., Tanaka T., Tokudaiji K., Nitten, koten wo megutte (Nitten, na temat indywidualnej
wystawy), ,,Atorie”, styczen 1953, s. 21-22.
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(1903-1979). Obecny na wernisazu doktor Nishimaru Shihé (1910-2002), pro-
fesor psychiatrii na Uniwersytecie Shinshia* w Matsumoto i jednocze$nie przy-
szly lekarz Kusamy, byt tak zafascynowany jej pracami, ze okreélit j3 mianem
geniusza. Bardzo szybko zdat sobie réwniez sprawe, Ze ma do czynienia z osobg
cierpiaca na chorobe psychicznga. Nie czekajac dlugo, jeszcze w trakcie odbywa-
jacego sie w tym samym roku (1952) Kant6 seishin shinkei gakkai (Konferencja
Psychiatryczna i Neurologiczna w Kanto), w referacie zatytutowanym Bunretsusei
josei tensai gakka (Geniusz schizoidalnej artystki), Nishimaru zaprezentowat kil-
ka jej prac. Wystapienie przyciggnelo uwage réwniez bylego profesora Nishima-
ru, Uchimury Yashiego (1897-1980), ktéry byt wéwczas kierownikiem Wydziatu
Neurologii Uniwersytetu Tokijskiego®*. W nastepstwie tego wydarzenia Uchi-
mura przedstawil swojego byltego studenta Shikibie Ryuazaburo (1898-1965),
znanemu psychiatrze, cenionemu miedzy innymi za badania nad przypadkiem
szaleistwa Vincenta van Gogha®'.

*

Doktor Nishimaru, badajac przypadek Kusamy, namawiatl jg wielokrotnie,
by wyzwolila sie spod wptywu matki. Ostrzegal, ze w przeciwnym razie, bedg-
ce w znacznej mierze efektem skomplikowanej relacji dziecko-rodzic zaburze-
nia nerwicowe na jakie cierpi, moga sie zaostrza¢*. W nastepstwie tej diagnozy
oraz w obawie przed ewentualng mozliwoscia trafienia do jednego z zakladéw
psychiatrycznych, Kusama coraz powazniej zaczela zastanawiac sie nad wy-
jazdem z kraju. Podjecie takiej decyzji wigzalo sie takze z narastajacym prze-
$wiadczeniem o nieprzygotowaniu japonskiego spoteczenistwa do zmierzenia sie
z jej sztuka.

1.1.4. Tokio

W 1953 roku doktorzy Nishimaru i Uchimura zarekomendowali kandydature
Yayoi do otrzymania stypendium japoniskiego Ministerstwa Edukacji. Dwudzie-
stoczteroletnia Kusama zostaje wowczas przyjeta do Académie de la Grande
Chaumiere. Lokalna prasa rozpisuje sie na temat jej zagranicznego wyjazdu.
Artystka odktada jednak swa podréz do Paryza, poniewaz w tym samym czasie,
dzieki pomocy Takiguchiego Shuzo, ktéry napisat list rekomendacyjny, pojawia
sie mozliwosci zrealizowania indywidualnej wystawy w Tokio.

2?9 Shinshu daigaku.
Todai seishin igaku kyoshitsu shunin kyoju.
Shibutami A., Hanazono ni mau eien no tamashi, s. 149.

Wiecej na temat kondycji psychicznej Kusamy z tamtego okresu w: Nishimaru S., Kyoki no
kachi (Warto$¢ szalenistwa), Asahi Shinbunsha, Tokyo 1979.
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