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Wstep

Historia, ktérej dotyczy niniejsza ksigzka prezentuje z pozoru $wiat dawny i od-
legly. Dawny, bowiem sprzed setek, a nawet tysiecy lat; odlegly, gdyz oddalony
(od Europy) o tysigce mil. A jednak pod wieloma wzgledami jest to swiat zaska-
kujaco wspédlczesny, w ktérym pragnienie posiadania rzeczy nadzwyczajnych,
pieknych i oryginalnych nadal budzi emocje. Jest to historia o poczatkach two-
rzenia sie kolekcjonerstwa w Chinach, swym zasiegiem obejmujgca czasy sta-
rozytne oraz odpowiadajace europejskiemu Sredniowieczu. Dotyczy odwiecznie
wystepujacego u mieszkancéw ,Patistwa Srodka” oczarowania przedmiotami wy-
konanymi z zadéw oraz brazu, a takze kaligrafia, malarstwem i réznymi osobli-
woséciami, ze szczegdlnym uwzglednieniem skat i kamieni do rozcierania tuszu.

Chinczycy $wiadome zaczeli gromadzi¢ przedmioty o charakterze religijno-
-politycznym juz w okresie Neolitu i Brazu. Dziatalno$é zbieracka rozwineli na
wieksza skale w ciggu kilku stuleci, doprowadzajac w XI wieku n.e. do stworze-
nia wysokiej kultury kolekcjonerstwa dziet sztuki oraz dziedziny, ktéra $mia-
to mogliby$my nazwaé zabytkoznawstwem. W kulturze Zachodu to Grecy jako
pierwsi zaczeli sporzadzac opisy swych zbioréw, uwzgledniajagc nawet opinie
ogladajacych, jednakze bardziej rozbudowane publikacje na temat prywatnych
kolekgcji zaczely pojawiaé sie dopiero od okoto XV wieku n.e., przyjmujac for-
me przewodnikow, relacji z podrézy, zywotdéw artystéw, listéw czy opiséw ga-
binetéw osobliwosci, w wieku XVII n.e. za$ katalogéw aukcyjnych i artykuléw,
a w XVIII wieku n.e. rzetelnych traktatéw i podrecznikéw z radami dla zbiera-
czy'. W poréwnaniu z Chinami, mozna odnie$é¢ wrazenie, ze kolekcjonerstwo
w Europie zaczelo osiggac poziom podobny do tego, jaki funkcjonowat w Kraju
Srodka juz od dawna, dopiero w dobie nowozytnej.

Analizujac poczatki kolekcjonerstwa sztuki zaré6wno w kulturach starozytnej
Gregji, jak i starozytnych Chin z okresu dynastii Han 7 (206 p.n.e.-220 n.e.),
odnajdziemy jednak podobne idee przy$wiecajace formowaniu sie tozsamego
modelu kolekcjonerstwa. Chodzi tu gléwnie o nacisk na umiejetnosci literackie,

1 Pomian 2001: 11.
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rozwiniety zmyst historyczny oraz aspiracje mocarstwowe?. Akcent polozony na
dwie pierwsze bieglosci doprowadzil w konsekwencji do zwyczaju zapamietywa-
nia autoréw danych dziel, wypracowania réznych metod pomagajacych powia-
za¢ anonimowe realizacje artystyczne z konkretnymi nazwiskami, wytworzenia
pewnego kanonu w sztuce, opartego na wybranych mistrzach, i zbudowania sys-
temu warto$ciowania, a takze nauczenia sie docenienia i podziwiania tych dziet,
ktére stworzyli przede wszystkim stynni artysci®. W ten sposéb zbudowano fun-
damenty historii sztuki zaréwno w jednej, jak i w drugiej kulturze. Z kolei silne
aspiracje mocarstwowe charakteryzujace obie te kultury zwiekszaty dostepnos¢
do réznego rodzaju zasobow, a zarazem kreowaly potrzebe budowania kolekgji
podkreslajacych imperialny charakter panstwa.

Rodzaca sie u Chinczykéw juz w okresie dynastii Han $wiadomo$é konieczno-
$ci gromadzenia dziet sztuki, konsekwentnie rozbudowywana przez kolejne wie-
ki, jest czym$ inspirujgcym i budzacym szacunek. To wlasnie fascynacja owym
zjawiskiem stala sie impulsem do napisania niniejszej pracy, majacej na celu zo-
brazowanie przyczyn wraz z konsekwencjami wynikajacymi z zainteresowania
Chinczykow zbieractwem juz na tak wczesnym etapie.

Starajac sie poznac i opisa¢ réznego rodzaju dzialania kolekcjonerskie, na-
lezato zadba¢, aby tworzony obraz przedstawial nie tylko rozmaite zbiory i ich
wlascicieli, ale réwniez mechanizmy, dzieki ktérym kolekcjonerstwo w Chinach
stalo sie dziedzing o szczegdlnym znaczeniu. W poszukiwaniach owych mecha-
nizmdéw pomocnymi staly sie rozwazania na tematy dotyczace percepcji sztuki
i istoty piekna, wpltywu polityki oraz relacji wystepujacych miedzy koneserami/
patronami sztuki a artystami. Sprecyzowanie czasu, w jakim zaczela sie ksztal-
towac swiadomo$é istnienia sztuki w Chinach, utatwilo okreslenie poczatkow jej
kolekcjonerstwa. Z kolei przestudiowanie zalozen ideologicznych wystepujacych
w réznych okresach historii Chin, pozwolilo na ukazanie determinujacej nie raz
roli polityki w tworzeniu kolekdji (szczegdlnie w kregach cesarskich, w ktérych
budowanie kolekcji w bardzo silny sposéb wigzalo sie z checig utrzymania wia-
dzy, tudziez pragnieniem jej przejecia). Natomiast zbadanie stosunkéw wystepu-
jacych miedzy twércami a amatorami dziet sztuki dalo mozliwos¢ zdefiniowania
wplywéw wywieranych na srodowisko artystyczne przez wladze i opisania pozio-
mu niezalezno$ci artystycznej, ktéra w wielu przypadkach decydowala o wiek-
szym lub mniejszym zainteresowaniu kolekcjoneréw tworzona wspétczesnie lub
niegdys sztuka.

2 ALsop 1982: 294. Autor te trzy elementy odnosi réwniez do kultury Japonii i Islamu
VII w. n.e. oraz protorenesansu wloskiego.
® ALsop 1982: 296-297.
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Pisaniu niniejszej pracy towarzyszylo jeszcze kilka innych rozwazan. Byly to
m.in. kwestie dotyczace przyczyn, dla ktérych konkretne obiekty, niepostrze-
gane szczegdlnie jako dziela sztuki, stawaly sie celami kolekcjonerskich poszu-
kiwan albo, wywodzac sie z innych kregéw anizeli kultura chinska (np. obiekty
religijne), byty adaptowane do jej potrzeb i wigczane do projektéw kolekcjoner-
skich. Ponadto nie raz rozpatrywano zagadnienia zwigzane z osobistymi upodo-
baniami kolekcjoneréw, ich opiniami i uwagami na temat zbieranych przezen
przedmiotdw, a takze metodami ich pozyskiwania i konserwowania. A wszystko
to w celu zaprezentowania emocjonalnej strony kolekcjonerstwa i opisania roz-
woju smaku artystycznego oraz przedstawienia sposobu rozwijania sie rynku
sztuki w Chinach.

Nieco innego podejscia wymagal problem zilustrowania rozwoju studiéw nad
historig sztuki i koneserstwem ze szczegdlnym uwzglednieniem konkretnych
rozpraw naukowych w celu wyjasnienia zmian kulturowych i potrzeb, jakie po-
jawily sie w intelektualnym $rodowisku chinskim, zwlaszcza w IX wieku. Aby
tego dokona¢ nalezalo przesledzi¢ wzrost zainteresowania antykami szczeg6l-
nie w okresie dynastii Tang J# (618-907 n.e.) i jego rozwéj w czasach dynastii
Song K (960-1279 n.e.), nastepnie zaé opisa¢ rodzaj metod uzywanych przez
chinskich koneseréw w swej pracy, takich jak katalogowanie, klasyfikowanie, ko-
piowanie przedmiotéw i potwierdzanie autentycznosci w celu zaprezentowania
chinskiego warsztatu badawczego w dawnych czasach.

Jednym z ostatnich zagadnien majacych istotne znaczenie dla rozpatrywane-
go tematu bylo przesledzenie wplywodw, jakie na kolekcjonerstwo sztuki wywar-
ty wydarzenia historyczne z okresu P6Inocnej Dynastii Song (960-1127 n.e.),
kiedy to péinocne tereny chinskiego imperium przeszly pod panowanie dzur-
dzeniskiej dynastii Jin 4 (1115-1234 n.e.), a kraj powoli chylit sie ku upadko-
wi. Wydaje sie bowiem, iz wtasnie te dzieje odbily sie szerokim echem w historii
kolekcjonerstwa chiniskiego, tworzac jakby rodzaj cezury. Straty, jakich doznaly
zaréwno cesarskie, jak i prywatne zbiory, spowodowaly zrodzenie sie watpliwo-
$ci wéréd wielu kolekcjoneréw, dla ktérych nieuchronno$dé i przemijalno$é rzeczy
stala sie elementem codziennie uswiadamianej rzeczywisto$ci.

Cato$¢ materiatlu podzielono na cztery czesci, ktérych tres¢ odpowiada kon-
kretnym przedziatom czasowym: cze$¢ pierwsza przedstawia wydarzenia z okre-
su starozytnego, tj. ksztattujacego sie od czaséw Neolitu po kres dynastii Han;
cze$¢ druga prezentuje dzieje kolekcjonerstwa z okresu ,wielodynastycznego”,
przypadajacego czesciowo na czasy Wschodniej Dynastii Han (25-220 n.e.) i cig-
gnacego sie do konica dynastii Tang; czesci trzecia i czwarta za$ dotykaja dziejow
z okresu Pétnocnej Dynastii Song. Cze$¢ pierwsza omawia zagadnienia zwigza-
ne z poczatkami kolekcjonerstwa w ogoéle i skupia sie na zaprezentowaniu tzw.
podziemnych zbioréw, sktadajacych sie gléwnie z obiektéw majacych charakter
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magiczny, tudziez rytualny. Cze$¢ druga dotyczy wczesnych przejawéw kolekcjo-
nerstwa dziet sztuki i tworzenia sie teoretycznych rozpraw na jej temat. Rozdziat
ten prezentuje czym charakteryzowalo sie pierwotnie znaczenia sztuki w Chi-
nach, jak ksztaltowalo sie jej pojecie oraz, w jaki sposéb rozwijal sie artystyczny
gust jej amatoréw. Z kolei cze$¢ trzecia, najobszerniejsza ze wszystkich, odstania
kulisy prywatnych kolekcji nietuzinkowych zbieraczy, ktérych wrazliwosé i wy-
czucie smaku z reguly szly w parze z ich zdolnosciami literackimi i artystyczny-
mi. Czes¢ czwarta w calosci poswiecona zbiorom jednego czlowieka, tj. cesarza
Huizonga &1 = (rz. 1100-1126 n.e.), zamyka historie, naswietlajac czytelnikowi
niezwykle znaczenie, jakie mialo kolekcjonerstwo zaréwno dla zycia prywatne-
go, jak i politycznego w dawnych Chinach.

Tto i znaczenie badaiR™

Niezaleznie od zamiaru zaprezentowania kompleksowej historii chinskiego ko-
lekcjonerstwa rzeczy rytualnych, magicznych, osobliwych oraz dziet sztuki, po-
czawszy od czaséw neolitycznych az do okresu dynastii Song, intencja niniejszej
pracy jest réwniez poruszenie kwestii zwigzanych z estetycznymi poszukiwania-
mi i koncepcjami piekna, ktdre pojawily sie wsréd intelektualnych i artystycz-
nych elit chinskich w réznych okresach. Do tej pory problem kolekcjonerstwa
i rozwoju mysli estetycznej w Chinach byt szeroko dyskutowany w réznych for-
mach przez uczonych Wschodu i Zachodu, jakkolwiek rzadko w formie komplek-
sowej historii estetycznych poszukiwan. Konkretnie pojawita sie tylko jedna pu-
blikacja, zatytulowana Chinese collector through the centuries from the Han to the
20th century, autorstwa Michaela Beurdeleya, przetlumaczona z jezyka francu-
skiego na angielski przez Diane Imber (1966), ktora wtasciwie wymaga sporych
uzupelnien ze wzgledu na nowe informacje, jesli nie zupelnie nowatorskie po-
dejécia do tematu. Tym nie mniej ksigzka Beurdeleya bezsprzecznie zastuguje
na uwage, jako ze jest pierwszg proba zaprezentowania historii kolekcjonerstwa
w formie kompleksowej.

Wspbélczesna wiedza na temat kolekcjonerstwa sztuki chinskiej zaczeta roz-
wija¢ sie w latach dwudziestych XX wieku. Wsréd zachodnich naukowcéw, kté-
rzy byli pionierami w prowadzeniu badan na powyzszy temat, byly takie osoby
jak: John C. Ferguson, Oswald Sirén, Erik Zurcher, Alexander Soper i William
R. B. Acker. John C. Ferguson opublikowal w 1934 roku znakomite kompendium
zawierajace spis tysigca przedmiotow opisanych w najstarszych i wspélczesnych
katalogach, zatytulowane Catalogue of Recorded Paintings of Successive Dynasties.

* Pelen zapis bibliograficzny wymienionych ponizej pozycji znajduje sie w Bibliografii niniej-
szej ksigzki.
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Jest on réwniez autorem ksigzki pt. Chinese painting (1927) — jednej z pierw-
szych pozycji na temat chiniskiego koneserstwa sztuki. Oswald Sirén z kolei, na-
pisal The Chinese on the Art of Painting (1936), ktére jest przegladem chinskich
artystycznych teorii; Erik Zurcher stworzyt Imitation and forgery in ancient Chi-
nese painting and calligraphy (1955) - rodzaj eseju na temat zmiennych loséw
antycznych zwojow; Alexander Soper przetlumaczy?t krétki traktat o malarstwie
czaséw dynastii Tang pt. Records of Famous Paintings of the T'ang Dynasty (1958),
podczas gdy William R. B. Acker nie tylko zaprezentowal swietne tlumaczenie
chinskich tekstéw w swej ksigzce pt. Some Tang and Pre-T'ang Texts on Chinese
Painting (1954), ale opatrzy! je rowniez wieloma cennymi przypisami.

Pézniejsze studia zawierajg pozycje takie jak: Chinese Connoisseurship. The Ko
Ku Yao Lun The Essential Criteria of Antiquities autorstwa Sir Percivala Davida
(1971) - réwniez znakomite ttumaczenie tekstéw pochodzacych z czaséw dyna-
stii Ming (1368-1644 n.e.) o koneserstwie sztuki, zawierajace osobiste komenta-
rze autora; Mi Fu and the Classical Tradition of Chinese Calligraphy (1979) i Some
Observations on the Imperial Art Collections in China (1978-1979) - to z kolei dwie
bardzo istotne prace o kolekcjonerstwie w Chinach napisane przez Lothara Led-
derose, z czego pierwsza nawigzuje do slynnego kolekcjonera czaséw dynastii
Song - Mi Fu K7 (1051-1107 n.e), a druga do poczatkéw cesarskich kolekgji
upatrywanych przez autora w starozytnych krélestwach okresu przeddynastycz-
nego; Chinese Pictorial Art as viewed by the connoisseur to praca R. H. van Gulika
(1981), bedaca znakomitym zbiorem tekstéw o metodach tradycyjnego kolekcjo-
nerstwa chinskiego, oparta gtéwnie na artystycznym studium oprawy zwojéw;
The Rare Art Traditions (1982) to obszerna publikacja autorstwa Josepha Alsopa,
poruszajaca powszechna historie kolekcjonerstwa z uwzglednieniem dyskusji na
temat znawstwa i kolekcjonerstwa sztuki w Chinach w rozdziale pt. The Pattern
Repeats; Theories of the Arts in China to z kolei bardzo wartosciowa kompilacja
szesnastu artykuléw réznego autorstwa, skoncentrowana na tematyce chinskiej
literatury, sztuk wizualnych, medycyny, kaligrafii, poezji i muzyki, opracowana
przez Susan Bush i Christiana Murcka (1983); Sung Kao-tsung as Artist and Pa-
tron: The Theme of Dynastic Revival (1989) to artykul autorstwa Julii Murray,
opisujacy wysitki cesarza Gaozonga 5 5% (1127-1062 n.e.) w celu odbudowania
patacowej kolekcji malarstwa i kaligrafii po okresie roztamu dynastii Song w hi-
storii Chin; Princess Sengge Ragi: Collector of Painting and Calligraphy to publikacja
Shen C. Y. Fu (1990) o tradycji kolekcjonerskiej na dworze mongolskim czaséw
dynastii Yuan (1271-1368 n.e.), ze szczegdlnym naciskiem na kolekcjonerskie
upodobania ksiezniczki Sengge #F &} (ok. 1282-1332 n.e.).

Ostatnio zostaty opublikowane pozycje takie jak: Superfluous Things. Material
Culture and Social Status in Early Modern China (1991, 2004) autorstwa Craiga
Clunasa - ksigzka podejmujaca kwestie kultury materialnej we wczesnym okre-
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sie nowoczesnych Chin (z odniesieniem do traktatu z okresu dynastii Ming au-
torstwa Wen Zhenhenga & F (1585-1645 n.e.); Kolekcjonerzy i osobliwosci —
znakomita i inspirujaca ksigzka Krzysztofa Pomiana (1991) o naturze kolekgji
we Frangji i Wloszech w wiekach XVI, XVII i XVIII, zwierajaca jednak réwniez
pewne obserwacje na temat kolekcjonerstwa w Chinach; Painter’s Practice (1994)
— praca Jamesa Cahilla o spotecznych, politycznych i ekonomicznych wpltywach
na zycie chinskich artystéw w okresie od XVI wieku do czaséw wspélczesnych;
The Upright Brush. Yan Zhenqging’s Calligraphy and Song Literati Politics (1998) -
artystyczna biografia Yan Zhenginga ZlE M (709-785 n.e.), wybitnego kaligra-
fa, ktérego prace wchodzily w sklad najstynniejszych kolekgji chinskich, autor-
stwa Amy McNair; Zhou Mi’s Record of Clouds and Mist Passing Before One’s Eyes
(2002) - znakomite ttumaczenie Ankeney Weitz oryginalnego tekstu autorstwa
Zhou Mi % (1232-1298 n.e.) z okresu wczesnej dynastii Yuan, opatrzone
pieczolowitymi przypisami ttumaczki; Chinese Jade. From Neolithic to the Qing
(2002) - wyjatkowe studium dotyczace zadéw autorstwa Jessiki Rawson, ktéra
w swej pracy takze poruszyla kwestie chiniskiego kolekcjonerstwa; The Problem
of Beauty. Aesthetic Thought and Pursuits in Northern Song Dynasty China (2006)
— zbidr esejow o estetycznych poszukiwaniach w okresie dynastii Song autorstwa
Ronalda Egana i Accumulating Culture. The Collections of Emperor Huizong (2008)
— obszerna publikacja autorstwa Patricii Buckley Ebrey, dostarczajaca nowych
sposob6w interpretacyjnych trzech katalogéw przygotowanych na zlecenie ce-
sarza Huizonga % (rz. 1100-1126 n.e.) dla jego kolekcji; Powtdrzenie i falsy-
fikat w malarstwie chiriskim (2009) — gruntowne opracowanie autorstwa Marcina
Jacoby prezentujace zagadnienia kopiowania w malarstwie chiniskim, tworzenia
falsyfikatéw, a takze stylizacji.

Niezaleznie od uczonych bezposrednio zaangazowanych w studia nad kul-
turg kolekcjonerstwa w Chinach, pozostajg réwniez prace badaczy spoza kregu
historii sztuki, ktérzy jednak maja wielki wktad w rozwdéj historii kultur poza-
europejskich. Wsrdd nich s3 tacy akademicy, jak Peter Burke, autor miedzy in-
nymi ksiazki pt. A Social History of Knowledge, w ktérej przebadal zmiany w roz-
woju wiedzy w Europie, odnoszac sie do$é¢ czesto do rozwoju wiedzy w Chinach,
i zwrécil uwage na proces wymiany miedzy tymi dwoma rodzajami wiedzy. In-
nym naukowcem z Zachodu, ktérego prace majg ogromny wplyw na ksztalto-
wanie sie obrazu chiniskiej kultury, jest John King Fairbank autor China. A New
History (1991) - zwartego przekazu o Chinach zawierajacego polityczne, kul-
turowe, ekonomiczne i spoteczne aspekty. Lista bylaby jeszcze dtuzsza, gdyby
uwzgledni¢ publikacje autoréw chinskich i japoriskich, majace bezsprzecznie
wplyw na ksztaltowanie sie historii kultury materialnej Chin.

Niezaleznie jednak od tak bogatej literatury i studiéw nad koneserstwem
sztuki, rzemiosta oraz osobliwosci chiniskich, pewne obszary nadal pozostaly
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nieporuszone. Aby je wypelni¢ podjeto sie w niniejszej pracy rewizji i scalenia
dotychczasowej wiedzy o temacie, dokonujac réwniez analizy i ttumaczenia od-
powiednich fragmentéw tekstéow zrédlowych traktujacych o kolekcjonerstwie.
W trakcie pracy nad ksigzka wykorzystano kilka metod ultatwiajacych szu-
kanie, porzagdkowanie, badanie oraz analize zbieranego materiatu. Podstawowa
byla metoda historyczna opierajaca sie na zbieraniu materialéw Zrédtowych, ta-
kich jak katalogi, zapiski, pamietniki, wspomnienia z podrdzy etc. (jako pierwsze
zrédla) oraz wspélczesnych publikacji o chiniskim kolekcjonerstwie (jako drugie
zr6dla), poddaniu ich krytycznej analizie i zaprezentowaniu w formie pisemne;j.
Kolejne byly metody: hermeneutyczna i socjologiczna, pomagajace w interpre-
tacji zapisanych tekstéw, analizie ich tresci, opisaniu mozliwych znaczen obiek-
téw materialnych i przebadaniu wydarzen religijnych i spotecznych w zwigzku
z dzialaniami kolekcjonerskimi. W szerszym znaczeniu te dwie metody zostaly
réwniez zastosowane do wyjasnienia gtéwnych cech specyficznych kolekgji, ich
znaczenia i zawartoéci (rodzaj sktadnikéw i réznice oraz podobieristwa miedzy
nimi), a takze do opisania metod kolekcjonerskich. Czwarta z zastosowanych
byla metodg ,$ledcz3”, opierajaca sie na zbieraniu materiatu wizualnego zgro-
madzonego w muzeach, bibliotekach, galeriach, archiwach, Internecie, zaswiad-
czajacych o istnieniu dziatalnosci kolekcjonerskiej w dawnych Chinach.

Podziekowania

Chcialam zlozy¢ serdeczne podziekowania przede wszystkim Profesorowi Jerze-
mu Malinowskiemu, ktéremu udatlo sie stworzyé w Polsce istotny osrodek ba-
dawczy zajmujacy sie studiami nad sztuka Dalekiego Wschodu. Bez Jego entu-
zjazmu i sity woli trudno byloby mi w ogéle zaja¢ sie tematyka Chin i jej kultura.

Wiele pomocy i zyczliwo$ci otrzymatam réwniez w trakcie prowadzonych ba-
danh w Pekinie, jak i w Europie od mojej serdecznej kolezanki dr Wang Yi £ 2
z Chinskiej Akademii Nauk Spolecznych. Jej konstruktywnej krytyce i zdro-
wemu rozsadkowi zawdzieczam nowe spojrzenie na wiele rzeczy i to nie tylko
w sprawach naukowych, ale réwniez prywatnych. Projekt ten zapewne nigdy by
nie powstal gdyby nie finansowa pomoc ze strony Science and Technology Fel-
lowship Programme to China — europejskiemu programowi, ktéry pozwolil mi na
dwuletni pobyt w Chinach, podczas ktérego mogtam nie tylko intensywnie stu-
diowac jezyk chinski i odwiedzac najdalsze zakatki Kraju Srodka, ale réwniez po-
znawad wspanialych ludzi, ktérych madrosé, wiedza i poczucie humoru sprawily,
iz studiowanie sztuki i kultury Dalekiego Wschodu nabrato nowego wymiaru.

Gorace podziekowanie naleza sie takze moim tajwanskim przyjaciotom,
zwlaszcza za$é dr Lin Su-hsing M 2 3£, inicjatorce Drugiej Miedzynarodowej Kon-
ferencji Polskiej i Chinskiej Sztuki, zorganizowanej w grudniu 2014 w Tainan
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na Tajwanie, dzieki ktérej miatam mozliwo$¢ zaprezentowania referatu o kolek-
cjonerskich upodobaniach Su Shi AL (1037-1101 n.e)).

Na koniec chciatabym wspomnie¢ niedawno zmartego Profesora Marie Ro-
mana Stawiniskiego, wybitnego sinologa, ktéremu zawdzieczam wiele cennych
uwag na temat kultury chinskiej. Smier¢ Profesora jest wielka strata nie tylko
dla srodowiska sinologéw, ale réwniez polskich historykéw sztuki zajmujacych
sie Dalekim Wschodem. Mam jednak nadzieje, iz Jego praca na rzecz szerzenia
w Polsce wiedzy o kulturze i sztuce Chin bedzie mialta swa kontynuacje, a temat
kolekgji, ktéry tak goraco popart znajdzie zainteresowanie w szerszych kregach
polskich czytelnikéw.
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Poczatki kolekcjonerstwa w Chinach

Kolekcjonerstwo definiuje sie zazwyczaj jako swiadome zbieranie obiektéw we-
wnetrznie ze sobg powigzanych. Kolekcjonerzy zazwyczaj zbieraja przedmioty
wedlug okreslonych regut lub w jakims celu, ktérym moze by¢ dostarczanie przy-
jemnosci estetycznej, zdobywanie wiedzy historycznej, naukowej albo prestizu’.
Nierzadko jednak kolekcjonerstwo wynika réwniez z ludzkiej samotnosci, a tak-
ze i ciekawosci. Moze by¢ wiec zaréwno zajeciem hobbistycznym, jak i profesjo-
nalnym. Niezaleznie od przyczyn dziatalnos¢ kolekcjonerska Iaczy sie z pewny-
mi instynktami, ktére wywotuja u czlowieka rzadze posiadania, a w niektérych
przypadkach nawet cheé panowania nad $wiatem. Studiowanie kolekcjonerstwa
daje nam nie tylko szanse odkrywania przyczyn, dla ktérych ludzi interesuja
konkretne obiekty, ale dostarcza nam réwniez mozliwo$ci zobaczenia makroko-
smosu w jego mikro wersji.

Zazwyczaj kolekcjonowane przedmioty zostajg pozbawione swojej uzytecz-
nosci i staja sie Swiadkami réznych wydarzen i historii. Czasami jednak ziden-
tyfikowanie kolekgcji nie jest tak oczywiste. W réznych czasach i réznych miej-
scach potrzebe zbierania obiektéw determinowaly r6zne warunki i cele. Susan
M. Pearse, w swym artykule ,The urge to collect™, przywoluje rézne definicje
kolekcjonerstwa, wlacznie z jedng z najstarszych, z 1932 roku, zaprezentowana
przez Waltera Nelsona Durosta, dla ktérego przedmiot kolekgji ,,posiada wartosé
gléwnie ze wzgledu na relacje, jaka niesie w stosunku do innego przedmiotu lub
idei, czy tez przedmiotéw lub idei”, oraz ze musi to by¢ ,jeden z serii, cze$¢ ca-
tosci, egzemplarz zbioru”. Taki rodzaj podejscia dotyczy jednak, jak Pearce za-
uwaza, specyficznych rodzajow kolekgji, ,jak tych zlozonych z motyli czy kart
od papieroséw, w ktérych pojecie serii jest dos¢ klarowne, ale w rozbudowanej
formie, w ktorej kolejnos¢ w duzej mierze jest osobistym wytworem kolekcjo-
nera, 6w pomyst ma potencjalnie szerokie zastosowanie™. Co wiecej, jesli mamy
do czynienia z grupa przedmiotéw zebranych w pewnych celach rytualnych, jak

1 O teorii kolekgji jako fenomenu antropologicznego zob. PoMI1aN 2001.
> PEARCE 2003: 157-159.
> PEARCE 2003: 157.
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to bylo w przypadku starozytnych Chin, wéwczas aktywnosc¢ kolekcjonerska jest
jeszcze trudniejsza do okreélenia.

Ziemia w Chinach skrywa rozmaitego rodzaju skarby, niegdy$ zgromadzone
w grobowcach czy podziemnych kryjowkach. Skarby te odzwierciedlajg nie tyl-
ko rytualne potrzeby czaséw, ale w okreslonych przypadkach prezentuja takze
upodobania wlasciciela grobowca do dziatalnosci kolekcjonerskiej. Powinni$my
jednak pamietaé, iz dzisiejsze rozumienie kolekcjonerstwa jest inne od tego, ja-
kie istnialo w Chinach jakie$ 5 do 2 tysiecy lat temu, zwlaszcza gdy wezmie-
my pod uwage starozytnga filozofie zycia — catkowicie podporzadkowanego mysli
o $mierci i zyciu pozagrobowym. Wspéiczesne kolekcjonerstwo zaktada, iz obiek-
ty tworzace kolekcje powinny by¢ zazwyczaj nieuzyteczne, wewnetrznie zwigza-
ne, sklasyfikowane, subiektywnie widziane, swiadomie wybrane i wyeksponowa-
ne*. A jak to sie ma do starozytnego kolekcjonerstwa w Chinach? Czy mozemy
zastosowad wobec niego te same reguly oceny i na ich podstawie jednoznacznie
stwierdzi¢, czy jakas grupa przedmiotow stanowita kiedys kolekcje, czy tez nie?
Z pewnoscia znajdziemy kilka cech wspélnych zaréwno we wspélczesnym, jak
i starozytnym podejsciu do kolekcjonowania, chociazby takich jak: subiektywny
gust wlasciciela, pragnienie posiadania czegos waznego, budowanie grup opar-
tych na wewnetrznie powigzanych i celowo wyselekcjonowanych egzemplarzach
oraz odpowiednie ich wyeksponowanie - tyle Ze w starozytnych Chinach kolek-
cjonowanie wigzano sie przede wszystkim z dzialalnoscig rytualna, wyrastajaca
z przekonan religijnych, a w okreslonych przypadkach z przyczyn politycznych -
posiadanie uswieconych obiektéw zapewnialo bowiem ,Mandat Niebios”, a jed-
noczeénie potwierdzalo roszczenia do wiadzy.

Ow polityczny cel osiggniecia konkretnych przedmiotéw dotyczyt szczegdl-
nie tworzenia wczesnych krolewskich kolekcji antykéw, ktére traktowano, jak to
Lothar Ledderose i Patricia Buckley Ebrey ujeli w swych istotnych tekstach na
temat krélewskich/cesarskich kolekgji sztuki w Chinach, jako ,magiczne obiek-
ty”, czy tez pelne mocy skarby (lingbao R E) gwarantujace prawowitos¢ cesar-
skich rzagd6éw®. Dobrze znana opowie$¢ o Jiu Ding JLE  Dziewieciu Tréjnoznych
Kottach” przekazywanych z pokolenia na pokolenie od czaséw dynastii Xia &
(ok. 2070-1500 p.n.e.) do czaséw dynastii Zhou i (1050-221 p.n.e.), i bezpow-
rotnie utraconych w okresie Qin %= (ok. 221-206 p.n.e.), jest czesto cytowanym
przyktadem ilustrujgcym wysitki cesarzy, chcacych zatrzymaé cesarski skarb’.

* PEARCE 2003: 159.

> LEDDEROSE 1978-1979: 34.

6 LEDDEROSE 1978-1979: 33-35; EBREY 2008a: 15-16; 2008b: 471.

7 PINGQIU 2008: 35; FAIRBANK, 2006: il. 2, pokazuje detal estampazu, na ktérym widnieje
wizerunek Pierwszego Cesarza dynastii Qin, usilujacego wydoby¢ brazowe naczynie z wody. De-
tal pochodzi z ,,opuszczonej kaplicy grobowej rodziny Wu”.
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Oprocz tréjnoznych kottéw, takze inne rzeczy, takie jak wykresy czy diagramy,
nalezaly do krélewskiego skarbca. Wedlug Lothara Ledderose byly one ,etykieta
wiladcy” i dowodem na zawarty miedzy Niebiosami a monarcha kontrakt. Z ar-
gumentacji autora mozemy wydedukowaé, iz poczatki cesarskich kolekcji opar-
te byly na przestankach politycznych. To przekonanie podziela Patricia Ebrey,
dostrzegajaca réwniez istotng wage prywatnych kolekgji i bibliotek, ktére wraz
z palacowymi skarbami i cesarskimi kolekcjami pomyslnie wrézacych rzeczy,
mialy taka sama wage w tworzeniu pdzniejszych cesarskich kolekgji sztuki®. Ko-
lekcje, ktérych obiekty zostaly wybrane przede wszystkim ze wzgledu na swoja
estetyczng warto$d, zaczely sie ksztaltowaé w Chinach dopiero w IV wieku n.e.,
kiedy, jak to Ledderose argumentuje ,recznie pisane utwory weszly w skiad ko-
lekcji patacowych jako dzieta sztuki™.

Joseph Alsop, w ksigzce History of Art Collecting, doszedl do nieco innego
stwierdzenia — autor datuje poczatki cesarskich kolekgeji kaligrafii i malarstwa
na okolo II wiek n.e., kiedy to wtadcy Wschodniej Dynastii Han juz utworzyli
,sekretne pawilony” w celu zbierania ,,obrazéw i pism”*°. Alsop wyréznia ,dwie
ery” chinskiej sztuki — antyczna, ktéra byla , hieratyczna” i ,ornamentalna”, oraz
drugg - po zalozeniu imperium (pézny III wiek p.n.e.) - ktéra byta zdecydowanie
bardziej niezalezna i dawata mozliwo$¢ podziwiania dziel malarstwa, kaligrafii
i architektury, jak réwniez zadéw i porcelany, ze wzgledu na ich estetyczne war-
tosci, a nie religijny kontekst!. Zmiana dokonujaca sie w sztuce miala réwniez
wielki wplyw na uznanie kolekcjonerstwa sztuki, ktore od tej pory stalo sie dzia-
talnoscig swiecka, pozbawiona swego rytualnego znaczenia. Alsop napisal row-
niez, iz ,,starozytni Chinczycy byli na pewno zarliwymi zbieraczami skarbéw”,
ale ,ani stare teksty, ani wyniki badan archeologicznych nie wskazuja sladu ko-
lekcjonowania sztuki przez starozytnych Chinczykéw”'? To stanowisko zosta-
o oparte, w pewnym stopniu, na definicji kolekcjonowania sztuki, stworzonej
przez autora, a ktéra to definicja méwi:

Kolekcjonowaé oznacza zbiera¢ obiekty nalezace do szczegélnej kategorii, na
jaka kolekcjoner ma ochote; a kolekcjonowanie sztuki jest formg zbieractwa,
ktérego kategoria sa, ogélnie rzecz biorac, dziela sztuki®.

Znaczenie kategorii w kolekcjonowaniu sztuki w rzeczy samej wydaje sie tu-
taj ogrywac kluczowga role. W starozytnych Chinach to rytual narzucat typ kate-

8 EBREY 2008b: 472.

® LEDDEROSE 1978-1979: 35.

10 Arsopr 1982: 240-241. Zob. réwniez ACKER 1979: 112-113.
11 Arsop 1982: 214, 216, 217-220.

2 ArLsop 1982: 216.

3 ALsop 1982: 83.
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gorii przedmiotéw, ktére miaty by¢ kolekcjonowane. Oznacza to, ze kolekcjoner
nie miatl szansy stworzenia wlasnych kategorii ,,okazéw”. Niewatpliwie byt on
(lub ona) wrazliwy na piekno zbieranych przedmiotéw i swiadomy faktéw, iz
byly to rzeczy wyjatkowe, tym niemniej, jego (lub jej) percepcja w wielu przy-
padkach byta ograniczona do granic sacrum. Niemniej jednak jeden przypadek
z czaséw dynastii Shang F (1600-1046) jest wyjatkiem od tej reguty, chodzi tu
mianowicie o kolekcje zadéw Pani Fu Hao #9%f (zm. ok. 1200 p.n.e.), o ktérej
bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci pracy. Nalezy zatem wyraznie powiedzie(,
ze nie sztuka, ale uéwiecone skarby, czy tez ,magiczne” rytualne obiekty, od-
grywaly najwazniejsza role w formowaniu sie akumulacyjnych potrzeb w staro-
zytnych krélestwach Chin. Co wiecej, w specyficznych przypadkach to surowy
material sam w sobie i magiczne wlasciwosci mu przypisane czynily, iz tego
rodzaju przedmioty staly sie tak pozadane'®. Poczatkowo dotyczylo to zadéw,
ktérych ostateczng forme determinowat ,cel lub funkcja obiektu™®. Ich ksztatt
bowiem i dekoracyjne motywy musialy spelnia¢ warunki narzucone przez re-
ligie, aby w ten sposéb wskazac pozycje ich wlasciciela. Przedmioty wykonane
z zadow, brazowa bron, naczynia, narzedzia, dekoracje, instrumenty muzyczne,
a nastepnie kosci wrézebne z wyrytymi na nich inskrypcjami, przedmioty ze zlo-
ta, obiekty z laki, ksigzki w formie bambusowych paskéw, a takze ubiory i rzez-
by — wszystko to gromadzono w réznych czasach w okresie przeddynastycznym.

Najbardziej namacalnym dowodem tych kolekcjonerskich poczatkéw sa przed-
mioty wydobyte z grobowcow, podziemnych skrytek czy doléw. Odzwierciedlaja
one nie tylko duchowe i materialne potrzeby ich wlascicieli, ale stanowia zbiory
same w sobie. Tym niemniej, nie byly to kolekcje przeznaczone dla zywego wi-
dza, ale raczej dla ducha, béstwa czy innej trudno wytlumaczalnej istoty*®. Jeden
z uczonych, Wu Hung, sugeruje rozwazenie chinskich grobowcéw jako miejsc
wymagajacych ciaglej ,produkgeji sztuki”, a takze jako miejsc tworzacych ,kom-
pleksowy zesp6t réznych form sztuki”'’. Te ,podziemne kolekcje” - jak pozwalam
sobie je nazwa¢ — obejmuja jednak przedmioty, ktére mozna postrzegaé w rézny
sposéb. Generalnie mozna je podzieli¢ na dwie grupy: minggi ##% lub guigi %
7% oraz renqi \#5'®. Mingqi oznacza ,duchowe przedmioty”, podczas gdy guigi
oznacza ,instrumenty ducha” — oba rodzaje wykonywano szczegélnie z przezna-
czeniem na pochowek. Rengi z kolei oznacza ,ludzkie naczynia” (ofiarne naczy-
nia jigi Z5#%, zamieszkate obiekty shengqi 2 %% — wybrane z dobytku nalezacego

14 Joseph Alsop, w rozdziale zatytutowanym Art for use (Sztuka na uzytek), dowodzi, iz ,,skar-
by zawsze byly zbierane, po modzie — ale tylko przez wzglad na ich surowce”. ALsop 1982: 51.

> RAWSON 2002: 16; PALUDAN 2007: 43.

16 PoMIAN 2001: 36; Wu 2010: 14.

7 Wu 2010: 10.

¥ Wu 2010: 87-88.
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do zmarlego, kiedy ten byl jeszcze przy zyciu, oraz obiekty codziennego uzytku
yongqi F4%), ktore, gdy juz umieszczone je w grobowcu, tracily swoje uzytkowe
znaczenie na rzecz ofiarnych zyczen, nadajacych im nowy sens’. Niezaleznie od
réznic miedzy tymi przedmiotami, powinny by¢ zawsze postrzegane jako jedna
zlozona grupa, zgromadzona w wyniku rytualnych potrzeb, ale réwniez odzwier-
ciedlajaca ziemskie upodobania wilasciciela grobowca.

Przyczyna, dla ktérej zbierano wartosciowe przedmioty w grobowcach, byla
niewatpliwie zwigzana z wierzeniami w inne zycie po $mierci, tym niemniej po-
jawia sie pytanie, czy Chinczycy naprawde wierzyli w mozliwos¢ przeniesienia
materialnych obiektéw do swiata duchowego, ktéry wedlug ich wierzen istnial
po $mierci? Raczej malo prawdopodobne, ale mogli wierzy¢ w przeniesienie
pewnego magicznego obrazu tychze przedmiotéw, a éw obraz byt dowodem ich
ziemskich zastug i przepustka do niebios lub przyszlosci — przysztosci, w ktérej
fizyczne obiekty bylyby jedynie ,komunikacyjnym tunelem” z przesztoscia.

Podziemne zbiory zadéw?

W erze Neolitu, kiedy Chiny sktadaly sie z réznych spotecznosci i kultur rozwi-
jajacych sie w réznych regionach geograficznych wzajemnie na siebie oddziatu-
jacych i wchodzacych ze sobg w interakcje, napotykamy najwczesniejsze eksklu-
zywne ,magiczne przedmioty” zbierane w grupy i skladane do grobéw *'. Byly
to wyroby z zadéw — wykonywane z kamienia cenionego jako klejnot symbo-
lizujacy doskonalosc i czystosé®. Pierwsze obiekty tego typu zostaly odnale-
zione przez archeologéw w regionie rozwoju kultury Xinglongwa P& E: 3 {b
(6000-5500 p.n.e.)?® w regionie rzeki Liao 1L, cho¢ zdecydowanie bardziej wy-
rafinowane przyklady - jakkolwiek w mniejszej liczbie — zostaly odnalezione na

¥ Wu Hung nazywa to ,,dobrowolnym wycofaniem z obiegu”. Zob.: Wu 2010: 9, 165.

%0 Niniejszy tekst pojawil sie w jezyku angielskim w Art of the Orient. Zob. LAKOMSKA 2012a:
19-56.

2 Kwang-Chih Chang uzy! terminu ,strefy interakcji”, aby zdefiniowa¢ nazwe ,Chiny”. Zasu-
gerowal, iz od ok. 4000 p.n.e. mamy do czynienia z ,chinsky” strefa interakgeji, gdyz od tego mo-
mentu szereg regiondéw ulegalto potaczeniu (w archeologicznym rozumieniu), wykazujac rosnace
do siebie podobieristwa. Przez ,strefy” autor miat na mysli regiony Rzeki Zéttej zwanej ,Central-
na Réwning” i 6 innych, takich jak: Shaanxi, Henan i Shanxi tworzace grupe pierwsza; Shandong
i kilka regionéw w okolicznych prowincjach tworzace grupe druga; Hubei i sasiednie regiony —
grupe trzecia; dolny brzeg Rzeki Jangcy - grupe czwarta; potudniowy region z Jeziorem Boyang
i Delta Rzeki Perty (Zhujiang Sanjiaozhou ZRVT. — ) - grupe piata, i pétnocny region, zwtasz-
cza wzdluz Wielkiego Muru - grupe szdsta. Autor oparl te klasyfikacje na badaniach Su Bingqi
i Yin Weizhang, opublikowanych w artykule: Guanyu kaoguxue wenhua de quxi leixing wenti <7
E 2SI IX R A )R w 1981 w Wenwu SC¥). CHANG 1999: 58-59.

> WiILLIAMS 2006: 237.

23 Daty rozwoju kultur i terenéw badan archeologicznych oparte sa na kompilacji Wang Ren-
xianga, pt. Selected Sites. ALLAN 2005: 295-307.
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terenie rozwoju kultury Hongshan 21111 3C 4t (4000 p.n.e.) w miejscach badat ar-
cheologicznych: Niuheliang 277/ 4 i Dongshanzui %< 111" w prowincji Liaoning
11T, a takze na terenie rozwoju kultury Songze #A 7% (3900-3300 p.n.e.) nieda-
leko Szanghaju (il. 1)**. Najczesciej znajdowane w tych miejscach zady prezen-
tuja formy zwinietego swinio-smoka, podkowy, pateczki/rézdzki, haczykowatej
chmury, bransolety oraz dysku bi B%, tuku huang 3, okraglych wisiorkéw jue R,
rzadziej z6twi czy ptakéw z rozpostartymi skrzydtami®. Wszystkie te formy mia-
ty symboliczne znaczenie i wskazywaly na wysoki status ich wlascicieli. Wiek-
szo$¢ zad6éw z kregu kultury Hongshan nalezala do kategorii osobistych orna-
mentéw, chociaz znajdowaly sie tam réwniez obiekty o charakterze rytualnym,
ktére wydaje sie, iz traktowano jako swiete i obdarzone nadprzyrodzong moca,
umozliwiajaca kontakt z niebianskim swiatem. Nie bez przyczyny wielka glinia-
na statua bogini ze $wigtyni w Niuheliang ma blekitne jadeitowe oczy”. Wiara
w magiczng moc zadéw wynikala nie tylko z faktu ich szczegdlnego piekna, ale
réwniez ze wzgledu na znaczenie, jakie przypisano tej twardej, niekrystalicznej,
przes$wiecajacej skale, formowanej przez tysiace lat wewnatrz gér. Zady byty od-
zwierciedleniem samej natury, a nawet calego wszechswiata.

Wiara w moc zadéw zadziwiajaco szybko ulegala rozprzestrzenieniu. Dzia-
to sie tak najprawdopodobniej ze wzgledu na rosnacy status szamanéw, ktérzy
ok. 3000 p.n.e. coraz bardziej stawali sie politycznymi liderami (wybieranymi
przez plemiennych przywédcéw w ramach systemu shangran #fil:), kontrolu-
jacymi $rodki komunikacji z Niebiosami?’. Posiadanie rytualnych zad6éw stawa-
to sie przywilejem, a ograniczona mozliwos¢ ich nabycia podwyzszata tylko ich
wartos¢. Wérédd wylaniajacych sie stanéw jedynie niektére grupy przywédcoéw
mogly pozwoli¢ sobie na zbieranie zadéw zaréwno w celach rytualnych, jak i de-
monstracyjnych. Coraz czesciej zady zaczely pojawiac sie jako symbol bogac-
twa. Swietnie to ilustruja bogate, zaréwno pod wzgledem ilociowym, jak i ja-
kosciowym, zbiory zadéw umieszczone w grobowcach na terenie rozwoju kultur
Lingjiatan # Z M (5000-3000 p.n.e., prowincja Anhui Z{5{) i Liangzhu [R ¥4
(3200-2200 p.n.e., potudniowa prowincja Jiangsu YI.7} i pétnocna prowincja
Zhejiang #TVL) (il. 2). W obrebie rozwoju innych kultur, takich jak Longshan #E
Ll1 (3000-2000 p.n.e., prowincje Shandong 111 7% i Shanxi 111 74) (il. 3) czy Shijia-
he 41 231 (2400 p.n.e., prowincja Hubei ##1L) (il. 4), réwniez gromadzono zady,

24 YANG 1999: 80-81.

> Roézne formy zaddéw, takie jak ptaki, swinio-smoki, dyski bi, smoki, figurki, tuki, podkowy,
z6twie, muchy, jedwabniki etc., sa zaprezentowane w: MINGJIAN 2004. Zob. réwniez: LIAONING
2004: 34-43, 49-53, 58-63, 68-75; YANG 1999: 82-94; ZHANG 2005: 65-66, 81-83.

% GUO 2004. 1: 149-150; ZHANG 2005: 80-81.

2" System shangran zaktadal abdykacje wtadcéw i wybdr ich nastepcédw; taki system trwat do
po6znego okresu Longshan. CHANG 2005: 130; Lu, YAN 2005: 142.
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