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Wstep

Przez stulecia kultura Chin byla dla Dalekiego Wschodu tym, czym dla Europy
kultura starozytnej Grecji i Rzymu. Jej niezaburzona przez tysigclecia cigglosé
nie ma odpowiednikéw, podobnie jak izolacja tego kraju oraz odciecie od pradéw
plynacych z obcego mu kulturowo $wiata. Przekazywane z pokolenia na poko-
lenia, owym niezaburzonym ciggiem, tresci kulturowe zlozyly sie na jedyna
w swoim rodzaju tradycje. Niepomiernie rozlegla i zywotna.

Weryfikacje tego czterdziestowiekowego dziedzictwa odbijajacego pietno
na $wiadomosci spotecznej zapoczatkowaly w Chinach dopiero przemiany re-
wolucyjne na przetomie XIX i XX wieku. Byly one pierwszymi ruchami w kie-
runku zmian w dziejach kraju, ktéremu nigdy nie brakowato buntownikéw
1 uzurpatorow.

Dorobek kultury i sztuki chiniskiej jest bowiem trudny do wyobrazenia, a c6z
dopiero do opisania i analizy. Jego wnikliwe opracowanie przerasta préby nawet
wielu pokolent badaczy. Z tych tez powoddéw niniejsza praca stuzy¢ moze jedy-
nie wyjatkowo ogélnemu ogladowi niektdrych tylko aspektéw kultury i sztuki
chinskiej. By¢é moze jednak pozwoli zapozna¢ sie z mniej znanymi faktami oraz
niektérymi prawidlowosciami rozwoju kulturowego tego olbrzymiego kraju, po-
moze zrozumiel geneze pewnych zjawisk oraz odnalez¢ zwigzki pomiedzy epoka
nam wspdlczesng a glteboka przesztoscia.

Swiat dawnych Chin, ich tradycja i sztuka dzieli od naszej rzeczywistosci
gleboka przepas¢. Nie mozna lub bardzo trudno patrzeé na $wiat kultury Chin
z perspektywy europejskiej. Jest wielki i piekny, i trudny do zrozumienia. A cza-
sem wrogi w swojej obcosci. Nie jest ani gorszy, ani lepszy od naszego.

Rozpatrujac historie, kulture i cywilizacje w najbardziej ogélnej perspektywie,
uzywa sie zazwyczaj dwdch przeciwstawnych pojeé: Wschéd i Zachéd. Sa to po-
jecia zlozone, wieloznaczne, a zarazem antagonistyczne i wspélzalezne, kry-
jace w sobie najrézniejsze tresci: terytorialne, geograficzne, etniczne i rasowe,
jezykowe i obyczajowe, a takze artystyczne. Na Wschodzie sztuka doskonalita
sie w stuzbie wielkich idei spotecznych i religijnych. Przez wiele wiekéw spole-
czenstwa i panstwa Wschodu rozwijaly sie posréd gwaltownych sprzecznosci,
wedrowek ludow, najazdéw, podbojéw i krwawych wojen. Chiny, bedace czescia
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Wschodu, przekazaly Zachodowi swoje koncepcje filozoficzne i religijne, astrola-
bia, kompas, réznobarwne tkaniny jedwabne, porcelane, nefryt, lake i wreszcie
wzory ornamentéw do zdobienia wszelkich przedmiotéw.

W ciggu ponad dwdch tysiecy lat istnienia malarstwo chiniskie ulegalo prze-
mianom, ale w swej zasadniczej strukturze, idei i formie bylo konserwatywne.
Tradycyjne malarstwo guohua, malarstwo czarnym tuszem i farbami wodnymi
z zastosowaniem organicznych pigmentéw, na jedwabiu i na papierze, byto zna-
ne juz w pierwszych wiekach przed naszg era.

Prawie od poczatku i przez wszystkie wieki istnialy tu dwa zasadnicze kie-
runki zwigzane z dwiema technikami.

Pierwsza z nich to technika ,,starannego pedzla”, najstarsza, zwigzana z kre-
giem dworskim i oficjalnymi szkolami-akademiami. Jej podstawa byt staran-
ny linearny rysunek zaznaczony ciemnym konturem, ktéry przeciwstawiano
miekkim, delikatnym plamom pastelowej barwy. Struktura zasadniczych form
na plaszczyznie byla zawsze logiczna, swietnie wywazona i skontrastowana
z licznymi ksztaltami o charakterze opisowym. W pejzazach podstawowg struk-
ture stanowilo przedstawienie géry i wody, ktére uzupelniaty drobne formy, jak
listowie czy splatane korzenie drzew. Kompozycja opierala sie na kontrastach
ilosciowych ijakosciowych, a nie na kontrastach kolorystycznych. Ksztatty mialy
zarys ograniczony, linearny. Sam rysunek wykonany cienka kreska byt niezmier-
nie wazny i stanowil zawsze zasadniczy szkielet kompozyciji.

Druga technika to technika ,bezszkieletowa”, znana od IXw., polegajaca na uzy-
ciu syntetycznej plamy nieopisujacej, a raczej skrotowo charakteryzujacej istote
malowanego motywu czy przedmiotu. To technika preferowana przez artystow
nieposiadajacych wyksztalcenia artystycznego. Srodki wyrazu artystycznego,
po ktoére siegano, byly bardzo oszczedne, wykorzystywano przede wszystkim
dziatanie samego tla, pustej ptaszczyzny, ktérg przeciwstawiano zwieztej plamie
mocniejszego w walorze i kolorze przedmiotu namalowanego z wirtuozowska swo-
bodg i szybkoscig kilkoma ruchami pedzla. Technika ta zostala doprowadzona
do perfekgcji przez artystow bedacych wyznawcami buddyzmu, ktérzy postugiwali
sie skrajnie oszczednymi srodkami. Rezygnujac z barwnikéw, stosowali wytgcz-
nie czarny tusz na bialej plaszczyzZnie papieru. Niekiedy cate zycie poswiecali
studiowaniu jednego motywu, np. motywu bambusa.

W przypadku malarstwa chinskiego kompozycja jest z reguly asymetryczna,
oparta na kontrastach plaszczyzny ,pustej” do jej zabudowanych fragmentéw,
a takze kierunkéw pionowych i poziomych. Ze wzgledu na wydluzony format
elementy s3 ograniczone z lewej i prawej strony w malowidtach wiszacych, czy-
li w ptaszczyznie horyzontalnej, w zwojach poziomych za$ zminimalizowane
sg pionowo od goéry i od dotu, czyli w uktadzie wertykalnym. Pozostata czes¢
plaszczyzny ,rozwija sie” przed oczami patrzacego, tak jakby ogladat realny
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obraz natury, ktéry nie daje sie objaé jednym spojrzeniem. Artysci chinscy
we wspanialy sposéb oddawali zaréwno idee przedmiotu, jak i nastrojéw oraz
ruchu. Znakomicie przedstawiali skatly, drzewa i zwierzeta, ale rowniez zjawiska
ulotne: wiatr, wode, mgtle i deszcz. Wspaniale ukazywali lot ptaka, ruch ryby
w wodzie i pedzace konie. W przedstawieniu postaci postugiwali sie perspek-
tywicznymi skrétami, nie stosowali zasad perspektywy linearnej. Rézne stop-
nie glebi obrazu uzyskiwali, poslugujac sie gradacja nasycen barwy i natezen
waloréw. Z czaséw dynastii Tang (618-907) pozostato niewiele oryginalnych
obrazéw. Wydaje sie, ze technika ,starannego pedzla” byla wtedy jedynym
srodkiem wyrazu artystycznego, jedyna stosowanga technika. Wtedy tez poja-
wilto sie monochromatyczne malowanie tuszem. Malarz Wang Wei (699-761),
ktérego Su Shi okreslit mianem poety ,,malarskiego w poezji; poetyckiego w ma-
larstwie”, w formie poetyckiej przedstawil prawidta malarstwa monochroma-
tycznego'. W epoce Song (1960-1297) w malarstwie nastapily dwie wielkie
przemiany: zmiana zasad kompozycji (obrazy z ruchomym punktem widzenia)
i wprowadzenie kolorow. W zwigzku z pierwsza zmiang wysoko cenione, for-
malne kaligraficzne zalety osiagnely range absolutnego kryterium wartosci.
Kolejna wielka zmiana nastgpila w okresie przejSciowym miedzy panowaniem
dwdéch dynastii — Ming (1368-1644) oraz Qing (1644-1911) - i byta zwigzana
z odnowieniem stylu, ktéry polegal na wprowadzeniu do monochromatyczne-
go malarstwa tuszem $wiata koloréw. Kaligraficzne wartosci mogly by¢ odtad
realizowane w barwach. Dopiero jednak na przetomie XIX i XX wieku kolor
osiagnal wyzszg wartosc.

Od dynastii Song istnialy szkoly artystyczne stawiajace adeptom wysokie
wymagania. Metoda zdobywania wiedzy polegata na kopiowaniu dziet dawnych
mistrzéw, na obserwacji i kontemplacji natury. Istniaty liczne wzorniki zawiera-
jace konkretne wskazéwki dotyczace kompozycji i symboliki scen wykorzysty-
wanych przez cale pokolenia artystéw. Swiadczy to o konserwatyzmie i niecheci
do zmian, co z czasem doprowadzito do pewnego skostnienia form.

Historie stylu malarstwa chiniskiego mozna ograniczy¢ do dwdch kierunkéw:
czesto przerywanego, lecz ciggle odnawiajacego sie reformatorskiego kierun-
ku reprezentowanego przez styl ,,opisywania idei” i przez kaligraficzne akcen-
ty w dzietach uczonych i artystéw niezaleznych oraz do tkwigcego w tradycji
konserwatywnego kierunku reprezentowanego przez styl ,starannego pedzla”,
uprawianego przez uczonych zwigzanych z akademiami. Kierunek reforma-
torski reprezentowala warstwa kupiecka — zawsze zmienny element struktury

1 Zob.: R. Stawinski, Wang Wei et son poéme sur les principes du paysage monochromatique, Chi-
na: Continuity and Change, Papers of the XXVIIth Congress of Chinese Studies 31.08-5.09.1980
Zurich University, R. P. Kramers (red.), Zurich 1982, s. 273-280.
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spolecznej. Konserwatywny, akademicki kierunek byt stata podpora istniejacych
juz struktur spolecznych i odpowiadatl chifiskiemu aparatowi urzedniczemu.
Réznice miedzy tymi dwoma kierunkami nigdy nie doprowadzily do wiekszych
napied, istnialy jednak do czaséw wspélczesnych. Odmiennosci te przejawia-
ly sie takze w ideologii: reformatorzy odwolywali sie zawsze do taoizmu lub
buddyzmu, konserwatysci natomiast uparcie obstawali przy swiecie idei kon-
fucjaniskich. Rozwéj malarstwa chinskiego nastepowal w opozycji do rozwoju
spolecznego, byl nawet jego zastepnikiem. Odzwierciedlajac prawde w artystycz-
nej formie, malarstwo to bylo iluzjonistycznym lub religijnym, lecz zawsze fik-
cyjnym odbiciem niemozliwosci doprowadzenia do realnych przemian.

O wysokim poziomie malarstwa swiadczg liczne teorie, ktére powstaty
na poczatku naszej ery. Do najbardziej znanych nalezy ,,Szes¢ zasad stuzacych
do oceny malarstwa” (Huihua liu fa) z VI wieku, ktérych autorem byt pisarz i hi-
storyk Xie He, a brzmia one nastepujaco: zasada I - ,duchowy rezonans”; zasa-
da IT — ,pedzlem nadaj charakter”; zasada III — ,dostosuj forme do przedmiotu’;
zasada IV - ,dopasuyj kolor do rodzaju”; zasada V — ,podziel i zaplanuj”; zasa-
da VI - ,przenos, kopiujac™.

Zgodnie z tym, dla oceny obrazu wazne s3 te same reguly, co w procesie
twérczym. Xie He wymyslit ,,szesé¢ zasad” jako kryteria krytyczne i jako takie
stosowano je p6zniej®. Interpretatorzy chinscy i zachodni w wiekszosci zgadzaja
sie co do znaczenia owych zasad, ich sensu i waznosci poszczegdlnych sformu-
towan. Tak wiec pierwsza zasada odnosi sie do spontanicznego rozmachu, zy-
wosci obrazu (co moze by¢ takze okres$lone wyrazami: artyzm, talent czy dusza
obrazu); druga dotyczy struktury, sposobu przedstawiania postaci i znaczenia
prowadzenia pedzla; trzecia méwi o nasladowaniu natury, o stopniu podobien-
stwa; czwarta — o wierno$ci kolorystycznej; piata — o kompozycji catego obrazu;
szosta — o studiowaniu dawnych wzoréw.

W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze niezwykle waznga cecha sztuki chinskiej
jest wielka trwatosc jej kanonodw, a co za tym idzie — powolnos¢ ewolucji. W Chi-
nach style ulegaty powolniejszym zmianom, widocznym dopiero z perspektywy
stuleci. To bardzo wazna cecha tej sztuki. Inng charakterystyczng jej cecha jest
to, ze nowy styl nigdy nie eliminowal stylu poprzedniego. W Chinach zawsze
oba style — dawniejszy i nowszy — trwaly obok siebie. Nowy styl w sztuce chin-
skiej ograniczatl sie zawsze do ilosciowych modyfikacji istniejgcego stylu i nie
dazyt do wprowadzenia cech catkowicie nowych. Dzisiaj chifiskie malarstwo
ma wiele wspélnego z zachodnim. Z estetycznego punktu widzenia tradycyjne
malarstwo nadal ma swdj niepowtarzalny charakter narodowy. Chiriski obraz

2 Zhong-qi Cai (red.), Chinese aesthetics, Hawaii 2004, s. 15.
3 Ibidem.
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rzadko wynika z konwencji $rodkowej perspektywy ostrosci lub pokazywania
w sposob realistyczny, ale daje wolnos¢ malarzowi w koncepcji artystyczne;.
Strukturalny uktad i sposéb wypowiedzi stuzy temu, by lepiej wyrazi¢ subiek-
tywne odczucia. Inng cecha malarstwa chinskiego jest wszechobecna w nim
symbolika, bliska i zrozumiata dla jego znawcéw. Symboliczne znaczenie maja
kwiaty, owoce, drzewa, zwierzeta, legendarne i mityczne postaci, bogowie, $wieci
i pustelnicy. Kwiat §liwy symbolizuje zime i piekno; peonii — wiosne i powodze-
nie; lotosu - lato i czystos¢; chryzantemy — jesien i dlugowiecznosé. Symbolami
dlugowiecznosci sa owoce brzoskwini, motyl, Zuraw oraz mityczny jednorozec
qilin. Nietoperz jest symbolem szczescia. Symbolami zwierzecymi zwigzanymi
z karierg urzednicza byt karp i paw. Duze znaczenie symboliczne mialy tez za-
wsze w Chinach kolory, na przyktad: czerwony lub pomaranczowy - oznaczaja
szczedcie i uroczystosci; bialy — czystos¢, smierc i zalobe; 261ty i zloty — niebo
i cesarza (odniesienia do mitycznego Zéttego Cesarza); zielony obrazuje harmo-
nie; szary i czarny sa kolorami $mierci i nieszczescia. Sztuka zachodnia po raz
pierwszy zawitata do Chin w XVI wieku dzieki jezuitom. Przedstawilta artystom
chinskim nowe techniki cieniowania i perspektywy, zapoznala ich ze sztuka por-
tretu i popularnym malarstwem rodzajowym. Prawdopodobnie wlasnie dzieki
sztuce zachodniej malarstwo portretowe i rodzajowe péznych dynastii Ming
(1368-1644) i Qing (1644-1912) moglo korzysta¢ z nowych technik cieniowania
i perspektywy, jednak badacze nie s3 zgodni co do stopnia i zakresu oddziaty-
wan sztuki Zachodu na malarzy chinskich tego okresu. Sztuka zachodnia zo-
stala ponownie wprowadzona do Chin na poczatku XX wieku, tym razem wraz
z systemem szkolnictwa wzorowanym na kulturze zachodniej. Niektorzy arty-
$ci uznali sztuke zachodnia za jeden z czynnikéw, ktéry méglby ozywic sztuke
chinska, wcigz nasladujaca starozytnych mistrzéw.

Wymienione przestania popychaty Chinczykéw do sprowadzania obrazéw
z Europy i zywego studiowania sztuki Zachodu. Na przetomie wiekéw XIX i XX
zadomowila sie ona na dobre w Chinach i stata sie waznym elementem $wiata
sztuki chiniskiej.

Szczegdlng otwarto$¢ na wplywy sztuki zachodniej odnotowano po raz
drugi, kiedy wiele aspektéw zycia spotecznego w Chinach przechodzito grun-
towne zmiany pod wplywem cywilizacji zachodniej. Artysci uczestniczacy
w zyciu politycznym, spotecznym i intelektualnym zadawali wazne pytania:
Czy warto zachowa( tradycyjne wartosci? Czy wartoéci te mozna zachowac
i czy zdolaja one przetrwaé we wspdlczesnym swiecie? Ktdére z nowych idei
sg interesujace? Czy sztuka powinna tez przyjac¢ to, co niechciane po to, aby
przetrwac? Pytania te stawaly sie coraz wazniejsze, gdyz panstwo chinskie
w tym okresie bylo bardzo ostabione i wydawato sie, ze zycie spoleczenistwa
ulega powolnej destrukgji.
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Dylematy te byly wspdélne dla artystéw poszukujacych przyszlej drogi dla
kraju. Chcieli oni znalez¢ réwnowage miedzy $cierajacymi sie sitami tradycji
i nowoczesnosci, starego i nowego, rodzimego i obcego. Poszukiwania pozwoli-
ly im odejs¢ od tradycyjnych ograniczen sztuki chinskiej i zmieni¢ jej kierunek
w XX wieku.

W tym miejscu pracy nalezy wyjasni¢ jeszcze jedng istotng kwestie. Chin-
skie pojecie sztuki i tego, co jest dzietem sztuki, r6zni sie bowiem pod wielo-
ma wzgledami od naszego rozumienia tego pojecia. Otéz tradycyjne podziatly
chinskie nie pokrywaja sie z kategoriami funkcjonujacymi na Zachodzie. Brazy,
porcelana, nefryty i laka, a takze rzeZbione pieczecie czy kunsztowne kamienie
do rozcierania tuszu, pokryte zazwyczaj plaskorzezbg, sa dla chiniskiego histo-
ryka sztuki objets d'art — jak obrazy. Z drugiej strony, tradycja chinska nigdy
nie cenila rzezby, traktujac jg w taki sposéb, jak my odnosimy sie do rzemiosta.

Sztuka zachodnia wykorzystywala inne materialy, techniki, tematyke i pet-
nita odmiennga funkcje niz wymagata tego tradycja narodowa Chin. Reakcja
Chinczykow na nig byla co najmniej kontrowersyjna. Nawet wsrdod artystéw
uwazajacych sztuke zachodnig za godng nasladowania i studiowania, byly
grupy w réznym stopniu akceptujace nowosci. Do jednej z nich nalezeli ar-
tysci, studiowali w Chinach i za granica i caltkowicie przejeli zachodnie $rod-
ki wyrazu oraz estetyke Zachodu. Okres ich najwiekszego wplywu przypadt
na lata dwudzieste XX w., kiedy wszystko, co zachodnie uznawano za postepo-
we, a w konsekwencji — przydatne dla chinskiej sztuki. Jednak popularnos¢ tej
grupy artystycznej malata, jako ze coraz wiecej artystéw zdawalo sobie sprawe,
ze Slepe przyjmowanie zachodniej sztuki nie pomoze stworzy¢ nowej jakosci
we wspolczesnych Chinach. Inna z kolei grupa artystéw uznawata koniecznosé
odswiezenia sztuki chinskiej i uznania wyzszosci zachodniej tradycji artystycz-
nej. Mieli oni nadzieje, Ze nowa sztuke uda sie stworzy¢ przez polaczenie sztuki
chinskiej i sztuki zachodnie;j.

Artysci popierajacy sztuke zachodnia znalezli czolowego teoretyka w oso-
bie Chena Shurena (1883-1948), ktéry juz w 1912 roku bronit idei uczenia sie
od Zachodu:

Zadna sztuka nie moze oprze¢ sie wptywowi swojej epoki i malarstwo nie
jest wyjatkiem. Teraz, kiedy materialna i duchowa cywilizacja Wschodu za-
lezy wylgcznie od Zachodu, czy mozliwa jest dalsza izolacja w sztuce? Czy
powinni$my izolowaé sztuke? [...] Tak, jesli nie chcemy rozpowszechnia¢
$wietno$ci malarstwa Orientu. Jesli jednak chcemy, bledem byloby nie przy-
ja¢ zachodnich sposobéw nauczania.

Zle jest oskarza¢ artystéw uzywajacych farb olejnych czy akwareli o na-
sladowanie sztuki Zachodu. Jesli chcemy wyrazi¢ swoje emocje, musimy
korzysta¢ z zachodnich koloréw i technik. Znajgcym sie na malarstwie
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powszechnie wiadome jest, ze barwy Orientu nie wystarcza [...]. Charak-
terystycznej dla malarstwa kazdego narodu specyfiki, nie da sie usuna¢,
przejmujac obce srodki wyrazu i techniki. Czyz nie widzielismy obrazéw
z Niemiec, Anglii, Francji, Rosji? Kazdy kraj ma inny styl, a jednoczesnie
uczj sie od siebie nawzajem®*.

Szerzeniu sztuki zachodniej w Chinach sprzeciwiala sie znaczna liczba ar-
tystow postugujacych sie tradycyjnym warsztatem ze szkét Péinocnej i Potu-
dniowej®. Zapatrzeni w dawna $wietnos¢ kurczowo trzymali sie podupadajacej
tradycji i uwazali sie za straznikéw dziedzictwa narodowego. Kilku utalento-
wanych malarzy i teoretykéw sztuki, w tym Huang Binhong (1865-1955), byto
swiadomych wplywu uczonych wczesnej dynastii Qing. Huang Binhong tak
opisywal swoje odczucia:

Juz Huang Gonwang (1269-1354) pisal o malarstwie, podkreslajac, ze na-
lezy unika¢ bycia niekonwencjonalnym, stodkim, wulgarnym i falszywym.
Od kiedy Szkota Lou dong [zaloZona przez Wanga Yuangqi (1642-1715)] stala
sie popularna, az do dzisiaj, wprowadzono wiele zmian, ale nikt nie uchro-
nil sie od wymienionych bledéw. Mistrzowie dazyli do ulepszenia sztuki.
Po cesarzu Qianlongu (1736-1795) i Jiagingu (1760-1820), na wyksztalco-
nych malarzy wplyw mialo czterech malarzy Wang. Optakiwa¢ trzeba upa-
dek naszej sztuki®.

Huang Binhong proponowal, aby zamiast ucieka¢ sie do sztuki zachodniej, po-
nownie przyjrzec sie technikom malarstwa tuszem dynastii Yuan (1279-1368)
czy wczesniejszych mistrzéow i ponownie zwrdéci¢ sie ku naturze, ktéra uwazat
za najwazniejsze zrodlo inspiracji. Ci tradycjonalisci, ktorzy podzielali poglady
Huang Binhonga, stosowali tradycyjna forme obrazu i pozostawili wyrazny slad
w sztuce chinskiej XX wieku.

Zasady transkrypcji i wymowy nazw, nazwisk i terminéw chinskich

W tekscie zastosowano chinska transkrypcje pinyin. W transkrypcji tej sp61-
gloski nieprzydechowe, bezdZwieczne oddaje sie literami oznaczajacymi spét-
gloski dzwieczne. Tak wiec b- czyta sie jak p-; g- jak k- itp. (np. Bao-Pao). Litery
oznaczajace w jezyku polskim spétgloski bezdZzwieczne zastosowano do ozna-
czenia spélglosek bezdzwiecznych przydechowych. Tak wiec p- czyta sie jak
pch-; k- jak kch- itp. W kilku przypadkach postuzono sie literami alfabetu tacin-
skiego w sposob catkowicie arbitralny. Litere - (na poczatku sylaby) oznacza sie

* Chen Shuren, Xin huafa (Nowe metody malarskie), ,Zhenxiang huabao”, 1912, nr 2, s. 1-16.

> Pélnocna i Poludniowa Szkota Malarska — w tradycji chiniskiej malarze pejzazysci repre-
zentujacy badz jedna, badz druga z tych szkél, przy czym obie byly kontynuacja dwu gléw-
nych odtaméw medytacyjnych buddyzmu, ktéry w konicu VI w. rozpad? sie na dwa kierunki.

¢ Huang Binhong, Jin shu shi nian huajia ping (Przeglad malarzy ostanich dekad), ,Dongfang
zazhi”, 1930, nr 1, s. 155-157.
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- (np. Ren-Zen), litere j- zastosowano do oddania dZ- (np. jian—dzien), a litere
g- do oddania litery ¢éch-, natomiast litere x- przyjeto dla oddania s-. Dwulite-
rowe zestawienie ch- czyta sie jak czch-, a zh- jak cz-, natomiast sh- czyta sie jak
sz-. Litere w- w naglosie czyta sie jak u- (np. Wei-Uei).

Samogtoski wymawiamy tak jak w jezyku polskim z wyjatkiem: litere o- przed
ng- wymawiamy jak u- (np. Song-Sung), litery i- po s-, c-, sh-, zh-, ch- czyta sie jak
y- (np. shi-szy), litere u- po g-, x- wymawia sie jak - (np. qu-¢i), a dwuliterowe
polaczenie ia- przed n- wymawia sie jak ie- (np. tian-tien).

Apostrof oznacza, ze dwie sylaby wymawia sie rozdzielnie (np. Xi’an - Si-an,
a nie tgcznie Sian).

Wyjatek stanowig nazwy geograficzne utrwalone w pisowni polskiej (Pekin,
Kanton, Nankin, Szanghaj, Taipei, Tajwan, Tokio) oraz nazwiska oséb narodo-
wosci chinskiej mieszkajgcych poza Chinami, ktére zostaly zapisane w wersji,
jaka postuguje sie dana osoba (np. Shih Ming-teh w pinyin Shi Mingde).

Cel pracy

Zaskakujacy jest fakt, ze dla wielu historykéw sztuki Orientu historia sztuki
chinskiej konczy sie wraz z upadkiem dynastii mandzurskiej w 1911 roku. Krot-
ki przeglad literatury dotyczacej historii sztuki chinskiej, publikowanej zaréw-
no w Chinach, jak i na Zachodzie, ukazuje, jak bardzo rozpowszechnione jest
to zalozenie. Pomijajac w swoich rozwazaniach obecng epoke, historycy sugeruja
utrate znaczenia i odejscie od tradycji w sztuce chinskiej XX wieku.

Nie mozemy negowac zmian rewolucyjnych ani tez zamieszania, jakie wéréd
malarzy chinskich wywolal XX wiek. Nalezy jednakze zakwestionowac¢ perspek-
tywe historykéw, ktérzy z tych wlasnie powodéw zdecydowali sie na pominiecie
epoki, tak waznej dla kultury chinskiej, jak wprowadzenie buddyzmu za pano-
wania dynastii Han (206 r. p.n.e. do 220 r. n.e.).

Do tej pory poswiecono calte tomy opracowan przemianom politycznym, go-
spodarczym, spotecznym i kulturalnym spowodowanym wptywami zachodnimi
na przelomie wiekéw XIX i XX. Dajg one niezwykle ciekawy wglad w powolng
ewolucje Chin z konfucjaniskiego imperium do wspélczesnego obrazu panistwa.
W ostatnich dwudziestu latach powstalty publikacje poswiecone jednemu istot-
nemu aspektowi przemian kulturalnych w Chinach, a mianowicie sztuce, ktéra
przyswoila wplyw Zachodu. Asymilacja sztuki zachodniej byta bolesng walka
miedzy sprzecznymi sitami konserwatywnego tradycjonalizmu i postepowego
modernizmu. Wiele dziet z tego okresu, mimo iz nie zawsze warto$ciowych pod
wzgledem artystycznym, wyraznie odzwierciedla kwestie ciggtosci kulturowe;.

Analiza wplywu Zachodu na sztuke chiriska jest niezbedna do opisania hi-
storii dwudziestowiecznej sztuki chinskiej, jako ze wyjasnia gtéwne aspekty
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w ewolucji sztuki chinskiej od zastalej w XIX wieku sztuki tradycyjnej do zréz-
nicowania kierunkéw wieku XX. Pomaga tez zrozumieé problemy, jakie przed
Chinami postawil Zachéd.

Z tych to powodéw zamierzam podda¢é analizie proces przenikania sztuki
Zachodu do Chin w XX wieku. Przyjmujac te teze, nasuwajg sie nastepujace py-
tania: dlaczego sztuke zachodnig uznano za godna studiowania dopiero w tym
stuleciu, a nie wczeéniej? Jak wygladala sytuacja geopolityczna Chin w czasie
wprowadzania zmian na wzdr zachodni? Jakimi drogami sztuka zachodnia do-
cierala do Chin ina jakich przyktadach uczyli sie chinscy artysci? Jak spoteczen-
stwo reagowalo na wprowadzanie obcych form do sztuki? Czego chinscy artysci
chcieli nauczy¢ sie od Zachodu i jaki wplyw miata mysl zachodnia na role sztuki
i artysty w spoleczenstwie chinskim?

Rok 1898 przyjeto za punkt poczatkowy ze wzgledu na Sto Dni Reform’, kt6-
rych konsekwencjg byt nowy stosunek do przyjmowania zachodniej cywilizacji,
o ktérym to wplywowy dygnitarz dynastii Qing (1644-1912), Zhang Zhidong
(1867-1909) méwit: ,,Chiniska nauka to fundament [podstawowa zasada, ti, a za-
chodnia wiedza stuzy celom praktycznym [praktycznej aplikacji, yong]™®. Tego
samego roku Gao Jianfu (1879-1951), zalozyciel Szkoty Malarstwa Lingnan, byt
jednym z pierwszych Chinczykéw, ktérzy udali sie do Japonii, aby studiowaé
sztuke zachodnig i japoriska®.

Niniejsze opracowanie zakonczy analiza wplywu wojny antyjaponskiej
z 1937 roku. Proces przyswajania wiedzy zapoczatkowany przez Gao Jianfu
zostal przerwany, kiedy Chiny zmuszone byly skierowaé¢ swoje sity do obrony
kraju przed obca agresja.

Okres 40 lat miedzy rokiem 1898 a 1937 zostanie podzielony na trzy etapy,
dogodnie wyznaczone przez wydarzenia historyczne i artystyczne. Kazdy z nich
ukaze nowe kierunki w ewolucji sztuki zachodniej w Chinach.

W rozdziale 1 zostang oméwione wplywy sztuki zachodniej na sztuke chin-
ska przed rokiem 1898. Sztuka zachodnia byla sprowadzana do Chin gltéwnie
przez misjonarzy i przedstawicielstwa handlowe, a jej wplyw zostanie przeana-
lizowany na podstawie ocalatych dziet i dokumentéw.

7 Sto Dni Reform - zakonczony fiaskiem trwajacy ponad sto dni ruch reformatorski w ce-
sarskich Chinach. Trwal od 11 czerwca do 21 wrzesnia 1898 r., zostal podjety przez mltodego
cesarza Guangxu i reformatoréw (m.in. Kanga Youweia). Préba przeprowadzenia reform zakon-
czyla sie zamachem stanu dokonanym przez konserwatywne stronnictwo pod przewodnictwem
cesarzowej wdowy Cixi i uwiezieniem cesarza w areszcie domowym. Zob.: R. Mitter, Modern
China: A Very Short Introduction, Oxford 2008; M. Dillon, Contemporary China: An Introductio,
London 2009.

8 J. K. Fairbank, Historia Chin. Nowe spojrzenie, Warszawa-Gdansk 2004, s. 238.

® P. Kamber (red.), Benezit Dictionary of Asian Artists, Oxford 2013, s. 236-237.
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W rozdziale 2 zostanie przedstawiony okres od Stu Dni Reform (11 czerwca
1898-21 wrzesnia 1898) do historycznego Ruchu 4 Maja'® (1898-1919). Okres
ten mozna okresli¢ jako etap ponownego odkrycia Zachodu, kiedy to po raz
drugi wprowadzono sztuke zachodnig do Chin poprzez nowo powstaly system
szkolnictwa. Pojawil sie on wraz z innymi zdobyczami cywilizacji Zachodu, kt6-
re Chiny uznaly za warte przyswojenia. Na przetomie wiekéw chinscy artysci
zaczeli watpi¢, czy tradycyjne srodki wyrazu sg odpowiednie do wyrazania no-
wych doswiadczen. Studiujac sztuke zachodnia, prébowali znalez¢ odpowie-
dzi na swoje pytania. Na ten okres przypadaja skromne poczatki Ruchu Nowej
Sztuki (Xin yishu yundong), dzialajacego na rzecz sztuki zachodniej i Ruchu
Nowego Malarstwa Narodowego (Xin guohua yundong) wspierajacego trady-
cyjna sztuke chinska.

W rozdziale 3 zostanie oméwiony okres miedzy Ruchem 4 Maja a Pierwsza
Narodowa Wystawg Sztuki w Szanghaju (1919-1929). W miare wzrostu popu-
larnosci sztuki zachodniej tradycyjne wartosci artystyczne byly ostro krytyko-
wane. Wtedy powstaly liczne szkoly i towarzystwa sztuki, a pierwsi studenci
zaczeli wyjezdzaé na studia zagraniczne - to wlasnie byl poczatek kontak-
tu z Europa. Japonia stala sie najwiekszym importerem reprodukcji i opraco-
wan dotyczacych sztuki zachodniej na niespotykana wczesniej skale. Otwarcie
Pierwszej Narodowej Wystawy Sztuki w 1929 roku w Szanghaju postawito two-
rzong przez artystow chinskich sztuke w stylu zachodnim na réwni z malar-
stwem tradycyjnym, a takze pozwolilo jej na uzyskanie powaznego statusu
w $wiecie sztuki chinskiej.

W rozdziale 4 zostang przedstawione czynniki, ktére przyczynily sie do po-
wstania podzialéw wsréd artystéw, jakie powstaly, kiedy tylko wzmocnita sie
pozycja sztuki nasladujacej sztuke zachodnig w Chinach. Jest to okres miedzy
Pierwsza Narodowg Wystawa Sztuki a wojng antyjaporiska (1929-1937), kiedy
r6zne ideologie polityczne podzielity Ruch Nowej Sztuki. Grupa artystéw pod
wplywem teorii marksistowsko-leninowskich utworzyta Ruch Lewicowy, ktéry
opowiadal sie za sztuka realistyczng, blisko zwigzang z walka proletariatu. Jed-
noczeénie wzrost tendencji nacjonalistycznych spowodowal umocnienie roli tra-
dycji w wielu sferach zycia spolecznego, a w sztuce przyczynit sie do tego Ruch
na Rzecz Odrodzenia Chinskiej Sztuki Narodowej (Zhongguo minzu yishu yun-
dong). Wybuch wojny antyjaponskiej w 1937 roku odsungt na dalszy plan spory
ideologiczne artystéw, ktorzy polaczyli swoje sity z innymi grupami spoleczny-
mi w walce o przetrwanie narodu. W miare jak na pierwszy plan wysuwala sie

19 Ruch 4 Maja - chinski antyimperialistyczny i kulturalny studencki ruch polityczny, skie-
rowany przeciwko postanowieniom traktatu wersalskiego. Zob.: E. Wilkinson, Chinese History:
A New Manual, Harvard 2013; R. Stawinski (red.), Historia nowozytnych Chin, Warszawa 2005.
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obrona kraju, wplyw Zachodu przestat by¢ czynnikiem decydujacym o ewolucji
sztuki chinskiej. Dlatego tez zasadne jest zakoniczenie omawiania reakcji Chin
na sztuke Zachodu na roku 1937.

We wnioskach wskaze zjawiska, ktére byly konsekwencjg ,,spotkania” Wscho-
du i Zachodu w szerszym kontekscie historycznym. Ich analiza zostanie oparta
na cennych uwagach amerykanskiego historyka i sinologa Johna Kinga Fair-
banka (1907-1991)" oraz brytyjskiego antropologa spolecznego Jacka Goo-
dy (ur. 1919)'*. Pozwola one zbada¢ dokladnie ograniczenia historyczne, ktére
uwarunkowaly reakcje Chin na sztuke zachodnig. W rozdziale tym znajdzie sie
réwniez ocena wplywu Zachodu na sztuke chinska i dyskusja dotyczaca zmie-
niajacej sie roli artysty we wspolczesnym spoleczenstwie chinskim.

Przy selekcji materialu ilustracyjnego wybrano te dzieta, ktére mozna obej-
rze¢ w oryginale w zbiorach publicznych i prywatnych. Podczas analizy stara-
no sie przedstawiac przyklady nowe lub mato znane, pomijajac te, ktére sg juz
spopularyzowane dzieki licznym publikacjom chinskim i w réznych jezykach
zachodnich. Rozmiary opracowania nie pozwalajg na zamieszczenie wszystkich
wspomnianych dziel sztuki.

Stan badan

Sledzenie drogi, jaka przebyta w Chinach sztuka zachodnia, okazalo sie zada-
niem do$¢ trudnym, poniewaz dokumentacja dotyczaca tego zagadnienia jest
niespdjna i niepelna, i wylacznie w jezyku chinskim. Ponadto, z powodu zniko-
mej liczby szczegdtowych opracowan konieczne bylo korzystanie z artykutéw
prasowych, pamietnikéw 6wczesnych artystow (czesto sprzecznych) i katalogéw
wystaw. Niezwyklym wyzwaniem okazalo sie réwniez uporzadkowanie chao-
tycznych informacji o tym - jakze waznym historycznie — okresie. Przeprowa-
dzone badania zaprowadzily mnie do Chin, Japonii, Hongkongu i na Tajwan.
W procesie zdobywania kolejnych, nowych Zrédet udalo mi sie poszerzy¢ moja
prace o wiele dodatkowych materialéw. Kazdy, kto zajmuje sie studiami nad
sztuka chinska, musi zdawac sobie sprawe z faktu, ze dokonania uczonych w tej
dziedzinie s3 nieskoniczenie male w poré6wnaniu z tym, czego dokonac jeszcze
trzeba, zanim bedzie mozna przedstawié¢ peten obraz kultury materialnej Chin
w ciggu bez mata 4000 lat jej trwania. Niemniej postep, jakiego dokonano w mi-
nionych dziesiecioleciach, usprawiedliwia podjecie niniejszej préby przyblizenia
wybranego przeze mnie tematu. Do najbardziej interesujacych opracowan w je-
zyku angielskim naleza:

1 J. K. Fairbank, China. A New History, Second Enlarged Edition, Harvard 2006.
12 J. Goody, The East in the West, Cambridge 1996.
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Ci Lin, Chinese Painting (Cambridge 2011); Yuheng Bao, Art And Artists of Chi-
nese Modern Painting: 1830-1949 (New York 2006); J. Cahil, History of Chinese
Oil Painting: From Realism to Post-Modernism (Hong Kong 1995); J. K. Kuo (red.),
Discovering Chinese Painting: Dialogues with Art Historians (New York 2011); Zhang
Anzhi, A History of Chinese Painting (Beijing 2002); Chung A. (red.), Chinese Art
in an Age of Revolution: Fu Baoshi (1904-1965) (Yale 2012); Cong Zhiyuan, Qi Ba-
ishi — The Soul of Chinese Painting (Beijing 2002).

Christiana Chu w swojej ksigzce omawia kilku wspoétczesnych malarzy tra-
dycyjnych — zob.: Artists and Art in Contemporary Chinese Paintings (Hong Kong
1989); podobnie: C. Clunas, Art in China (Oxford 1997); K. Maxwell (red.), Chi-
nese Art: Modern Expressions (New York 2001).

Z kolei Michael Sullivan jest badaczem, ktéry skrupulatnie badat sztuke chin-
ska od czaséw starozytnych az do czasow wspodlczesnych. Uwaza sie go za pioniera
badan nad wspdlczesng sztuky chiniskg dzieki publikacji Chinese art in the twen-
tieth century, London 1996. Pozycja ta byla niezmiernie przydatna w niniejszym
opracowaniu. Pozostale ksigzki tego autora réwnie istotnie wzbogacily przed-
stawione w pracy zagadnienia: The arts of China (London-Berkeley-Los Angeles
2000); Art and artist in twentieth-centuary China (London-Berkeley-Los Angeles
1996); The arts of China (London-Berkeley-Los Angeles 2000); Modern Chinese
artist: a biographical Dictionary (London-Berkeley-Los Angeles 2006).

W tym miejscu nalezy przytoczy¢ tytuly dwoch ksigzek, ktore zawierajg daw-
ne pisma i komentarze dotyczace malarstwa oraz polemiki wspélczesnych hi-
storykéw sztuki: J. K. Kuo (red.), Discovering Chinese Painting: Dialogues with Art
Historians, New York 2011; Fang Jing Pei, Symbols and Rebuses in Chinese Art
(Berkeley 2004).

Z rozleglej literatury o misjach w Chinach konsultowalam nastepujace po-
zycje: Louis L. Pfister, Notices biographiques et bibliographiques sur les Jesuites
de l'ancienne mission de Chine, 1552-1775 (Shanghai 1934); praca zbiorowa, Lettres
edifiantes et curieuses (Paris 1843). Podstawowym Zrédtem informacji o misjach
w XVI wieku jest publikacja Pasquale M. D’Elia: Documente originale concernante
Matteo Ricci e la storia delle prome relazioni tra 'Europa e la Cina, 1579-1615 (Roma
1942), w ktorej sa wszelkie informacje o dziatalnosci artystycznej Matteo Ricci
w Chinach. D. Halde, A description of the Empire of China (London 1741), zawiera
dlugi, oparty na zrédtach jezuickich, opis iluzji tworzonych przez Gherardiniego
w jego malarstwie nasciennym i ,kopule” katedry w Pekinie oraz opis wrazenia,
jakie jego dzieta wywieraly na chiriskich gosciach. Z kolei o misjach francuskich
pisze P. H. Haveret, La mission du Kiang-nan, son histoire, ses oeuvres (Paris 1900)
oraz Histoire de la mission de Pekin (Paris 1933). Gléwnymi Zrédtami o poczat-
kach chrzescijaniskiej sztuki w Chinach s3: Pasquale M. D’Elia, Le origine dellarte
cristiana cinese (1583-1640) (Roma 1930).
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