Rozdziat IV

Tekst artystyczny
jako podstawa dziatania artystycznego

Tekst artystyczny w pracy rezysera, adaptatora, aktora jest nie tylko partytura zda-
rzen i dzialan, ktdre dzieki narzedziom teatralnym czy filmowym otrzymuja swoj osta-
teczny ksztalt w postaci przedstawienia teatralnego czy filmu. Tekst artystyczny bardzo
czesto staje si¢ zaczynem idei, ktorg stworzy i przekaze widzom przy jego pomocy rezy-
ser. Tekst artystyczny dla wielu rezyserdw staje si¢ impulsem wyzwalajacym w tworczej
jednostce mysli, pomysty, kierujagcym ich wyobrazni¢ ku nowym rejonom interpretacji
dzieta literackiego. Tekst artystyczny, to czesto jedynie pretekst do artystycznego upo-
staciowienia wielkich spraw, ktorych nie da sie wyartykutowacé w przestrzen publiczng
inaczej niz poprzez sztuke.

4.1. Tekst artystyczny w scenariuszu teatralnym

Tekst sceniczny, oryginalny lub bedacy adaptacja literacka, nie jest przekladem
»wprost” na system srodkow wyrazisto$ci scenicznej, lecz uosobieniem rezyserskiej wi-
zji tekstu literackiego, stwarzajagcym nowe dzielo artystyczne, zrodzone w warunkach
teatralnej natury. Literacka,tz osnowa spektaklu czyli dramaturgia, jak i sam spektakl
wyrazaja zupelnie rézne dziela. Autorem finalnego wariantu spektaklu jest rezyser, ktory
staje si¢ autorem scenicznego wariantu sztuki, ale to nie jedyna osoba majace koncowe
znaczenie w procesie powstawania spektaklu. Tekst sceniczny przedtozony realizatorom
przedstawienia nosi abstrakcyjny i schematyczny charakter, a dla jego realizacji stosu-
je si¢ caly kompleks artystycznych srodkéw wyrazu, w tym réwniez technike aktorska.
Aktor wydaje si¢ gléownym , komponentem” w tworzeniu zycia scenicznego. Jego uni-
kalnos¢ polega na tym, ze w procesie artystycznego tworzenia dziela scenicznego aktor
jednoczesnie staje si¢ materialem, instrumentem i rezultatem tego procesu, najbardziej
tworczym elementem. To wlasnie jemu, aktorowi, przynalezy autorstwo zywego ,ciala”
momentalnie rodzacego sceniczng realnos¢. Niemozliwym wydaje sie powtérzenie ge-
stu zrodzonego w emocjonalnym natezeniu, takze niemozliwym wydaje si¢ jednakowe
przezywanie jednego i tego samego scenicznego fragmentu w dwodch réznych spekta-
klach. Dzieje si¢ tak dlatego, ze poniewaz fizyczng podstawg sztuki aktora jest ruch (we-
wnetrzny i zewnetrzny), przy pomocy ktorego rezyser konstruuje akcje, gtéwny element
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scenicznego zycia spektaklu. Chociaz rezyser jest autorem matrycy dzieta sceniczne-
go, to jedynie aktor stwarza Zywa realno$¢ spektaklu, ktéra rowniez przedstawia soba
tekst, ale konkretny, wypelniony ruchem, uczuciami, emocjami. ,, Aktorskie” wypo-
wiedzi sg rezultatem pracy psychofizycznego aparatu wykonawczego'>.

Interpretacja jest jednym z najwazniejszych poje¢ w hermeneutyce i wiedzy
o sztuce; to jednocze$nie rozumienie i ,dopowiedzenie” tekstu autora. Tekst literac-
ki pelnigcy wiodaca role na poczatkowym etapie pracy nad spektaklem, w procesie
realizacji nabiera¢ moze innej struktury myslowej, niz zamierzal autor. Jako cato-
$ciowe dzielo sztuki teatralnej, spektakl pozostaje i istnieje tylko w pamieci widza
i funkcjonuje dzigki refleksji nad nim, ktéra osiaga on w procesie wychowania, rozu-
mienia, sensownego uksztaltowania i nagromadzenia senséw. Rodzaju i formy oraz
wszystkich elementdw spektaklu jak i artystycznego tekstu nie mozna zrozumiec bez
procesu, ktérym zajmuje si¢ hermeneutyka teatralna, poniewaz to rozumienie jest
sposobem bycia teatru. Tekst teatralny jest ostatecznym i okreslonym zespolem za-
tozonych celéw teatralnych znakoéw, ktére sa deszyfrowane przez audytorium. Na
podstawie tekstu sztuki rodzg si¢ interpretacje rezyseréw, aktorow, scenografow. Te-
atr zawsze stawia widza w ,,hermeneutycznej” sytuacji, w ktérej mozna zrozumie¢
dany tekst lub go nie zrozumie¢. Pojecie ,,tekst teatralny” dopuszcza rozumienie po-
trzeby nauczania o minimalnej zgodnosci analizy tego tekstu oraz znaku teatralnym.
Proces analizy tekstu teatralnego niemozliwy jest bez analizy procesow jego percep-
¢ji i rozumienia. Pierwszym stopniem realizacji tekstu artystycznego jest wyobraz-
nia rezysera, potem interpretacja aktoréw, scenograféw, kompozytoréw, muzykow,
kostiumografow itd. Od tego, na ile rezyser umie zainteresowa¢ swoja interpretacja
i przekonac¢ wszystkich realizatoréw do wlasnej koncepcji i widzenia przedstawienia,
zalezy realizacja artystycznego efektu jego spektaklu. Ostatnim interpretatorem tek-
stu artystycznego i jego scenicznej realizacji jest widz.

Plany analizy tekstu i przedstawienia obejmuja nastepujace etapy:

Analiza sztuki:
1) uzasadnienie wyboru sztuki,
2) aktor i epoka,
3) temat i kontrtemat,
4) problem i gtéwna idea,
5) temat opowiesci,
6) opowies¢ fabularna,
7) konflikt,
8) charakterystyka wystepujacych postaci,
9) styl autora,
10) rodzaj.

12 T.A. Ipuropbsanu, Cemuomuka cyeHuueckoeo mekcma, tt. M. Pietrzak, https://cyberleninka.ru/
article/n/semiotika-stsenicheskogo-teksta/viewer [dostep: 5.06.2020].
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Analiza przedstawienia:

1) ujecie rezyserskie,
2) naczelne zadania spektaklu,
3) gtéwne dzialania,
4) gléwne kontrdziatania (aktywne przeciwdzialania),
5) gléwny konflikt,
6) istota spektaklu (zadanie naczelne),
7) klasyfikacja (system) postaci,
8) scenografia,
9) inscenizowanie,

10) oprawa muzyczna,

11) rozwigzania ruchowe,

12) konkluzje'*.

4.1.1. Inscenizacja materialu artystycznego w scenariuszu widowiska

Inscenizacja materiatu prozatorskiego oznacza przelozenie go na forme utworu
dramatycznego. Za podstawe mozna wzia¢ niewielkie opowiadania, fragmenty po-
wiesci, romansow. Szczegolnie te, w ktorych istnieje dobrze zorganizowany dialog,
dziatania. W praktyce scenicznej spotyka si¢ wariant niepetnego, cz¢$ciowego insce-
nizowania prozy, gdzie na réwni z budowanym dialogiem i wydarzeniami wykorzy-
stuje sie tekst literacki wyjasniajacy okolicznosci zdarzen, sytuacji bohatera i inne
dziatania pozostalych bohateréw. Polaczenie dramatycznego zdarzenia i opowiada-
nia (narracji) w ramach jednej sceny, jednego inscenizowanego fragmentu, poszerza
ramy znaczeniowego sensu scenariusza, przybliza widza do pelnego rozumienia my-
8li autorskiej oraz pomaga grajacemu aktorowi przeanalizowa¢ dang scene.

Inscenizacja utworéw poetyckich odbywa si¢ wedlug zasad inscenizacji prozy. Na
podstawie wiersza albo jego fragmentu organizuje si¢ zdarzenie sceniczne, okresla
dziatajgce postaci, buduje dziatania. Tekst skraca si¢ i koncentruje do danego tematu
i dzialan. Przedmiotem inscenizacji moga by¢ basnie, wierszowane felietony. Publi-
cystyczno$¢ utworow satyrycznych, szczegdlnie interesujace w nich elementy roz-
moéw, dialogdw czyni ten typ poezji dobrym dla inscenizacji.

Inscenizacja piesni to oryginalny wariant inscenizacji, chodzi w nim bowiem
o nadanie piesni nowych srodkéw wyrazowych na réwni z melodig i podstawa tek-
stowa. Inscenizowa¢ piesn to znaczy wzbogaci¢ ja dzialaniami, przenie$¢ na jezyk
zabawowego widowiska, w ktorym jest konflikt, s3 dramatyczne sytuacje, dzialajace
postaci, niektére podobienstwa do dialogu, monologu, polilogu. Dla zainscenizowa-
nia najlepsze s3 piesni z dobrze zbudowanga podstawg tematu, z elementami dialo-
gu. Piesn mozna zainscenizowac jako jeden pojedynczy obraz-scene rozwijajacej sie

126 T.B. ABponuHa, OcHOBbl pexcuccypol U cueHuueckozo macmepcmea, tt. M. Pietrzak, Wyd.
MuHuctepcTBo obpasoBanusa Pecniybnuku benapych, YupexpaeHme o6pasoBaHus ,loMenbckmit
TOCy/lapCTBEeHHbII yHUBepcuTeT nMeHn Opanumcka Ckopunbl’, Chomel 2010, s. 76-81.
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akgji, prowadzac styszalny dialog bohateréw piesni. Mozna zainscenizowac pie$n na
dwa glosy albo na grupy matych chéréw wiodacych temat i komentujacych dziata-
nia. Mozna rozwijajac dodac tzw. zywe obrazy ilustrujace tekst. Piesn to teatr, w kto-
rym jest dramat, muzyka, aktor i scena'?’.

W przygotowaniu tego typu scenariusza wykorzystuje si¢ metody:

1) kompilacji: czyli niesamodzielnej literackiej pracy opartej na wykorzystaniu
obcych dziet,

2) inscenizacji: jest to metoda zapozyczona z praktyki teatralnej i filmowej,
oparta na przekltadzie danego utworu (poetyckiego, prozatorskiego) na forme
dramaturgiczna,

3) autorska: to dramaturgiczna metoda, ktérej podstawa jest oryginalny autor-
ski scenariusz zwigzany z profesjonalnymi, artystycznymi i indywidualnymi
cechami scenarzysty jako pisarza, dramaturga. Podstawg tekstu jest dzialanie,
ale specyfika wielu scenek, scen, intermediéw zawartych w scenariuszu polega
na tym, ze w czystej postaci dzialanie dramatyczne wystepuje w nich rzadko.
Wiele tekstow posiada syntetyczny charakter, powstaje na podstawie mono-
logu, dialogu, materialu wokalnego; ponadto w scenariuszu wykorzystuje si¢
réwniez material powie$ciowy, narracyjny.

4) montazu: czyli zespolenia materiatu, ré6znorodnych czesci fragmentéw, detali
wielu tekstow w jedna konstrukeje; to dramaturgiczna konkretyzacja, metoda
mysli i argumentacji, obrazowej organizacji réznorodnego materiatu literackie-
go i okreslania dziatan'*.

4.1.1.1. Scenariusz widowiska masowego

Scenariusz widowiska to zebrane literacko-rezyserskie opracowanie teatralizowa-
nego dzialania scenicznego. Scenariusz to nie tylko organizacyjny plan widowiska,
w nim skupia si¢ i przedstawia plastycznie widzenie tematu, idei, naczelnych zadan
uosobienia scenicznego. Niezaleznie od rodzaju widza masowego scenariusz zawie-
ra oprocz opisania miejsca widowiska, dziatan scenicznych solistow, wykonawcow
scen zbiorowych, oprawy plastycznej takze:

— teksty dla oséb prowadzacych widowisko (powigzania miedzy poszczegdlny-

mi numerami wykonawcow, pomiedzy epizodami, monologi),

— teksty dla kazdego wykonawcy.

127 B.A. IOpkuH, B.B. Tepexos, O.b. Yexamuu, Cyenaputi nyonauyucmu4eckozo npedcmasieHus:
om evlbopa memamuxu — K opeanudayuu mamepuana, t. M. Pietrzak, [w:] Axmyanvhole npobnemot
kynomypot u uckyccmea, (red.) A.B. Kocruna, V13gaTenbcTBo MOCKOBCKOTO I'yMaHUTAPHOTO YHUBEP-
curera, Mocksa 2018, s. 32-33.

128 Tbidem.
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Scenariusz faczy stowo, muzyke, piesni, taniec, réznorodne elementy plastyczne,
$wiatlo, materiaty filmowe, ruch sceniczny'?.

Tekst artystyczny wygtaszaja nie tylko aktorzy w roli, ale réwniez inni wyko-
nawcy bioracy udzial w widowisku. W scenariuszu $wieta Illupoxas macnenuua,
przygotowanego z okazji narodowego $wieta obchodzonego z okazji odejscia zimy
i nadejscia wiosny, kiedy wszyscy ludzie si¢ ciesza, wesela i jedza bliny zadowoleni
znadchodzacego ciepta i wiosennego ozywienia przyrody, w trakcie Galowego Kon-
certu Ypa! Macnenuya! prowadzacy koncert wyglaszal nastepujacy tekst':

Benymmmii:
IMopxonu, yecTHOI Hapop,
MurepecHoe Bac e,
[TopxonuTe, TOpOINTECH,
Hamm Munble apysbs,
OTppIxaiiTe, BECETUTECH.
3mech CKy4yaTb HUMKaK Heb3!
Bcex Ha mpa3gHYK NpUIJIaLIaeM,
[TpoBops! pycckoit 3umbl HaunHaem! .,

Autorem scenariusza oraz rezyserem i inscenizatorem imprezy byt zastuzony
dzialacz kultury Rosji, profesor Aleksandr Aleksiejewicz Czwanow.

Czegsto w scenariuszach imprez i festiwali tekst artystyczny wyglaszany jest przez
prowadzacego dang impreze. W koncertowym numerze ITonyppu Ha memy apme-
kosckux necen, w ktérym uczestniczyly dzieciece zespoly biorace udziat w I Mie-
dzynarodowym Festiwalu Dziecigcej i Mtodziezowej Tworczosci ,,Bcerna momkHb
CMeATBbCA IeTH ¥ B MUPHOM Mupe XnTh . odbywajacym si¢ w Arteku, stowo wigza-
ce prowadzacego nawigzywalo do obchodéw zwigzanych z rocznica zatozenia Mo-
skwy, do pozdrowien od prezydenta Federacji Rosyjskiej i mera Moskwy oraz tekstu
artystycznego'*:

Benymmimii:
Hoporue fpysbs! 10-11 centsa6ps ropogp-Tepoit Mocksa oTMedaeT cBOJI [JeHb pOXKaeHMs
- 869 ner. MockBuuell Temno MO3[ApaBMIN C NPa3gHUKOM IpesupeHT Poccuiickoit

12 A.A. YUsaHoB, A.JI. Karun, A.O. Illaynes, [I.A. CrpenbiioBa, Pesxcuccypa meampani3o8anHozo
npazonuxa Macnenuypt, tt. M. Pietrzak, [w:] Akmyanvhole npobnemol Kynvmypuol u uckyccmea, (red.)
A.B. KoctuHa, V3gaTenbcTBo MOCKOBCKOTO TYMaHUTApHOTO YHUBepcHUTeTa, Mocksa 2018, s. 4-5.

130 A. Ysanos, [I. Crpenbuosa, Cuyenapuii npasonuxa ,,IMupoxkas macnenuya”. Tocydapcmeen-
Huiil my3eti kepamuku u «Ycaovoa Kycxoso XVIII sexa», (th.) M. Pietrzak, [w:] Axmyanvrole npobnemot
Kynomypul u uckyccmea, (red.) A.B. Koctuna, VzgarenscTBo MOCKOBCKOTO TyMaHUTaPHOTO YHVBEP-
curera, Mocksa 2018, s. 8.

11 Tbidem, s. 8.

132 A.A. YUsaHoB, Cyenapuii [ana — koHyepma mopicecmeennozo omxpoimus I MexoyHapooHoeo
pecmueans 0emcKo20 u HOUECK020 Meopuecmea «Bcez0a 00/icHbL cMeAMbC Oemu U 6 MUPHOM MUpe
aumo», th. M. Pietrzak [w:] Akmyanvhoie npobnemor xkynomypor u uckyccmsa, (red.) A.B. Kocruna,
MsparenbcTBO MOCKOBCKOTO T'yMaHUTAPHOTO yHUBepcuTeTa, Mocksa 2018, s. 26.
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Qepepany Bragumup Bragymuposuy Ilytmn, map Mocksbl Cepreit CeméHoBMY
CobsHUH.

XyZmoskecTBeHHbBIe KOJUIEKTUBBL, KOTOPbIe ITpreXa Ha (heCTUBaIb B APTeK IIPUTOTOBU/IN
CBOe T037IpaByieHNs ¢ [lHeM POXXIeHMs TF0OMMOI CTONIIBL.

»/KnBa Mocksa,

Cunpbna Poccus,

Omna, BeuKasi, )X1Ba,

W crapplit K14 A TOHUMAIO:

«Jla Be4HO 37paBcTByeT MockBal»”
Bcrpeuarite — XynoskeCTBEHHBII KOJUIEKTUB «Meramommc»
Kouneprusiit Homep«TaHelr, mocBsieHHbIT MoCKBe»
(Ha TeMaTMYECKOIT BUIe0-3acTaBKe 14)133,

4.1.2. Scenariusz w rezyserii przedstawien teatralizowanych i §wiat

Prace nad fragmentami z dziel prozatorskich i dramatycznych uwzglednia sig
w ¢wiczeniach, improwizacji i etiudach na studiach przygotowujacych do rezyse-
rii przedstawien teatralizowanych i $wigt. W procesie studiéw praca obejmuje na-
stepujace zagadnienia: samopoczucie sceniczne aktora, ksztaltowanie jego uwagi,
wyobrazni i fantazji, opanowanie podstawowych zasad sztuki aktorskiej w tym za-
dania scenicznego i jego elementéw (dzialanie, cel, realizacja) oraz elementy prawdy
scenicznej. Studenci realizujg ¢wiczenia i budujg konkretne obrazy postaci, konflik-
ty: np. by¢ kim$ innym lub pozosta¢ soba. Znajduja aktorski pomyst na role, budu-
ja role na podobienstwo innych ludzi, zwierzat, wykorzystujac ich mowe, uczucia,
mysli i dzialania. Ukazujg zwigzki zadania naczelnego aktora z tematem danego ob-
razu scenicznego, szukaja wzajemnego oddzialywania ,,odczu¢ prawdy” i ,,odczué
formy”. Studia obejmuja réwniez zagadnienia i tematy zwigzane z literatura: dramat
jako podstawa literatury i sztuki, historyczne aspekty klasycznej dramaturgii, specy-
fika scenariusza (pojecie, komponenty, typy).

Proces nauczania obejmuje rowniez zagadnienia $cisle zwigzane ze scenariuszem:

— podstawowe etapy budowania scenariusza,

— scenariusz widowisk teatralizowanych,

— budowa konspektu scenariusza i jego zatwierdzenie,

— temat, idea i konflikt w scenariuszu i jego dramatyzacja,

— specyfika kompozycji scenariusza (sceny zbiorowe, rezyseria, $rodki
artystyczne),

— specyfika scenariusza widowiska miejskiego i rezyseria imprezy masowej dla
masowego odbiorcy,

— pojecie teatralizacji,

133 Tbidem.
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— metodyka wyboru literackiego, publicystycznego i dokumentalnego materiatu
wykorzystanego przy pisaniu scenariusza'*.

4.1.3. Scenariusz w spektaklu baletowym

W przypadku pracy nad spektaklem baletowym zaczyna si¢ ona od rozpracowa-
nia libretta i jest to podstawowa praca przygotowawcza choreografa z zakresu rezy-
serskiej analizy muzycznej dramaturgii dzieta dramatycznego (sztuki), jezeli takowe
jest. Prace nad librettem mozna uzna¢ za zakonczona, jesli choreograf ustalit wtasne
punkty odniesienl, wydarzenia kulminacyjne oraz dokonal podzialu na akty. Rezy-
ser jest bezapelacyjnie autorem odczytania dzieta dramaturgicznego oraz koncepcji
spektaklu, dlatego rezyserskie umiejetnosci szczegélnie na pierwszym etapie formo-
wania przysziej wizji choreograficznej powinny by¢ znane choreografowi, zwlaszcza
kiedy chodzi o przeniesienia na scene¢ baletowg utworu dramatycznego albo dzie-
ta literackiego. Ukazanie widzom nowej wersji dziefa juz znanego i zawarcie w nim
wczesniej znanych elementdw emocjonalnych bedzie w duzej mierze zaleze¢ od
tego, na ile choreograf umie odgadna¢ zadanie naczelne, okresli¢ typy i charakter
bohateréw, stawiajac przed nimi konkretne tworcze zadania, znajdujac najbardziej
wyraziste §rodki ich scenicznego przektadu. Specyfiky realizacji spektaklu baleto-
wego, w przeciwienstwie do spektaklu dramatycznego jest to, ze podstawa realiza-
cji jego dramaturgii jest material muzyczny. Jezeli u podstawy przyszlego spektaklu
choreograficznego lezy literacki pierwowzor, to choreograf i tak w pierwszej kolej-
nosci musi szukac rozwigzan inscenizacyjnych w muzyce, a zadanie sceniczne mu-
szg by¢ rozwigzane poprzez ruch i cialo tancerza'*.

Praca z tekstem autorskim (dzietem literackim, librettem baletowym, scenariu-
szem) jest jednym z kierunkéw pracy choreografa w odniesieniu do zadan aktorskich
w choreografii. Tekst autorski jest fundamentem i zarazem granicg proponowanych
aktorskich i rezyserskich zalozonych dla danego spektaklu okolicznosci, ktdre za-
leza od prowadzenia roli i niuanséw w prowadzeniu partneréw. Istotnym elemen-
tem jest glebokie przestudiowanie tekstu autora, srodkéw wyrazistosci dla odkrycia
i stworzenia roli. To réwniez umiejetno$¢ przenikniecia w glab artystycznego mysle-
nia dramaturga, zrozumienie jego stylu. W tym celu konieczna jest analiza tekstu
wybranego dzieta. Jednym z elementéw pracy nad rolg (podobnie jak w przypad-
ku aktora dramatycznego) jest budowanie i rozwdj monologu wewnetrznego oraz

B ®.C. MamykoBa, Pabouas npozpamma Oucuunauxvl «Akmepckoe Macmepcmeo» no Hanpa-
enenuto 071400(51.03.05). Pesxcuccypa meampanu3osantvix npedcmaesnenuti u npasonuxos, t. M. Pie-
trzak, Wyd. MunucrepctBo Kynbrypbl Poccmiickoit ®@epepanym. PenepanpbHoe ToCyAapcTBEHHOE
GrofpKeTHOE 06pasoBaTeNbHOE yUIpeKzeHre Bricurero mpodeccuonaapHoro obpasosanns. CeBepo-
KaBKasckmit TOCyfjapCTBEHHBIN MHCTUTYT UCKYCCTB, Nalczik 2014, s. 1-14.

13 T.B. Bynrakosa, Tsopueckoe npoumenue ponu Kax 6aiHewuiuil 1emeHm npoyecca co30anus
6anemnozo cnexmaxns, tt. M. Pietrzak, [w:] Teopueckoe umenue 6 cospemeHHOM Xy00KHeCMEeHHOM
o6pasosaruu: meopus u npakmuxa (red.) O.B. FOgyuxuna, Wyd. ,,JIXOuK PAO”, Moskwa 2018, 5.190.
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zagospodarowanie przy pomocy zadan aktorskich ,sfer milczenia” postaci. Jest to
istotna cze$¢ pracy aktora nad rolg i proces spajania aktora z postacig'*.

4.2. Tekst artystyczny w scenariuszu filmowym

Scenariusz to osobny rodzaj literatury przeznaczony do ekranowego przekladu.
Zasady stworzenia przez dramaturgéw stownego obrazu obliczone s3 na audiowizu-
alne wypelnienie. Dramaturgia scenariusza jest blisko zwigzana z dramatem, proza
i poezja. Struktura artystyczna scenariusza zawiera jego zamyst, temat i idee, kon-
cepcje, obrazowy charakter. Zamyst — czesto oparty jest na podstawie obserwacji
zycia. Temat - to wszystko, o czym moéwi si¢ w dziele. Idea - to autorska koncep-
cja, podstawowa mysl zawarta w artystycznych obrazach. Elementami scenariusza
s3: monolog, dialog, dziatania bohatera. Konflikt dramatyczny - to odbicie w tema-
cie realnych zyciowych sprzecznosci, zderzenie rozlicznych moralnych postaw, ze-
wnetrzny i wewnetrzny konflikt. Konflikt w scenariuszu jest gtéwna sila napedowa
dzialania. Tres¢ i fabula scenariusza opieraja si¢ na stalych elementach takich jak:
ekspozycja, poczatek, rozwinigcie dzialania, kulminacja, rozwigzanie. Elementy po-
zafabularne stwarzaja atmosfere dzieta. Wielkie znaczenie w scenariuszu ma detal,
autorskie uwagi i itd. Artystyczna struktura scenariusza zalezna jest od wielu ele-
mentéw skladowych: osobowosci dramaturga, gatunku filmu, stylu i epoki, w ktd-
rej dzieje si¢ akcja filmu oraz czasu powstania filmu. Wymaga si¢ rowniez zawarcia
w scenariuszu ogoélnego opisu takich elementéw jak: widowiskowos¢, wyrazisto§é
plastyczna, elementy montazowe. Funkcja rezysera jako tworcy filmu opiera si¢ na
pracy tworczej i organizacji pracy przy jego powstaniu. Rezyseria to proces stworze-
nia jednorodnego artystycznie obrazu filmowego, jego stylowego wyrazu, oryginal-
nosci brzmienia'?’.

Rezyser Lew Wladimirowicz Kuleszow w swoich zapiskach z lekcji rezyserii we
WGIK-u pisal, ze scenariusz filmowy w swojej literackiej strukturze blizszy jest dra-
matowi, dlatego ze w filmie nie opowiada si¢ o dzialaniach i wydarzeniach, jak to
jest w opowiadaniach i powiesciach, a dzialania i wydarzenia pokazuje si¢ widzo-
wi. W filmie i w teatrze widz staje si¢ sSwiadkiem zachodzacych wydarzen, poniewaz
je oglada i styszy. Scenariusz filmowy, w ktérym zawarte s3 elementy opowiadania
i powiesci, blizszy jest sztuce. I dlatego podstawowe zasady dramaturgii maja pierw-
szorzedne znaczenie rowniez w pisaniu scenariuszy filmowych'*.

3¢ Pabouas npozpamma Oucyunnaunvl ,Macmepcmeo axmépa 6 xopeoepaguu”, th. M. Pietrzak,
Wyd. ®I'BEOY BO CT'Y umenn H.I. YepHbiniesckoro, Saratow 2016, s. 10-13.

57 H.B. Kupnnnosa, Ayouosusyanvtole UcKyccmea u skpanHvle gopmol meopuecmead, tt. M. Pie-
trzak, wyd. VizgarenbcTBo Ypanmbckoro yHuBepcurera, Jekaterynburg 2013, s. 51-52.

13 JI.B. Kynemos, /lexyuu 6o BI'VKe, tt. M. Pietrzak, [w:] JI.B. KyrneroB, Ypoku KHHOPEXMUCCYPBI
(oprac.) M.O. Bogenko, M.A. Pocrorkas, E.C. Xoxnosa, Wyd. BITIK, Moskwa 1999, s. 26-188.
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