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Wstep

Celem, ktéry przyswiecal autorowi niniejszego zbioru, jest préba rozpoznania
mozliwych kierunkéw dla przysztych badan nad zjawiskiem modernizmu, przede
wszystkim literackiego w swoim charakterze. Réwnolegle do powyzszego rysuje
si¢ jeszcze jeden cel: wyznaczenie potencjalnego punktu inicjalnego dla projek-
tu estetyki interdyscyplinarnej, bedacej konsekwencja przeksztalcen péznej fazy
XX-wiecznej nowoczesnosci.

Modernizmu, o ktérym mowa w publikacji, nie nalezy jednak myli¢
z modernizmem mtodopolskim, ktéry pomimo catej swojej wyrazistodci jest
wobec szerokiego zjawiska nowoczesnosci zaledwie jednym z wielu podrzed-
nych nurtéw. Rozpigtos¢ tego fenomenu, wobec ktérego w tresci ksigzki autor
stosuje obydwa pojecia — zardwno modernizm, jak i nowoczesnosé — sytuuje sie
w granicach wyznaczonych przez dociekania m.in Zygmunta Baumana na
gruncie socjologii i filozofii, czy Jerzego Ziomka, Ryszarda Nycza, Michata
Pawta Markowskiego na gruncie literaturoznawstwa. Koncepcja nowoczesno-
$ci, wylaniajaca si¢ z tekstéw tych badaczy (ktérej bardziej szczegétowa ekspli-
kacja stata si¢ tematem rozdziatu Podwaliny modernizmu), przenika wszystkie
dziedziny twérczosci artystycznej, tworzac wyrazisty system wartosci, ktéry
zdecydowanie odréznia dziatalno§¢ XX-wiecznych twércéw od dziatalnosci
twércoéw z poprzednich stuleci. Z tego wzgledu nad trescig niniejszej ksiazki
unosi si¢ widmo pytania o to, czy w dzisiejszym $wiecie, ktéry cechuje fragmen-
taryzacja, jest mozliwe spojrzenie estetyczne na wiele dziedzin réwnoczes$nie,
traktujac literature, malarstwo i muzyke jako jednorodny i tozsamy przedmiot
estetyki. Ztozono$¢ problemu wymaga podjecia szeregu wezesnych préb, maja-
cych na celu wytypowanie Sciezek (ale nie wyznaczenie szlakéw), ktérymi warto
podazy¢. Poszczegblne rozdzialy sktadajace si¢ na ksiazke maja w zamysle auto-
ra spetniaé funkcje takich wlasnie inicjalnych sprawdzianéw, poligonéw, na
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8 Wstep

ktérych testuje si¢ potencjalnie funkcjonalne koncepty. Z tego wlasnie wzgledu
mogg sprawia¢ wrazenie troche mniej sformalizowanych.

Ksiazka ta, bedaca pod wzgledem formalnym zbiorem esejéw, czy moze raczej
szkicéw, potaczonym wszak wspélnym polem eksploracji, nadrzedng mysla
i majacym w koricu charakter monograficzny, dotyczy przede wszystkim litera-
tury, malarstwa i muzyki, co nie oznacza, ze nie znajdzie si¢ w niej miejsce dla
teatru czy filmu — by¢ moze to one s3 dobrym przyktadem estetyki interdyscy-
plinarnej, stanowiac syntez¢ ww. dziedzin, angazujac najwazniejsze dla estetyki
zmysty wzroku, stuchu, a takze intelekt. W sktad owych szkicéw wchodza takie,
ktére traktuja temat z perspektywy czysto poznawczej — starajg si¢ one zrefe-
rowaé pewne aspekty badanego obszaru. Zaliczaja si¢ do nich takie rozdziaty,
jak wspomniane juz Podwaliny modernizmu czy Metamodernizm, ktére zamykaja
rozwazania pomiedzy klasycznym ujgciem modernizmu a jego szczeg6lng muta-
cja, wkraczajaca w XXI w. Ponadto rozdzialy te stanowia teoretyczna klamre dla
dominujacej w zbiorze grupy szkicéw wpisujacej si¢ w literaturoznawczg prakeyke
interpretacyjna. Do tych z kolei naleza Modernistyczna koncepcja artysty, Eidolon,
Grzech pierworodny, Mythopoeia, Wiasciwe miejsce, niewtasciwy czas, Jezyk przej-
muje kontrolg i O bezsensownosci obserwacji. Kazdy z nich eksploruje odrgbny
— aczkolwiek pozostajacy w bezposredniej relacji z pozostalymi — aspekt nowo-
czesnosci, przejawiajacy si¢ w poszczegdlnych dzietach stanowiacych przedmiot
interpretacji. Autor postuguje si¢ w nich narzedziami wtasciwymi dla kompa-
ratystyki literackiej, a metodologia faczy w sobie elementy XX-wiecznych szkét
teoretycznych, partycypujacych w tradycji hermeneutycznej (np. psychoanalizy,
strukturalizmu czy dekonstrukcji majacej swoje korzenie w hermeneutyce pode;j-
rzeni). Niewczesne postscriptum, znajdujace si¢ nie na koicu tekstu whasciwego, ale
zamykajace wewngetrzna, interpretacyjna cz¢$¢ zbioru, stanowi pozornie tylko
oderwang od reszty impresj¢ na temat jednego z istotnych symboli modernizmu,
kt6ry by¢ moze zostat przez jego zwolennikéw nieco blednie odezytany.

Ta niewielka objgtosciowo publikacja nie jest w stanie cho¢by dotkna¢
(i nie udaje, ze to robi) catosci zjawisk estetycznych. To zadanie przerasta mozli-
wosci jakiejkolwiek publikacji, zwtaszcza wobec konstatacji badaczy niejednokrot-
nie wskazujacych na niedomknigcie projektu nowoczesnosci. Zatem ostatecznie
jest tym, czym jest: zbiorem szkicéw, swoistym laboratorium interpretacyjnym,
w ktérym przejawia si¢ niewielki fragment owego projektu. Projektu, ktdry nie-
odmiennie budzi i b¢dzie budzit zainteresowanie wielu badaczy, dziatajacych
w granicach czgsto pozornie niezwiazanych ze soba dyscyplin.
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Historycy filozofii przyjmuja, ze nowoczesnos¢ rozpoczeta sie w XVI w. Jesli
moéwimy o literaturoznawcach, poczatek nowoczesnosci przypada na przetom
XIX i XX w., kiedy to z wolna wygasajace tendencje romantyczne ust¢puja miej-
sca nowemu paradygmatowi. Poglad ten, usankcjonowany w pismach wybitnych
badaczy literatury (np. w fundamentalnym artykule Epoki i formacje w dziejach lite-
ratury autorstwa Jerzego Ziomka! czy w monografiach Ryszarda Nycza? i Michata
Pawta Markowskiegod) stanowi dzi$ koncepcje, ktérej kryteriéw nie sposéb pod-
wazy¢. Obydwie zreszta koncepcje — ta pochodzaca od historykéw filozofii i ta,
pod ktéra podpisuja si¢ literaturoznawcy — niosa w sobie pi¢tno niepodwazalnosci.
Jednak zastanawia¢ moze fakt, ze pomiedzy filozoficznym i literaturoznawczym
poczatkiem nowoczesnosci zieje przepasé o rozpigtosci czterech wiekéw.

Wsréd literaturoznawcdw istnieja rozpowszechnione dwa wptywowe pogla-
dy, pozwalajace spojrze¢ na ciag historyczno-literacki z dwéch nieco odmiennych
punktéw widzenia. Pierwszym z nich jest koncepcja Juliana Krzyzanowskiego,
wedtug ktérej poszczegdlne epoki w historii literatury zwiazane sa bezposrednio
z waznymi wydarzeniami historycznymi. Istnieja w nich bowiem momenty prze-
lomowe, stanowiace o koricu jednej epoki i poczatku kolejnej. Ta koncepcja nie
bedziemy zajmowac si¢ w niniejszej pracy, skupiajac si¢ na konkurencyjnej, przy-
sposobionej przez wspomnianego juz Jerzego Ziomka. Zalozenia tej drugiej igno-
ruja historyczne wydarzenia, uznajac, ze fundamentalnymi czynnikami majacymi
wplyw na rozwdj literatury sa pewne tendencje intelektualne, wykraczajace poza
doczesne wydarzenia. Wedtug Ziomka istnieja jednostki nadrzedne, potgzniejsze

1 J. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury, ,Pamietnik Literacki” 1986, r. LXXVII, z. 4.
2 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2011.
3 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian. Schulz. Witkacy, Krakéw 2007.
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nurty od tych, ktére ksztaltuja literackie epoki — te jednostki to formacje intelek-
tualne (i tutaj wypadaloby nadmieni¢, ze cokolwicek kiedykolwiek powiedziano na
temat formagji literackich, dotyczy na réwnych prawach catoksztattu kluczowych
elementéw zycia kulturalnego, a wige malarstwa, muzyki itd.). Ziomek wyrdznia
cztery: formacj¢ inicjalng (antyk i redniowiecze), klasycyzm, romantyzm i awan-
gardyzm4. Te ostatnia powszechnie utozsamia si¢ z nowoczesnoscia. A zatem
XX w. jest stuleciem awangardy. Jak pisal Zygmunt Bauman:

Sztuka przetomu stulecia przezywata swe nowatorstwo jako dziatanie awangar-
dowe dzigki perspektywie modernizmu: owego ruchu intelektualnego wyroste-
go ze zniecierpliwienia ospatoscia i §limaczym tempem, w jakim nowoczesnosé
realizowala wlasne obietnice i spetniata nadzieje, jakie sama rozbudzita. Moder-
nisci traktowali te obietnice i nadzieje na serio; przyjmowali bez zastrzezent
— bodajze z wigkszym niz inni zapalem — wartosci, jakie cywilizacja nowoczes-
na wyniosta na piedestal i jakim poprzysi¢gata stuzy¢; wierzyli tez w ,wekto-
rowo$¢” czasu, widzac uptyw czasu jako ruch ukierunkowany, jako ,ruch ze
strzatka” — w to wiec, ze to, co pdzniejsze, jest takze (winno by¢, musi by¢)

lepsze, a to, co wczesniejsze, gorsze (zacofane, wsteczne, utomne)°.

W Baumanowskiej definicji, skadinad trafnej, uwydatnia si¢ szereg proble-
moéw, nad ktdrymi nie da si¢ przejs¢ do porzadku. Dlaczego pojawiajg si¢ obok
siebie okreglenia ,,nowoczesno$¢” i ,,modernizm”? Wszak ich definicje sugeruja ich
odmienne znaczenie, a obydwa wyrazenia wystepuja jedynie w jezyku polskim,
podczas gdy w innych jezykach zawsze mamy do czynienia z ,modernizmem”.
Zdawac by si¢ mogto, ze cywilizacja nowoczesna istniata przed modernizmem
(gdyby napisa¢, ze cywilizacja nowoczesna istniata przed nowoczesnoscia, uwi-
docznilaby si¢ nielogiczno$¢ takiego sadu) — jak zatem nalezy rozumie¢ t¢ sprzecz-
no$¢? Bauman zdaje si¢ pomijaé pewne oczywiste kwestie, zresztg stusznie, bo
dostarcza dostatecznie wielu sugestii, ktore je przywotuja. Zaréwno w obrebie
definicji, jak i w polu zainteresowan badawczych nie tylko literaturoznawcéw,
ale i badaczy sztuki pojecie ,modernizmu” odwotuje si¢ przede wszystkim do
pewnej artystycznej postawy, w odréznieniu od nowoczesnosci, ktdra rozumie sie

4 J. Ziomek, dz. cyt.
5 7. Bauman, Ponowoczesnosé, czylz' 0 niemozgliwosci ﬂwﬂngﬂm’y, [w:] tegoz, Ponowoczesnosé¢

Jako Zrddto cierpiert, Warszawa 2013, s. 168—169.
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jako cywilizacyjna albo filozoficzng koncepcj¢. Nalezy jednak pamigtaé o tym,
ze modernisci, keérym tak drogie bylo parcie naprzéd, ke6rzy tak cenili oryginal-
no$¢, sami w swoich koncepcjach nie byli do$¢ oryginalni — realizowali przeciez
obietnice i nadzieje rozbudzone przez nowoczesnosé.

W dbatosci o klarownos$¢ wywodu nalezatoby w tym miejscu wyraznie okre-
§li¢ temat niniejszego rozdziatu, ktérym jest — $cisle rzecz ujmujac — rodowédd
modernizmu artystycznego. Zanim jednak to nastapi, warto przyjrzec si¢ pew-
nemu artefaktowi przesztosci, ktéry z nowoczesnoscia ma wigcej wspdlnego, niz
mogloby si¢ wydawa¢, a ktéry wszak powstat u jej poczatkéw.

W Patacu Apostolskim znajduje si¢ fresk namalowany w latach 1509-1511
na zlecenie papieza Juliusza II. Mowa o stynnej Szkole ateriskiej pgdzla Rafa-
ela, na kedrej spotykajq si¢ wielcy filozofowie §wiata antycznego. Jednak posréd
wielkich umystéw starozytnosci — Sokratesa, Pitagorasa, Euklidesa, Diogenesa,
Heraklita, sofistéw i stoikéw — wzrok przykuwaja dwie postaci, sytuujace si¢ na
szczycie schodéw wyznaczajacych centralne miejsce fresku. Starszy z mezczyzn
wskazuje palcem niebo i trzyma w r¢ce opasty tom opatrzony tytutem 7imajos —
to Platon. Obok kroczy Arystoteles, gestem dloni wskazujac ziemig, w lewej rece
trzyma Etyke. Wiréd filozoféw zwykto si¢ méwi¢, ze filozofia to Platon — cata
reszta to przypisy. A jednak Rafael wyréznit obydwu filozoféw, dajac im koronne
miejsce posréd innych wielkich. Nie sposdb przejsé obojetnie obok takiej meta-
fory. Poczawszy od czaséw starozytnych, na najnowszej filozofii koriczac, spér
toczy si¢ wokdt dwéch konceptéw — wiata idei i $wiata materialnego. Do dzis nie
ustalono ponad wszelka watpliwos¢, ktéry z nich wiedzie prym. Postaci Platona
i Arystotelesa ukazane na fresku Rafaela zdajg si¢ symbolizowac to trwajace od
wiekéw i majgce wiecznie trwad starcie dwéch przeciwstawnych swiatopogladéw.
Wypada zatem pozostawi¢ ten spér nierozstrzygnigtym i jednocze$nie arbitralnie
stwierdzi¢, ze w XX w., a w szczegdlnosci w obszarze sztuk, wygrywa i niepodziel-
nie panuje platofiska wizja $wiata. Trudno co prawda przypisaé Platonowi dzieto
stworzenia modernizmu, jednak to platoriskie dociekania, inspirujace przez wieki
filozoféw, okazaly si¢ w tej materii niezwykle wptywowe.

W 2018 r. Odd Nerdrum, norweski malarz figuratywny, zalozyciel kontrower-
syjnego Kitsch movement®, w opublikowanym na platformie YouTube wykladzie

6 Swiadomie pozostawiam nazwe ruchu w angielskojezycznej wersji, z powodu trudnosci
w odnalezieniu dobrze brzmiacego polskiego odpowiednika — ruch kiczu nie brzmi zbyt
estetycznie.
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wyjasnia swoj poglad na XX-wieczng sferg twérczosci, ktérej korzeni dopatruje sig
w jednej z wplywowych koncepcji doby os§wiecenia. Wyktad zatytutowany 7he man
who changed our heads’ (w zasadzie majacy wszelkie cechy manifestu) prezentuje
koncepcje, ktéra juz stala si¢ przedmiotem dyskusji, a mianowicie, ze za caloksztatt
sztuki XX w. odpowiada jeden czlowiek, a w zasadzie jedno dzieto filozoficzne.
Chodzi o Immanuela Kanta i jego Krytyke wiadzy sqdzenia8. Wedtug Nerdruma
Kant jest w istocie tym, ke6ry wynalazt modernizm, a $cilej rzecz ujmujac — sztuke,
dla okreslenia ktérej Nerdrum wymiennie uzywa wtasnie pojecia modernizmu.
Zatem sztuka i modernizm to jedno i to samo, za$§ Krytyka wladzy sqdzenia, ksiazka
21790 r., okresla zasady wyznaczajace ramy tego, czym sztuka powinna by¢?.

Jedna z nich jest czysto$¢ — wedtug zatozeni zawartych we wspomnianej pub-
likacji sztuka powinna wyptywacd z wrodzonego, niczym nieskazonego talentu.
Takie rozumienie talentu, jako wlasciwosci przyrodzonej, ktéci si¢ z wezesniej-
szym rozumieniem tego zjawiska — jako wyniku wyt¢zonej wieloletniej pracy.
Kant uwalnia talent od brzemienia poznania empirycznego. W mysl tej zasady
kazda twérczo$¢ dzieci powinna by¢ zaklasyfikowana jako sztuka, w zwiazku
z tym, ze dziecko nie korzysta z nabytych umiej¢tnosci, a wykorzystuje wrodzone
predyspozycje, a twérczos¢ dzieci zawsze nosi cechy spontanicznej ekspres;il0.

Gléwne prawidta, ktére okreslaja i definiujg sztuke XX w. (a w zasadzie wyzna-
czajg jej kierunek), wygladaja zatem nastepujaco:

1. Genialno$¢ jest przeciwieristwem imitacjill — wytwér geniuszu musi by¢
(jest) w rownym stopniu oryginalny jak sama natura. Innymi stowy, stanowi dla
niej konkurencjel2.

7 O. Nerdrum, 7he man who changed our heads, 2018, [online:] youtu.be/EcjVXBXn7b4
[dostep: 5.07.2019].

8 1. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, przet. J. Galecki, Warszawa 1964.

9 Warto zaznaczy¢, ze Nerdrum niestrudzenie podkresla, ze termin sztuka, tak rézniacy sie
od starogreckiego techne, jest terminem wynalezionym w XVIII w., jest zatem terminem

wspolczesnym Kantowi.

10 O. Nerdrum, dz. cyt. Bez trudu mozna dostrzec tendencje, ku jakim sktania si¢ sztuka
XX w. W cenie jest raczej inwencja i emanacja osobowosci artysty niz solidne rzemiosto.
Wielu artystéw w historii wrecz zanizalo swoje umiejetnosci w my$l zasady Kanta. Picasso
powiedzial, ze cale zycie zajefo mu nauczenie si¢ malowac¢ jak dziecko — przy czym jest
oczywiste, ze pomyst ten w gruncie rzeczy nie pochodzit od niego.

11 Zasada ta kiéci sie z arystotelesowska koncepcja mimesis — to, jak si¢ pézniej okaze, stano-
wi gtéwny wyréznik modernistycznej twérczosci.

12 Por. I. Kant, dz. cyt., s. 229-231.
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2. Geniusz dazy do wytworzenia czegos, z czym nigdy przedtem nie mielismy
do czynienia — zatem celem jest tw6r oryginalny (skadinad to wyjasnia charakte-
rystyczny dla modernizmu kompleks plagiatu i lek przed wptywem)!3.

3. Utwér nie powinien by¢ oceniany pod wzgledem rzemiosta, ale swojej
wyjatkowoscil4.

Podobne uj¢cie tematu tworzy system, w ktérym nie istnieje obiektywne kry-
terium oceny, ale do tego watku jeszcze powr6cimy.

Zapewne kazdemu znana jest koncepcja tzw. jaskini platoriskiej. Zgromadze-
ni wokét ogniska ludzie dostrzegaja cienie na $cianach jaskini, ale nie dostrzegaja
samych rzeczy. Cienie to odbicia idei, do kt6rych nie mamy bezposredniego dostepu.

Zapewne réwnie znane jest dazenie Platona do wyklecia poetéw, ktéremu dat
wyraz w Paristwie. Dlaczego wielki filozof jest tak srogi wobec nich? Powodem
jest zapewne to, Ze poeta to twor szczegdlny: nie wytwarza niczego na wzdr idei,
jak np. stolarz wytwarza krzesto, ktérego wzorzec tkwi w §wiecie idealnym, ale
imituje, powtarza, opisuje to, co juz w rzeczywistosci istnieje. Zatem zamiast
zbliza¢ si¢ do $wiata idealnego oddala si¢ od niego.

Modernizm przynidst w tym wzgledzie znaczaca zmiang. Ot6z na plétnach
modernistéw, w ich poezji i prozie odnajdujg swoje miejsce rzeczy, ktére dotych-
czas nie goscity w rzeczywistosci. To przestrzen obrazu czy wiersza staje si¢ miej-
scem, w ktorym owe rzeczy si¢ jawia. Sztuka nie odnosi si¢ wigc do rzeczywistosci,
a do $wiata idei, a artysci nie oddalaja si¢ od niego, tylko pozostaja oderi w takiej
samej odleglosci jak rzeczywistos¢.

Filozofia Kanta opiera si¢ w duzej mierze na platoniskich koncepcjach, a sama
w sobie wywiera na niemiecki idealizm wptyw, ktérego nie sposéb przeceni¢. Za
przyktad moze postuzy¢ dookreslenie regut rzadzacych sztuka, ktére pojawia sig
w pismach estetycznych Georga Wilhelma Friedricha Heglal®>. Dookreslenie to
wyglada nastgpujaco:

1. Dzieto nieodnoszace si¢ do idei czaséw, w keérych powstaje, jest bez wartosci.

2. Duch w dziele jest bardziej istotny niz rzemiosto.

3. Niezaleznie od tego, jak brzydkie jest dzielo sztuki, i tak ma wigksza war-

to$¢ niz natura, dlatego ze zawiera w sobie ducha czaséw (zeitgeist)10.

13 Por. tamze, s. 231-233.

14 Por. tamze, s. 61-62.

15 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, przet. A. Landman, J. Grabowski, Warszawa 1964.
16 O. Nerdrum, dz. cyt.
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Jesli spojrzymy na §wiatowa literature, bez trudu dostrzezemy wptyw tych
ustaled. W Stanach Zjednoczonych istnieje ,instytucja” wielkiej amerykaniskiej
powiesci — tytul ten stanowi niemate wyréznienie dla pisarzy, choé nie wiaze si¢
z zadng gratyfikacja finansowa (nie liczac wzrostu sprzedazy ksigzek). Za wiel-
ka amerykanska powie$¢ uznano np. Moby Dicka Hermana Melville’a, Absalo-
mie, Absalomie Williama Faulknera, Grona gniewu Johna Steinbecka, Wielkiego
Gatsby'ego Francisa Scotta Fitzgeralda, czy — jesli wzia¢ pod uwage koniec XX
i poczatek XXI w. — Krwawy potudnik Cormaca McCarthy’ego, Amerykariskq
sielankg Philipa Rotha czy Korekty Jonathana Franzena. Cecha wspdlna wszyst-
kich tych powiesci jest to, ze zawieraja w sobie wiasnie ,,ducha czaséw”, ze przed-
stawiajg zycie zwyklych (lub niezwyktych) Amerykanéw w szczegélnym czasie
historii — innymi sfowy, stanowia swego rodzaju dokument swoich czaséw. Czyz
Nagroda Nobla nie jest przyznawana na podobnych zasadach (zaznaczajac przy
tym, ze laureat nie moze by¢ martwy, co tylko poteguje to wrazenie)?

Wracajac do fresku Rafaela — dwie postacie u szczytu schodéw, dwaj wielcy
filozofowie, Platon i jego uczen Arystoteles, dwa wpltywowe systemy filozoficzne
do dzi$ ksztattuja nie tylko obraz humanistyki, ale nasze zycie. Nie wystarczy
uznaé artystéw za modernistéw, ale nalezy uswiadomic sobie, ze wszyscy jeste-
$my przez modernizm uksztattowani. Wystarczy wspomnie¢ jeden z przyktadéw,
ktére Nerdrum przytacza w swoim wyktadzie-manifescie: w XIX w. jedynymi
budowlami, ktére nie miaty zdobien, ktére nie byty budowane po to, zeby cieszy¢
oko, byly wiezienia. Budynki te wygladaly jak pudetka po butach z mnéstwem
okienek. Czy dzi$, patrzac na blokowiska, nie odnosimy podobnego wrazenia?
Czy stowa Nerdruma (by¢ moze nazbyt prowokacyjne), ktéry twierdzi, ze ,,dzis
wszyscy jestesmy wiezniami”!” nie sa przypadkiem trafne? Takie poréwnanie
jest potrzebne Norwegowi, gdyz stanowi fundament snutej przez niego opowiesci
o opresji modernizmu — i do tej szczegdlnej opowiesci wlasnie powracamy.

Nerdrum, odwotujac do terminologii politycznej, stara si¢ objasni¢ istote
modernizmu, ujmujac ja w ramy tréjpodziatu wladzy. Wtadza ustawodawcza
bedzie w tym wypadku dzieto Kanta — 6w zbiér zasad, ktéry mozna nazwaé
prawem sztuki (pamigtajac, ze wedtug Norwega sztuka i modernizm to jedno
i to samo — a wigc mamy do czynienia z prawem modernizmu). Wtadza sagdow-
nicza bedzie hipotetyczna formacja, ktérg Nerdrum okresla mianem ,,policji
sztuki”(,art police”), a ktdra, juz nie w hipotetycznym wymiarze, sktada si¢ z kry-

17 Tamze.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1vy9_ebook

Podwaliny modernizmu 15

tykéw sztuki. Wtadza wykonawcza w tym zestawieniu bedzie rzad, z jego polity-
ka kulturalna, a takze — w mniej oficjalnym kontekscie, ale chyba istotniejszym
— inwestorzy i kolekcjonerzy sztuki. Kontynuujac rozwazania na temat wspo-
mnianej metafory wigziennej, warto przyjrzec si¢ tej ,,policji sztuki”, ktéra sam
Nerdrum okresla jeszcze innym mianem: ,witch doctors”, ktére zawiera w sobie
sugestig, jakoby krytyka sztuki miata wiele wspSlnego z procesami czarownic
(i rzeczywiscie, w oczach rozgoryczonego kultywatora technik dawnych mistrzéw
malarstwa, wspétczesny rynek sztuki tak wtasnie wyglada). Norweg wskazuje na
pierwsze, najbardziej wpltywowe pokolenie owych ,witch doctors”, bezposrednich
spadkobiercéw Kantowskiej koncepcji, do ktérych zalicza wielu prominentnych
teoretykéw XX w., takich jak Jose Ortega y Gasset, Walter Benjamin, Ludvig
Wittgenstein, Theodore Adorno, Martin Heidegger, Arturo C. Danto, Andre
Malraux i wielu innych. Na czym mialoby polega¢ owo polowanie na czarownice?
I skoro juz znamy inkwizytoréw, kto petni funkcje¢ podsadnych?

Warto w tym miejscu powrécié¢ do filozoficznej opozydji platoriskiego ideali-
zmu i arystotelejskiego materializmu. Jednym z centralnych pojeé arystotelejskiej
estetyki (wylozonej gtéwnie w Poetycel8) jest mimesis. To nagladownictwo, ktére
jawnie ki6ci si¢ z modernistyczng koncepcja oryginalnosci — to dwa przeciwstaw-
ne bieguny, ktérych nie sposéb pogodzi¢!. To wiasnie kwestia mimesis stano-
wi kos§¢ niezgody pomiedzy zwolennikami jednej i drugiej wizji $wiata i sztuki
(mechanizm dzialania tej réznicy zostat wyeksplikowany powyzej). Problem
przedstawienia $wiata, zastapiony dzisiaj — co jest oczywista konsekwencja

18 Arystoteles, Poetyka, przet. H. Podbielski, Wroctaw 1983.

19 Cho¢ tylko pozornie, dlatego, ze od dawna pojawiaja si¢ koncepcje, ktére znosza te sprzecz-
no$¢. Przyktadem moze by¢ dzietko Kierkegaarda, dotyczace powtdrzenia [S. Kierkega-
ard, Powtdrzenie. Préba psychologii eksperymentalnej [w:] tegoz, Powtdrzenie. Przedmowy,
przet. B. Swiderski, Warszawa 2000], jedna z rozpraw Gilles'a Deleuze’a [tenze, Réznica
i powtdrzenie, przel. B. Banasiak, Warszawa 1997], liczne publikacje Zygmunta Baumana,
w ktérych autor zaciera granice pomigdzy obciazona kompleksem plagiatu nowoczesnos-
cig a ponowoczesnoscia niemajaca juz takiego bagazu, a takze na podobna opini¢ mozemy
natrafi¢ w wywodach (m.in. w omawianym) Odda Nerdruma. Watek podejmuje réwniez
autor niniejszego tekstu w monografii poswigconej powtérzeniu w twérczosci Ireneusza
Iredyriskiego [B. Kowalczyk, Ireneusz Iredyiiski. Przekleristwo powrotu, Poznan 2014].
Ostateczna (cho¢ mocno uproszczona) konkluzja, ktéra ptynie z tych ustaler, jest naste-
pujaca: powtdrzenie jest twércze w tym sensie, ze przedmiot powtarzany nie jest tozsamy
(pod wieloma wzgledami) z przedmiotem stanowiacym wzorzec takiego powtérzenia.
Mimo ze powtdrzenie pozornie nie wnosi nic nowego, to jednak oryginalno$¢ i twérczy
postep wywodza si¢ wlasnie z niego.
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modernizmu — problemem reprezentacji2, nadal spedza sen z powiek twércom.
Aby przekonac sig, jak istotne w tej sprawie s konsekwencje wynikajace z doktry-
ny modernizmu, wystarczy wspomnie¢ publikacje, ktéra swego czasu wzbudzita
niematy dyskusj¢ w polskich kregach literackich i akademickich. Mowa o ksiazce
wspottworzonej przez dwéch wybitnych polskich poetéw, Juliana Kornhausera
i Adama Zagajewskiego, ktéra opatrzona zostata wymownym tytutem Swiat nie
przedstawiony?l. Co prawda autorzy krytykowali przede wszystkim literackie
poktosie realizmu socjalistycznego, jednak nalezy pamigtad, ze — jak przekonuje
m.in. Zygmunt Bauman — zaréwno socjalizm w wydaniu sowieckim, jak i nie-
miecki narodowy socjalizm stanowily wynaturzenie idei nowoczesnosci, poprzez
ich spotegowanie (co mozna z powodzeniem okresli¢ mianem monstrualnosci)
i doprowadzenie do granic. Owo nieprzedstawienie $wiata, wedtug oceny auto-
6w, ktére jest tak charakterystyczne dla modernistycznej sztuki, jest negatywna
zdobycza nowoczesnosci. Wielu twércéw zatem, swiadomie lub nieswiadomie,
spoglada (spogladato) wstecz, na dzieta swoich poprzednikéw. Taki proceder
zawsze stanowil (stanowi) problem dla modernistéw, ktérzy sprzeciwiaja si¢
wtdrnosci. ,Procesy czarownic”, ktdre rozgrywaja si¢ na froncie walk pomiedzy
twoércami a krytykami, doprowadzity do powstania zupetnie nowych kategorii,
jak kicz, powszechnie rozumiany jako okreslenie zfej sztuki, a przez niektdrych,
np. przez Nerdruma, jako jej antynomia. Arnold Schonberg w liscie do Almy
Mabhler okreslal Georgesa Bizeta, Igora Strawiriskiego i Maurice’a Ravela mia-
nem przedstawicieli kiczu. W podobnym tonie modernisci wyrazali si¢ o wielu
innych przedstawicielach artystycznego panteonu — nie tylko o muzykach, ale
takze malarzach, pisarzach, poetach — uznajac ich za twércéw niskich lotéw.
Nalezy doda¢, ze wedtug Nerdruma istotng réznicg pomigdzy sztuka a kiczem
wyznacza reakcja publiczno$ci22. W przypadku kiczu jest ona spontaniczna,
nacechowana emocjonalnie, w przypadku sztuki — wykalkulowana. Dzieje si¢
tak, poniewaz sztuka z definicji nie powinna by¢ powierzchowna, ale tez dlatego,
ze w istocie przedstawienie $wiata zostato przez artystéw porzucone. W efekcie
odbidr sztuki wymaga wyuczonych umiejgtnosci — nie sposéb spontanicznie osa-
dzi¢ jako$¢ danego dzieta, wymaga to glebokiego namystu i odnalezienia drogi

20 Wydawac by si¢ mogto, ze to pojecia tozsame, jednak konsekwencje zmiany nomenklatu-
ry s3 nader istotne. Reprezentacja nie musi juz dtuzej by¢ przedstawieniem $wiata — moze
by¢ przedstawieniem tego, co do $wiata nie przynalezy.

21 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974.

22 Por. O. Nerdrum, On Kitsch, Oslo 2000.
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w labiryncie odniesieri. Jednak istnieja przewodnicy, ktérzy odkrywaja przed
odbiorcami sztuki meandry tego labiryntu — to krytycy. Jednak ich rola nie
ogranicza si¢ tylko do przewodnictwa — wyksztatceni w odpowiednich szkotach,
majg za zadanie kreowa¢ odpowiednie postawy wobec dziet sztuki. W istocie
to oni wyznaczaja granice tego, co nazywamy sztuka. Innymi stowy, jesli co$
nie zostanie uznane przez krytykéw za warto$ciowe, nie jest sztuka. Jesli za$
zostanie uznane za wartosciowe przez ,niewyrobiong” publicznos$¢ — wtedy jest
kiczem. Kwestie postrzegania sztuki doskonale ilustruje pewna historia przyto-
czona w ksiazce Koniec sztuki autorstwa Donalda Kuspita, zwigzana z wystawa
zbiorows, na ktérej swoje dzieto prezentowat m.in. Damien Hirst. Okazalo sig,
ze warte setki tysiecy dolaréw dzieto zostalo potraktowane jak $mieci i uprzat-
nigte przez dozorce w przeddzien otwarcia wystawy. Dzieto sktadalo si¢ z naczyni
z niedopatkami, kubkéw z niedopita kawa itp.23

Te i podobne dziatania w przestrzeni sztuki koresponduja w mniejszym lub
wigkszym stopniu z klasyczng juz (i w gruncie rzeczy nieco przestarzaly) kate-
gorig epifanii, przywotywana choéby przez Nycza, ktéra wpisuje si¢ w kontekst
platoriski — przywotywana wcze$niej analogia, ktdra stawiata na jednym pozio-
mie rzeczywisto$¢ i dzieto sztuki, w calosci oparta jest o t¢ kategori¢. Nie ma
sensu przywolywac po raz setny jej zalozen, ale moze warto pokusi¢ si¢ o wska-
zanie kategorii konkurencyjnej, wywodzacej si¢ z koncepcji Arystotelesa. W tym
wypadku mozna — oczywiscie positkujac si¢ Arystotelejska Poetykq — wskazaé
na pewna kategori¢ nadrzedna, ktérg mozna okresli¢ mianem narratywnosci.
Mozna jg w pewnym stopniu zwigza¢ choéby ze strukturalistyczng szkota narra-
tologiczna i jej zalozeniami (zreszta tworcy tej szkoty nawiazywali posrednio do
zatozenl Poetyki), co wskazuje na zywotno$¢ tych ustaled. Dla kontrastu pojecie
epifanii mozna zwiazaé chocby ze szkola fenomenologiczna, zwlaszcza w jej ide-
alistycznym wydaniu (np. w péznych koncepcjach Husserla). Natomiast owg
narratywno$¢ arystotelejska wida¢ dosy¢ wyraznie w rozwoju sztuki przedmo-
dernistycznej, w twérczosci Rembrandta, Tycjana, w muzyce barokowej, przede
wszystkim za$ w literaturze — np. w wielkich powiesciach §wiatowego kanonu,
jak Przemysiny szlachcic Don Kichot z Manczy Miguela de Cervantesa, Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockiego czy w prozie Henry’ego Jamesa. Przebija
si¢ ona takze przez modernistyczng zastong, ale jej Swiadectwa sg mgliste, stabo

23 W. Hoge, Art Imitates Life — Perhaps Too Closely, ,New York Times”, 20.10.2001, [w:]
D. Kuspit, Koniec sztuki, przel. J. Borowski, Gdarisk 2006, s. XVII-XVIII.
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dostrzegalne. Przykladem moga by¢ grafiki Brunona Schulza, ktérym — cho¢
to nie jest wlasciwe stowo — zarzucano, wedle stéw Jerzego Ficowskiego, staro-

modnosé:

Rodzaj, jaki w grafice prezentowal, nie byl na czasie, mégt si¢ wydawac stron-
nikom éwezesnej nowoczesnosci zbyt anegdotyczny w aurze i zbyt cyzelator-
ski w rysunku, wywolywat wrazenie anachronizmu na tle nowych tendencji
w sztuce, w dobie krétkotrwatej eksplozji kubizmu i péZniejszego rewelator-

stwa surrealizmu24.

Zatarcie granicy pomiedzy sztuka a rzeczywistoscia mozna traktowac jako
»szczytowe osiagniecie” modernizmu, a positkujac si¢ koncepcja Nerdruma — tak-
ze za jego wynaturzenie. Wydawac by si¢ mogto — czego dowodzi wyzej przy-
toczona anegdota — ze prawdziwym wyznacznikiem wspéiczesnej sztuki (cho¢
nalezaloby zapewne nazywac ja w dalszym ciggu nowoczesna) jest nie tyle brak jej
zrozumienia przez przedstawicieli niewykwalifikowanej publicznosci, ale wrecz
brak jej rozpoznania. Ale tutaj z pomocg przychodza krytycy, stanowiacy insty-
tucje, od ktérej zalezy status sztuki. Jesli krytyk uzna dzieto za wartosciowe, ma
ono warto$¢, jesli nie — dzieto przepada w artystycznym dyskursie. Jak zauwaza
Nerdrum, takie dziatanie krytyki, ktéra stoi na strazy Kantowskiej koncepcji este-
tycznej, nosi w sobie cechy dziatania odgérnego — sterowania artystami z wyzyn
akademickiego (cho¢ nie zawsze) dyskursu. Kazde wynaturzenie, zwlaszcza
w swojej skrajnej formie, zwiastuje koniec formacji, ktéra je zrodzita. Jednak — jak
wiadomo — kazda tego typu zmiana warty (zeby uzy¢ nomenklatury Donalda
Kuspita) moze zosta¢ stwierdzona dopiero z perspektywy czasu.

24 J. Ficowski, Stowo o0 , Xigdze batwochwalczej”, [w:] B. Schulz, Xsigga batwochwalcza, War-
szawa 1988, s. 9-10.
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,Jest to praca oryginalna, porzqadkuje wiedze na temat modernizmu.
Odbiorcy, po lekturze tej ksigzki, lepiej zrozumiejg problemy zwigzane
Z poruszanym zagadnieniem. Chwata Autorowi za to, ze o filozofii,
literaturze i sztuce moéwi bardzo klarownie, interesujgco, prostym jezykiem
- nienapuszonym przesadng naukowosciq”.

prof. zw. dr hab. Kazimierz Wolny-Zmorzynski (Uniwersytet Slgski)

»Modernizmwymaga statejinterpretacyjnej aktualizacji. Autor proponuje
ciekawe podejscie dotematu. Lekturagodna poleceniadlauzupetnienia
szerokiego spektrum postaw wobec tej formaciji kulturowej”.

dr hab. Mateusz Maria Bieczynski

RERVM
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