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3.3.4. Studium postaci komediowej - Louis de Funés

Louis de Funés byl wspaniatym aktorem o niezwyklej osobowosci i specyficznym
aktorstwie, chociaz wiele oséb uwaza, ze w filmach jest tylko $mieszny. Nic bardziej
mylnego. Kiedy przeanalizuje si¢ drobiazgowo kazdg z jego rol, dostrzec mozna pre-
cyzje w doborze okreslonych srodkéw dla indywidualnego charakteru granych po-
staci, poczawszy od ich sposobu chodzenia, poprzez ekspresje mimiczna, reakcje na
partnerdw i sytuacje oraz sposéb moéwienia. Aktorstwo de Funesa tylko z pozoru
wydaje sie ,zestawem $§miesznych min i gagow”. Jest to precyzyjnie obmyslone i per-
fekcyjnie wykonane studium postaci komediowych, a zarazem charakterystycznych,
ktore swoj artystyczny rodowdd wywodza z burleski. O tym, jak aktor pracuje nad
srodkami wyrazu, de Funés mowil:

»10 zabrzmi niepowaznie, co powiem, ale kazdego ranka robi¢ przed lustrem chyba ze
sto grymasow. To przydaje dziarskosci i dodaje pewnodci, ze moge jeszcze wymysli¢ cos
zupelnie nowego. Oczywiscie mam okreslony komplet grymaséw i min, ale jest wazne,
zeby umie¢ ich uzy¢ w odpowiednim momencie. Trzeba o tym pomysle¢ zawczasu, im-
prowizacja moze zawies¢. (...) Jestem komikiem a nie clownem i najczesciej nie jestem
nastrojony do zartow. W zasadzie jestem czlowiekiem powaznym. (...) Nie cierpi¢ ama-
torstwa, a unikanie go jest ustawiczna praca. Mysle, Ze niejeden rezyser przeklina mnie,
kiedy pracuje ze mna, wszystko bowiem chce doprowadzi¢ do perfekcji. Nie raz ze szko-
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da dla planu zdje¢

3.4. Rezyser jako kreator osobowosci

Osobowo$¢ aktora bardzo czesto ksztaltowana jest przez osobowos¢ rezyse-
ra, z ktérym pracuje. Kreatorem nie tylko filmowych postaci byl Federico Fellini,
ktory w kazdym filmie odciskat wyrazny, niepowtarzalny slad swojej wielkiej arty-
stycznej osobowosci. W tytule filmu Fellini-Roma zawarl dominujacy charakter re-
zysera—kreatora, jako tworcy obrazu, dzieki ktéremu catkowicie wypowiedziat swoje
artystyczne ,,ja". Jest to wiec nie tylko Rzym jako miasto symbol w artystycznej wizji
Felliniego, ale jego jest styl, sposob narracji, kreowanie i upostaciowienie indywidu-
alnych watkéw, cytatéw, komentowanie wlasnej tworczosci. To sposéb odczuwania
tego miasta poprzez wspomnienia z dziecinstwa konfrontowane z rzeczywistoscia,
takze wykreowang. W Osiem i pot Fellini moéwil o swoich obsesjach, marzeniach,
gustach, wyobrazni. W kazdym obrazie ukazywat ludzi, jakimi ich widzial. Poprzez
wszystkie filmy kreowat swéj $wiat, ale kreowat przede wszystkim siebie w swiecie
wlasnej wyobrazni**. Ewa Nurczynska o filmie Rzym pisata:

SW lirycznym pamietniku czy, moze, eseju Felliniego jest rOwniez miejsce na wielka, urze-
kajaca i wstrzasajaca metafore. Jej jako$¢ i uroda budowana jest z przetworzonych przez
wyobraznie rezysera elementéw konkretnosci, jaka przynosi to miasto. Tylko w Rzymie

5 Louis de Funés. O swoim skoku ze spadochronem, ,,Odglosy”, nr 1/1975, s. 15.
6 E. Nurczynska, Rzym Felliniego, ,Odglosy”, nr 7/1974, s. 11.
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buldozery mogly przy budowie metra odkopa¢ ukryta w podziemiach starozytng wil-
le, na ktorej $cianach zastygle przez wieki freski znikng z naszych oczach zniszczone do-
tknieciem powietrza. Tylko w tej scenerii mogto nastapic¢ takie spotkanie czasu i kultur.
Tylko w filmie Federico Felliniego ludzie siedzacy dzi$ na sali kinowej chca zerwad sie
z miejsc, by freskom tym biec na ratunek, by cho¢ na chwile jeszcze je zatrzymac. Sce-
na ta naleze¢ chyba bedzie do najsilniejszych emocjonalnie spotkan czlowieka ze sztuka,
w ktorej odczucie jej wartosci ogarnie najbardziej nawet na piekno obojetnych. Wraze-
nie to dopetni wielki Fellini finatows, wizyjna wprost sekwencja, w ktérej pedzacy horda
poprzez nocny Rzym motocyklisci, straszni, grozni, nieczuli i nie widzacy cudéw miasta,
wydaja sie JezdZzcami Apokalipsy™.

Osobowoscig, chociaz uksztaltowang przez aktorstwo i srodowisko operowe,
byta Maria Callas. Jej moc oddzialywania na widownie¢ i zdumiewajgca ekspresja
sita wyrazu granych postaci spowodowaly, ze wloski rezyser Pier Paolo Pasolini wta-
$nie te artystke obsadzil w tytulowej roli w filmie Medea. O jej aktorstwie pisata Ewa
Nurczynska: ,,gra Marii Callas nie moze tu podlega¢ ocenom zwyklym. Wydaje sig,
ze Callas nie gra, po prostu jest taka, jaka jej role i miejsce w swym filmie wyznaczyl
dziwny i wielki Pier Paolo Pasolini”**®*. O wplywie na osobowos¢ artysty kazdej oso-
by, z ktérg sie pracuje, sama Callas powiedziala:

»Zaréwno ten, zdawaloby si¢ najmniej wazny cztowiek w Teatrze, jak réwniez ci, ktorzy
$piewali najmniejsze partie w operach ze mng — kazdy z nich dal mi co$ i kazdy wniost
pewien wklad w tworzeniu mojej artystycznej osobowosci, w czasie mojej diugiej kariery.
W naszej pracy bowiem, niezaleznie od pozycji, jaka si¢ posiada w $wiecie muzycznym
czy artystycznym, cztowiek od kazdego si¢ uczy i to w sumie wplywa na wzbogacenie jego
osobowosci™*.

3.5. Aktorstwo malego ekranu

O zupelnie innych niz w teatrze srodkach aktorskich w warunkach w pracy ak-
tora w studiu telewizyjnym moéwit Bogustaw Sochnacki, aktor scen tédzkich, przy-
gotowujac sie do roli Jana w sztuce Pierwszy dziert wolnosci Leona Kruczkowskiego.
Podkreslal, iz najsilniejszym uczuciem w trakcie wystepu przed kamerg jest trema.
Na poziom gry w sytuacji, kiedy przedstawienie byto realizowane na zywo, wpltywa-
ty takie czynniki jak zbyt mata ilo§¢ prob przed rejestracja, brak suflera w studiu oraz
brak kontaktu z zywo reagujaca publicznoscia. Ale najbardziej, jak stwierdzat Soch-
nacki, brakowalo mu partnera, kiedy musiat gra¢ np. monolog do zimnego obiekty-
wu kamery. Aktor byt wéwczas sam na sam z bezdusznym sprzetem. O technice gry
aktorskiej aktor powiedziat:

+7 Ibidem.
8 E. Nurczynska, O filmach dobrze i Zle, ,Odglosy”, nr 21/1971, s. 10.
9 Maria Callas, (t1.) W. Pawlowski, ,,Odgtosy”, nr 29/1976, s. 7.
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LW aktorstwie chodzi zawsze o wewnetrzng prawde i prostote, ale w teatrze te praw-
de trzeba - ja bym powiedzial — przyoblec w dostepny dla widza ksztalt, jako$ spotego-
waé. W telewizji bedziemy mowili bardziej bezposrednio, bardziej prywatnie, ot troszke
tak, jak mowie w tej chwili siedzac przy stoliku. Decydujaca role bedzie oczywiscie gra-
ta twarz, jej wyraz, sposob patrzenia i tak dalej i tak dalej. Ot6z gdy w teatrze mozna na
upartego zrobi¢ spektakl bez rezysera, to w telewizji jest to chyba niemozliwe - rezyser
nie tylko musi ustawi¢ sytuacje, ale pilnowa¢ twarzy aktora. Ustali¢ z nim kazdy skurcz
podbrodka i kazdy u$miech - kamera bowiem bezlitosnie wylowi falsz i przekaze go
widzom™*.

Mistrzynig aktorstwa nie tylko scenicznego, ale i matego ekranu, byla Halina
Mikofajska, ktéra w adaptacji powiesci Marii Kuncewiczowej Cudzoziemka zapre-
zentowala aktorstwo okreslane mianem: koncert gry aktorskiej, wirtuozeria sztuki
aktorskiej. A bylo to aktorstwo ostre, charakterystyczne. Posta¢ Rozny byla zywa,
pelnokrwista, autentyczna, budzaca podziw swoja zadziornosécig i temperamentem,
zdumiewajaca liryzmem kryjacym si¢ za pozorami szorstkosci i apodyktycznosci.
Aktorka jednym stowem i jednym zdaniem umiata ,,odstania¢ coraz to nowe po-
ktady skomplikowanej psychiki kobiety”. Precyzyjna rezyseria Jana Kulczynskiego
i znakomite partnerstwo Czeslawa Wollejki byly dodatkowymi atutami telewizyj-
nego spektaklu (1970 r., rez. telewizyjna Wojciech Wilanowski)*¢’.

Ewa Mirowska o specyfice aktorstwa telewizyjnego powiedziala:

»Po spektaklu telewizyjnym pozostaje aktorowi przewaznie uczucie niedosytu, w prze-
ciwienstwie bowiem do premiery teatralnej, jednorazowy wystep telewizyjny nie daje
mu mozliwosci pdzniejszego rozwiniecia roli. Telewizja natomiast przynosi popularnos¢,
o jakiej nie moze marzy¢ aktor, wystepujacy wylacznie w teatrze™%.

Janusz Gajos w jednym z wywiadéw wspominal, jak bedac studentem todzkiej
filméwki wyobrazal sobie swoja popularnos¢, ktéra powinna by¢ potaczona z sa-
tysfakcja, bedaca rezultatem dobrze zagranych rdl, a nie rozpoznawalnosci ekrano-
wej. Na sukces aktora skfada sie nie tylko dobér rdl, ale wykorzystanie warunkow
aktorskich i wlasciwe obsadzenie przez rezysera. Rezyserem, ktéry bardzo istotnie
wplynal na aktorstwo i kierunek kariery Gajosa byl Kazimierz Kutz: ,,Potrzebny jest
wlasnie taki czlowiek jak Kutz, ktéry patrzac na czlowieka »z gornej potki« powie:
ja cie potrzebuje. To pozwala znalez¢ si¢ od razu w innym wymiarze. Takim wlasnie
wymiarem byly dla mnie Opowiesci Hollywoodu™%. O sztuce Christophera Hamp-
tona w zapowiedziach przed telewizyjng emisjg (1987 r., Teatr Telewizji, rez. K. Kutz,
realizacja telewizyjna Stanistaw Zajaczkowski) pisano:

160 Aktor przed telewizyjng kamerqg. Bogustaw Sochnacki, ,Odgtosy”, nr 41/1960, s. 10.

61 ], Katarasinski, Koncert Mikolajskiej, ,,Dziennik L6dzki”, nr 237/1970, s. 6.

42 Ewa Mirowska. Wywiad M. Jagoszewskiego z E. Mirowska, ,Dziennik £6dzki’, nr 14/1972, s. 5.

3 Dopoki szukam - znaczy, ze Zyje. Wywiad J. Cyperlinga z J. Gajosem, ,Dziennik L6dzki’,
nr 100/1989, s. 1-3.
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»Opowiesci Hollywoodu to jednak nie tylko pelne gorzkich konkluzji studium konfliktu
miedzy dwiema formacjami kulturowymi, europejska i amerykanska. To gorzka opowies¢
o wielkosciach kultury europejskiej sprowadzonych za oceanem do roli badz to zebrakéw,
badz to bltaznéw. Znakomite dialogi obfitujace w blyskotliwe, humorystyczne lub ironicz-
ne pointy. Rezyseria Kazimierza Kutza nie tylko $wietnie te walory tekstu wydobyta, ale
takze dala pokaz formalnych, swoiécie telewizyjnych rozwigzan inscenizacyjnych™.

Aktor zwrécil uwage, ze lekki repertuar przynosi aktorowi satysfakcje finanso-
wa, ale prestiz zwigzany jest wylacznie z graniem w teatrze o wysokiej, okreslonej re-
nomie i tradycji. Gajos chce uprawia¢ aktorstwo w sposob ,.czysty” czyli ,rzetelny,
uczciwy wobec widzow”, ale nie znaczy ,latwy, gtadki i przyjemny”. Gajos stwierdzit:
»Studentom powtarzam, ze aktor nie jest tylko narzedziem, ale rowniez artysta, kto-
ry potrafi si¢ tym narzedziem postugiwac”®. O rdéznicy w procesie pracy nad rolg
filmowa i teatralng Gajos méwil, Ze oba sposoby pracy rdznig sie stosowaniem in-
nych narzedzi i $wiadomoscig. W filmie ktopot sprawiajg dialogi, ktére czesto trze-
ba zmienia¢, zeby nabraly prawdopodobienstwa i brzmiaty jak normalna rozmowa
miedzy ludzmi. O pracy w teatrze aktor powiedzial: ,W teatrze mamy do czynienia
z literaturg przygotowana do pracy na scenie. Klasyka jest w zasadzie nienaruszalna.
Mozna co$ wycigé. Rzadko co$ doda¢, chociaz ostatnio w poszukiwaniu formy cze-
sto zostaje »ulepszana«”*%.

Przyktadem aktorstwa stricte telewizyjnego jest tytulowa rola Dereka Jacobi
w 13 odcinkowym serialu Ja, Klaudiusz, ktory zrealizowali dla angielskiej telewizji
Herbert Wise i Jack Pulman. Jacobi potrafit nie tylko zagra¢ postaé, jako tworzywo
dramatyczne scenariusza, ale obroni¢ ja jako posta¢ historyczng, dos¢ kontrower-
syjna i zlozong. W przypadku postaci historycznej, aktor zawsze stoi przed proble-
mem Jak jg zagrac? Czy podota sig stworzeniu na ekranie postaci, ktéra jest znana?
W przypadku filmu czy teatru, koncepcja postaci, jakg ma zagra¢ aktor, wynika
z calosciowej koncepcji tekstu (dramatu lub scenariusza) oraz koncepcji rezyser-
skiej. Bywa, ze przy stabym materiale wyjsciowym (tekstowym), to wlasnie aktor
SWoja wizja, ujeciem i gra postaci podnosi poziom i wymowe calego, skoniczone-
go dziela artystycznego. Derek Jacobi nie zagrat postaci, ktéra miata zadowoli¢ hi-
storykéw czy czytelnikéw pierwowzoru literackiego, ale ukazal zywego czltowieka.
Zagral okreslonego czlowieka w konkretnych warunkach historycznych, politycz-
nych i relacjach miedzyludzkich. Uzyl dla zbudowania swojego bohatera wszystkich
srodkow aktorskich: fizycznosci ciala, sposobu poruszania si¢, méwienia, patrze-
nia, wyrazistej, ale oszczednej mimiki. Dla stworzenia postaci zastosowal petng

4 Warszawa. Kazimierz Kutz gosciem 10. odstony cyklu ,25/250” [online] [dostep: 16.10.2016].
Dostepny w World Wide Web: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/212385.html.

5 Janusz Gajos: ,Nie powiem zlego stowa o Lodzi”. Wywiad E. Flieger z J. Gajosem, ,wyborcza.pl” [online]
[dostep: 17.10.2016]. Dostep w World Wide Web: http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,20836324,janusz-
-gajos-nie-powiem-zlego-slowa-o-lodzi-wywiad.html.

46 Tbidem.

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0nk8_ebook

158 Rozdziat ITT

transformacje¢ swojej osoby. Byl poruszajacy, przejmujacy i absolutnie absorbu-
jacy uwage widza siedzacego przed ekranem telewizora. Byla to kreacja aktorska
W najwyzszym stopniu porywajaca i zachwycajaca. Znakomite aktorstwo zdecy-
dowalo o ogromnym sukcesie tego wspanialego, angielskiego serialu. Pisali o tym
recenzenci:

»Duzy wklad w ostateczny sukces serialu Wise’a miat odtworca tytutowej roli, znako-
mity aktor Derek Jacobi. Potrafit on sta¢ si¢ skutecznym obronca Klaudiusza w naszych
oczach. Pewnie, ze nie byl jego Klaudiusz bohaterem, bo tez nie byl nim i w zyciu. Fakt,
ze ulegal okoliczno$ciom i wybieral co najwyzej mniejsze zlo, ale przeciez mial w sobie
glebokie poklady humanizmu™*’.

Spektakl telewizyjny daje swiadomos¢ widowni, ale jest ona anonimowa. Tele-
wizja w sposobie pracy na planie jest bardziej kameralna niz film. Aktor Zbigniew
Bielski, méwigc o specyfice pracy telewizyjnej i braku kontaktu z publicznoscia
stwierdzil: ,,Czesto role telewizyjnego widza, ktdry reaguje, po ktérym widag, czy to
mu si¢ podoba czy nie, spelnia operator. Na nim tez koncentruj¢ swoja uwage. Ale to
sg tylko momenty, namiastki tego prawdziwego kontaktu™*.

ROLA TELEWIZ]JI W ROZWOJU AKTORA:

- ulatwia poszukiwanie mozliwosci aktorskich,

- poszerza grany repertuar,

- daje mozliwo$¢ czestych spotkan z innymi partnerami i rezyserami,
- pozwala na poznanie réznych metod i koncepcji pracy rezyserow,

- poszerza warsztat aktorski*®’.

3.5.1. Wyjatkowos¢ aktorstwa Tadeusza Lomnickiego

Ewa Pankiewicz o wyjatkowosci aktorstwa Tadeusza Lomnickiego pisala, ze
o teatrze wiedzial wszystko, a w samym aktorstwie doszed! do perfekeiji, ktora prze-
kraczala granice warsztatowego mistrzostwa. Byl chyba nie tylko w Polsce, ale
i w Europie ostatnim geniuszem tej najbardziej kreacyjnej sztuki, jaka jest ,,stwa-
rzanie mikrokosmosu odmiennej osobowosci, przeistaczanie si¢ w drugiego czlo-
wieka, metamorfoza ciala i duszy™". Jak mistrzowska gra tego wspaniatego aktora
powinna byta by¢ pokazana przed obiektywem kamery telewizyjnej oraz jak obie
sztuki — aktorska i operatorska — warunkuja swoja warto$¢, mowit Wojciech Krol,
operator Lodzkiego Osrodka Telewizji, ktory realizowal sztuke Ojciec Augusta

47 W. Orlowski, Klau - Klau - Klaudiusz, ,,Odglosy”, nr 31/1979, s. 2.

8 Nie jest Zle. Wywiad J. Cyperlinga ze Z. Bielskim, ,,Dziennik £.6dzki”, nr 170/1986, s. 4.

19 Za: Zawsze ufam sobie. Wywiad A. Hampla z Cz. Wollejka, ,Dziennik L6dzki”, nr 23/1973,
s. 8.

70" E. Pankiewicz, Tadeusz Lomnicki, ,,Odglosy”, nr 9/1992, s. 2.
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