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WSTEP

Ksiazki profesora Dejana Ajdacicia obejmuja tak szerokie spektrum zagad-
nien, ze Czytelnik za kazdym razem zmuszany jest do odkrywania nowego aspek-
tubadanej przez tego znanego slawiste wymiaru naszej kulturowej rzeczywistosci.
Dotyczy to zaréwno kwestii zagadnien etnolingwistycznych, folklorystycznych,
historycznoliterackich, jak i zwigzanych ze stowiariska fantastyka — zawarta w tek-
stach tradycyjnych i w literaturze popularnej. To szerokie pole badawcze, w jakim
Autor czuje si¢ niezwykle swobodnie, w tym konkretnym wypadku nie jest jed-
nak obcigzeniem dla Czytelnika. Zawarta w tej publikacji wiedza nie przytlacza
rozlegla erudycja, lecz zostala tak skomponowana, ze wprowadza odbiorce w po-
zornie oczywisty $wiat literackich figur slowianskiej erotyki.

Autor przyjmuje bardzo rozlegly perspektywe, w jakiej zamierza opisywa¢
fenomen erotyki w literaturze, kulturze i jezykach stowianskich. Jednak zastoso-
wana metoda, oparta na $wiadomej krytyce tematycznej wspieranej przez do-
ktadne analizy literaturoznawcze i jezykoznawcze, czyni lekture tej ksiazki cieka-
wa przygoda intelektualng dla kazdego uwaznego Czytelnika.

Struktura calej pracy jest precyzyjnie ulozona. Autor rozpoczyna prezenta-
cje erotyki w literaturach stowianskich od analizy waznego fenomenu obecnego
we francuskiej i wloskiej literaturze, zwigzanego z twdrczoscia trubaduréw i tu-
wer6w. Ten rewolucyjny dla kultury europejskiej moment wprowadzit arystote-
lesowskie, wieloaspektowe pojmowanie tajemnicy miltoéci, ale przede wszystkim
poszerzyl model opisywanej milosci o cala glebig, jaka wnosi w ludzkie doswiad-
czenie milo$¢ eros. W tym przypadku punktem odniesienia dla prezentaciji ro-
dzajéw miloéci obecnej w utworach renesansowych twoércéw z Dubrownika
jest liryka Petrarki. Niezwykle istotne jest to, ze Autor szczegélowo wprowadza
struktury badanego tekstu w szerokie konteksty kulturowe, dzigki czemu nie tyl-
ko udaje sie wydoby¢ istotne koneksje i importy kulturowe, ale przede wszystkim
odkry¢ skomplikowana nature omawianego uczucia. Prezentacja specyficznego
paradygmatu mitodci, jaki przejmuje od Platona i rozwija Arystoteles, zostaje
przez poetéw renesansu wnikliwie oddana w lirycznym tworzywie, a takze — na
co wskazuja analizy z prezentowanej ksigzki — poglebiona i ubogacona w to, co
liryka ma w sobie najbardziej warto$ciowego. Istotne jest takze to, ze tworzac
niejako baze pojeciowy dla dalszych analiz erotyki, Autor precyzyjnie wskazat
zrodla i mechanizmy, jakie towarzyszyly wprowadzaniu przez poetéw dubrow-
nickich lirycznych figur obrazujacych dramatyzm mitosnych doznan tworzonych
przez Petrarke. Wlasnie ta skomplikowana, by nie rzec dramatyczna natura erosa,
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8 Bogdan Trocha

zostata bardzo dobrze wyeksplikowana w pracy prof. Ajdacicia. Mozemy $ledzié
w niej zaréwno tragiczne figury milosci rozdartej, jak i infantylnej, tej najbardziej
lubieznej, ale tez wysoce subtelnej. Autorowi udaje sie polaczy¢ wnikliwe analizy
literackie ze szczegélowym opisem ewolucji figur milo$ci w badanych tekstach.
Doboér tekstéw pozwala na odtworzenie kulturowego paradygmatu mitosci,
w ktérym znajduje si¢ mito$¢ duchowa, idealizujaca i mito$¢ tragiczna. Najistot-
niejsze jest jednak to, ze Autor precyzyjnie stara si¢ intendowa¢ i omawiaé te
teksty, w ktorych pojawiaja sie wszelkie literackie odmiany erotyzmu. Poczaw-
szy od pozadania stricte idealnego, poprzez uwiklanie w figury demoniczne czy
rozmaite gry zwiazane z uwodzeniem, az po wkraczanie w graniczne do$wiad-
czenia nadrealne erotyzmu. Wieloaspektowosci samej natury milosci towarzyszy
taki dobdr tekstow literackich, ktore przynosza ciekawe opisy rol, jakie milos¢
nam wyznacza w sytuacjach, kiedy jesteémy nig dotknigci. Ponadto prezentowa-
ne teksty ukazuja z jednej strony literackie strategie, jakie wobec tego fenomenu
przyjmowali tworcy, natomiast z drugiej — kulturowe uwarunkowania naszego
stosunku do mitosci, a przede wszystkim do tego, w jaki sposdb zmieniajacy si¢
$wiat kultury duchowej i materialnej komplikuje badz redukuje ludzkie do$wiad-
czenie drugiego czlowieka w horyzoncie milosci erotyczne;.

Bardzo ciekawe s3 te partie ksiazki, w ktérych mozna zauwazy¢ figury erotyki
osadzone w specyficznym, romantycznym modelu milosci tragicznej, co widaé
w odniesieniu do serbskiego romantyka Lazy Kosticia. Autor nie ucieka od tek-
stow, ktoére w trudnych czasach walki o niepodleglo$¢, czesto prowadzonej po-
miedzy stowianiskimi narodami, ukazujg biblijny fenomen miloéci, silniejszej od
prawa, zakazéw i nakazéw. Milo$¢, ktéra pojawia sie pomiedzy wrogami, zmienia
nie tylko postrzeganie drugiego, ale takze samego siebie, szczegdlnie jezeli jest sig
oficerem zaborczej armii. Taka mitos¢, tamiaca zakazy, ukazuje swoje irracjonalne
oblicze i otwiera nowe artystyczne mozliwosci, co Autorowi udalo si¢ przedsta-
wié na przykladzie belgradzkiego nadrealizmu oraz wpisanego w jego twoérczosé
specyficznego modelu postugiwania si¢ figurg erosa.

Niezwykle istotne jest oddanie kulturowego uwarunkowania do$wiadczenia
erotycznego, ktére Autor wskazal w tekstach osadzonych we wspoélczesnych re-
aliach ekonomicznych, jakich do$wiadczaja kobiety niektorych krajow stowian-
skich poszukujace dobrobytu na Zachodzie. To jedne z najciekawszych analiz,
jezeli przyjmiemy za Platonem, ze milos¢ jest zawsze pedem za tym, czego nam
brakuje. Ekonomiczne uwarunkowania ubdstwa prowadza do przewartosciowa-
nia samego siebie i — niestety — do wypaczenia tego, czym jest mito$¢ eros, kiedy
sprowadza si¢ ja do lubiezno$ci, jakiej nadaje si¢ wymiar przedmiotowy. Waznym
aspektem tej ksigzki jest polaczenie dwdch istotnych elementéw mitosci eros:
samego pozadania oraz cielesnej podmiotowosci pozadania i spelnienia. Autor
laczy to zardwno poprzez ciekawe analizy na materiale literackim zredukowanym
do wybranego aspektu erotyki, jak i poprzez zestawianie tych elementéw w jed-
nym, szerszym ujeciu. Gry z cielesnoscia nie s3 w tym przypadku redukowane
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do modelu znanego z stanowisk nadrealistycznych, poniewaz Autor wprowadza
znacznie bardziej wspolczesne koncepcje posthumanistyczne i transhumani-
styczne obecne w literaturze fantastycznonaukowej. Dzigki temu udaje mu sig¢
stworzy¢ model, w ktérym mozna odnalez¢ najwazniejsze komponenty milosci
eros, jakie powstaty w kulturze Zachodu. Niezwykle wazne w tej ksiazce jest nie
tylko wskazanie na punkty wspélne, w jakich literatury stowianskie jako literatu-
ry kultury zachodniej oddaja figury mitosci eros, lecz takze ukazanie ich odrgbno-
$cijezykowej i kulturowej, dzieki ktérej obrazy te nie s kulturowymi kalkami, ale
indywidualnymi literackimi, kulturowymi projektami.

Autor bardzo precyzyjnie przestrzega obranej strategii badawczej. Wprowa-
dza analizowany fenomen erotyki w szeroki kontekst, nie rezygnujac przy tym
z w miare dokladnego przedstawienia najwazniejszych elementéw znaczenio-
wych skladajacych si¢ przyjety punkt odniesienia. Dzieki temu zabiegowi ana-
lizowane teksty pozostaja czytelnie osadzone w ich naturalnym s$rodowisku,
a prowadzone przez Autora wykladnie s czytelne oraz tak skonstruowane, ze
odbiorca moze w miare swobodnie §ledzi¢ zaréwno tok myslenia Autora, jak
i odkrywa¢ mechanizmy, jakie — pozostajac w tle kulturowym — mialy wplyw na
opisywane zjawiska.

Polaczenie szerokiej perspektywy narodowej z glebokim ttem historycznym
pozwolilo Autorowi na zarysowanie pewnego modelu milosci eros, z polozeniem
duzego nacisku na wspodlczesne uwarunkowania przemian tego rodzaju milosci,
a nawet na futurologiczne projekty z nig zwiazane. Niezwykle waznym walorem
ksiazki jest, z jednej strony, jej aletheiczny wymiar, przypominajacy Czytelniko-
wi doby ponowoczesnej, kiedy umarty wielkie narracje, kulturowy namyst nad
tajemnica milosci eros, w ktérym to, co filozoficzne, przenika si¢ z tym, co lite-
rackie, a to, co teologiczne — z tym, co ludowe. Temu wielkiemu paradygmatowi
form wydarzania sie milo$ci w ludzkim bytowaniu Autor pos$wigcil takze dru-
gi istotny aspekt — to znaczy postaw, jakie wobec niej przyjmuje, poczawszy od
fascynacji jej mocg i tajemnica, poprzez idealizacje, infantylizacje, podboje, ale
i ucieczki od niej. Tak jak sama milos¢ jest zagadka, tak formy jej literackiego ob-
razowania s3 z cala pewnoscia w tym konkretnym wypadku proba przejécia przez
labirynt form i ukazania tego, co najistotniejsze w milosci. Calo$¢ z pewnoscia
tworzy dla polskiego Czytelnika, niekoniecznie zainteresowanego literaturami
stowianskimi, bardzo ciekawy projekt badawczy w perspektywie antropologicz-
nej, komparatystycznej i filologiczne;.

Bogdan Trocha
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RODZAJE MILOSCI W RENESANSOWE]
POEZJI DUBROWNIKA

U schylku $redniowiecza we wloskich dworach i miastach rozpoczeta swoj
rozkwit kultura, w ktérej obudzona zmystowo$¢, nowe doswiadczenia i zainte-
resowania przeplataly sie z chrzescijariska wizja $wiata. Po wielowiekowej tra-
dycji objasniania zZycia z ambony, po ol$nieniach i egzegezach majacych miejsce
w celach i skryptoriach, swiecka perspektywa przyrody i ludzkiego losu zyskaly
na wazno$ci. Odkrycie oraz przyznanie czlowiekowi emocjonalnej i duchowej
indywidualnosci w $wiecie doczesnego bytu zapoczatkowalo i tworzylo po-
trzebe mowienia o sobie i innych. Ta mowa zostala uksztaltowana w traktatach,
wyznaniach, wierszach i opowiadaniach, a takze w pisanych formach komuni-
kacji, ktore nasladowaly formy ustne. Przez cala epoke renesansu udoskonalano
kulture zachowania, rozbudowywano werbalne lub gestualne sposoby dobrego
zachowania. W ramach wznoszenia si¢ coraz blizej ideatu, zalecanego przez wyz-
sze warstwy spoleczenistwa, wazne miejsce zajela potrzeba artykulacji rozmowy,
poszerzenia jej tematéw oraz wyc¢wiczenia gietkosci tropéw i umiejetnosci mo-
wienia na dworze. W rozmowach wybitne miejsce zajmowaly dwie pasje — mitoé¢
i wiara. Wyzwolona zmystowos¢ nie wyrazala si¢ wylacznie w nieskrepowanym
pozadaniu, frywolnej zabawie uwodzenia oraz salonowej pogawedce, lecz przez
pisanie o niej starano si¢ dotrze¢ do korzeni mito$ci w szerokim spektrum ujeé
— od psychologicznego po ontologiczne.

Poezja stanowita wyrafinowana zabawe, w ktorej poeta stawi kobiete i stara
sie w ten sposob uzyskac jej przychylnos¢. Poezja taka nie byta pomyslana jako
opis wewnetrznych przezy¢ lub rzeczywistych wydarzen, lecz tworzyla wyobra-
zony $wiat i ukazywala stosunek zakochanego do jego damy. W renesansie ideat
poetycki nie polegal na innowacji, lecz na imitacji. Poeci nasladowali wzor Fran-
cesco Petrarki i jego nastepcoéw, a podobnymi srodkami poetyckimi uksztatto-
wali tez podobny stosunek kochanka do ukochanej. Wzorujac si¢ przewaznie na
wloskich petrarkistach, poeci renesansu pisali o milosci w sposéb zdecydowanie
pseudokonfesyjny.

Kobieta opisana w utworach nie jest tozsama z rzeczywista kobieta. Owa
bowiem rzeczywista kobieta wiodla zycie w czterech $cianach rodzicielskiego
lub mezowskiego domu albo nawet klasztoru, skad rzadko ja dopuszczano do
dworskich i szlacheckich uczt. Mito$¢, §lub i seks byly najczesciej odseparowane.
Wzniosle uczucia byly przeznaczone dla kobiety idealnej, natomiast trzezwos¢
i kalkulacje nalezaly do Zycia rodzinnego, a zaspokojenie zadzy wymagalo kobiet
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nizszego statusu — stuzacych i prostytutek. W ten sposob w jednym mezczyznie
przeplatali sie: poeta czystej milosci, ojciec rodziny i rozpustnik.

Milo$¢ w koncepcji poetyki petrarkistow jest zaréwno namietna, jak i po-
wiciagliwa, pelna sprzecznosci i napiecia. Jej interpretacja nastrecza trudnosci
z powodu réznych, odleglych koncepcji nadmiaru w wypowiedziach o pieknie,
szczegsciu i cierpieniu w miltosci. Badacze, ktorzy analizujac uczucia w poezji rene-
sansowej, mierzyli je miarg rzeczywistosci, musieli odnies¢ wrazenie, ze ten nad-
miar zauroczenia nieistniejaca mito$cia zanieczyszcza poezje, tak samo jak mitos¢
cierpi wskutek niedopasowanej poezji. Ta rozbieznos¢ sluzyla interpretatorom
jako dowdd skromnych zdolnosci nieudolnych poetéw. Przesada pozbawia te po-
ezje ijej wypowiedzi wiarygodnosci, co jest sprzeczne z samym zalozeniem takiej
poezji, ale mimo to nie mozna jej odmoéwié prawdziwosci i wrazliwoéci w opisie
wlasnie tej pelnej przesady milosci. Svetozar Petrovi¢ podkresla:

Autoironiczny ton to bardzo charakterystyczna cecha wybitnej czeéci petrarkistow-
skiej poezji: na istotng cze$¢ naszych nieporozumieni z nig naprowadza nas nasze
przyzwyczajenie, aby traktowad ja $miertelnie powaznie, a wiec umyka nam jej au-
toironiczny ton i stylistyczny przesyt, a nadmiar uczu¢ zauwazamy tam, gdzie mie-
liby$my zauwazy¢, iz petrarkistowski poeta, cho¢ jest bardzo powaznie zakochany,
jednocze$nie rozbawiony swoja rola kochanka [PETROVIC 1968].

Ironiczni poeci i pisarze najczesciej buduja widoczny dystans pomiedzy opi-
sywanym bohaterem o niewatpliwej (lub watpliwej) szczerosci a pozycja, w ktdrej
moglby by¢ pokazany w ironicznym $wietle. Ten dystans istnieje réwniez w iro-
nicznych wyznaniach, ale w przypadku poezji petrarkistowskiej takiej ironii nie
ma, wigc ironia podwaza znaczenia wewnatrz samego tekstu i zawartego w nim
$wiata. Ironia tej poezji staje si¢ niedwuznaczna dopiero poza kanconierami, na
przyklad w ramach komedii. W kanconierze za$ nie sposéb odrézni¢ $miertel-
nej powagi poety od autoironii. Do§wiadcza on milosci powaznie, a swoje wier-
sze okrasza u$miechem zalotnika zachwyconego odkryciem pieknego i wyol-
brzymionego obrazu swojej mitoéci. Z pelnym szacunkiem do tradycji, z ktorej
wyrdsl, poeta tym bardziej kregli swoje utwory z u$miechem, poniewaz znalazt
bardziej przesadny obraz niz jego poprzednik. Konfesyjny i ufny ton poety wie-
dzionego uczuciami naprowadza na odbiér wierszy jako przekazu o prawdziwej
,historii miloéci”. Wiersze milosne wydaja sie odbiciem prawdziwej milosci, przy
czym nie ma wskaznikéw $wiadczacych o zlozonosci stosunku pomiedzy tym, co
napisane a uczuciami. Uczuciowos¢ to tylko gra, za$ poezja to gra z modng uczu-
ciowoscig, a tylko czesciowo odbicie prawdziwych uczud.

W niektérych swoich wierszach petrarkisci otwieraja nas na mozliwos¢ in-
terpretacji milo$ci, ktora opisuja jako cze$¢ jednej bardziej obszernej milosnej
historii. Natomiast o wiele bardziej, niz wiersze o pierwszym spotkaniu, walce
o wzgledy ukochanej, rozmaitych utratach badz nagrodach, a nawet rezygnacji
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z milosci, w poezji renesansu dominuja utwory opisujace rozkosze i cierpienia
podmiotu lirycznego, z ktérym utozsamia sie poeta. Uczucia petrarkistowskie-
go zalotnika manifestuja si¢ przede wszystkim umys$lnymi lub mimowolnymi
objawami wewnetrznych standw, a nie wydarzeniami w relacji kochanka do
jego ukochanej.

Kazda typologia (w tym przypadku typologia milosci) opiera si¢ na jed-
noczesnym istnieniu zasady jednoczenia i rozdzielania, na funkcjonalnym po-
krewienstwie i przeciwstawieniu elementéw, ktére stanowia okreslone zjawi-
sko badz stosunek. Typologia rézni si¢ od spojrzenia historyczno-kauzalnego
pod tym wzgledem, iz bierze pod uwage zwiazki historyczne, aby przyjrze¢ sie
zmianom wewnatrz poszczegélnych typéw. Podejécie typologiczne pozwala
analizowac zjawiska, wysuwajac na pierwszy plan to, co jest ponadczasowe. Ta-
kie podejscie nie wyklucza mozliwoéci uwzglednienia zwigzkéw przyczynowo-
-skutkowych.

Mitos¢ poety-petrarkisty tylko cze$ciowo mozna $ledzi¢ jako historig re-
lacji kochanka i ukochanej. Na poczatku podmiot liryczny pochloniety jest
deklarowaniem swojej mitosci do ukochanej, aby nastepnie czu¢ sie coraz
bardziej godnym jej milosci, cierpie¢, a nawet rozpacza¢ z powodu nieodwza-
jemnionych uczud i tylko rzadko doczeka¢ si¢ spelnienia swoich zyczen. Wiele
zbioréw poetyckich renesansowych tworcéw cechuje niezaprzeczalna obec-
no$¢ rozwojowosci ich milosci. Kanconiery zazwyczaj koncza si¢ poboznymi
wierszami — poeta rezygnuje z mito$ci i zwraca si¢ ku wlasciwej $ciezce, czyli
Bogu, ale te pojedyncze utwory nie sa w sposéb bezposredni polaczone z ja-
drem tworczosci poetéw. Dla tltumaczenia tej poezji bardziej istotne niz rozwo-
jowo$¢ miloéci jest zrozumienie intensywnosci przeplatania si¢ konfliktu réz-
nych koncepcji miloéci, w czym wyrdznia si¢ renesansowa poetyka, dla ktorej
rozwojowo$¢ jest raczej iluzoryczna. Mitos$¢ nie wigze sie z jedna kobieta, lecz
odnosi si¢ do wielu kobiet. Metoda typologiczna jest istotna w badaniach doty-
czacych miloéci petrarkistowskiej.

Jadro napiecia w miloéci, o ktérej pisza poeci renesansowi, powstaje jako
wynik transformacji kultury zakazujacej myslenia o kobiecie — w kulture opeta-
na milo$cia. Podstawowy emocjonalny konflikt tej mitosci znajduje najwigkszy
wyraz w ukrytym — a rzadziej w widocznym - rozdarciu pomiedzy hedonizmem
a ascetyzmem. Pozadanie jeszcze nie jest catkowicie dozwolone, ale réwniez za-
kazy nie sg juz wszechmocne. Jeszcze zakazane, ale juz unowoczesnione uczucie
doprowadzito do osadzania milosci w sferze, ktéra jest tylko czesciowo rzeczywi-
sta. Stawienie wlasnej milosci odbywato si¢ w ramach fantazmatu, ktérego zawi-
lo$¢ nie pozwalala na spelnienie owej milosci, ale wszystkie postawione przed nia
przeszkody przypisywano powsciagliwoéci kobiety. Poezja, ktéra stawi kobiete,
uwodzac ja swoim uniesieniem jednocze$nie namigtnie i powsciagliwie, rozprze-
strzeniala si¢ posréd nagiej zmyslowosci, udawanego zauroczenia i pogardy, roz-
bawionej kurtuazji i ukrytego niepokoju.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_179c_ebook

14 ErotoSlavia

W Dubrowniku

Renesans pojawit si¢ z pewnym opdznieniem w miescie na wybrzezu Ad-
riatyku, w ktérym zaowocowal poezja w jezyku pospolitym i w duchu petrarki-
stowskiej tradycji. André Vaillant twierdzi, ze pierwsi dubrowniccy poeci ,pet-
rarkizuja w gwarze ludowych $piewakéw”. Miroslav Panti¢ nie zgadza si¢ z tym
twierdzeniem:

Poeci humanisci z korica XV wieku nie s wynikiem prostej ewolucji z poezji ludo-
wej, ich skfonno$¢ do jezyka pospolitego stanowi umyslna, $wiadoma decyzje pod
wplywem wloskiej literackiej mody [PanTIC 1978].

Powiedzenie czego$ wigcej na temat charakteru tego przeplatania wymagato-
by znajomosci réwniez wierszy starszych niz te, ktore zachowaly sie do dzis na pi-
$mie, ich zwiazkow z ludowa poezja liryczng, a takze ich transformacji w kontak-
cie z miastem, kiedy staly sie juz one wierszami miejsko-lutnicko-potludowymi.

Pierwsi dubrowniccy petrarkiéci, Dzore Drzi¢ i Sisko Menéeti¢, pisali swoje
utwory pod koniec XV i na poczatku XVI wieku. W tym duchu w ciagu XVI wieku
weszli na scene znakomici dubrowniccy poeci: Marin Drzi¢, Nikola Naljeskovi¢,
Savko Bobaljevi¢, Miho Buni¢ Babulinov, Maroje Mazibradi¢, a takze Dinko Ran-
jina i Dominko Zlatari¢, ktérych poetyka sklaniala si¢ juz ku manieryzmowi. Ich
utwory zachowaly sie w rekopismiennych kopiach, ktore powstaty dzieki wielowie-
kowej pracy kopistow i wielbicieli poezji. W Dubrowniku w dobie renesansu nie ist-
niata drukarnia i w zwigzku z tym swoje wiersze milosne w jezyku pospolitym dru-
kowali tylko Marin Drzi¢ (w 1551 roku w Weneciji) i Dinko Ranjina (w 1563 roku
w Florencji), a we wloskim — Ranjina, Bobaljevi¢ i Miho Monaldi. Wéwczas w Du-
browniku powstawaly tez inne kanconiery, ktdre nie przetrwaly do dzi§ wskutek
zaginiecia lub zniszczenia w pokutniczym szale przez samych autoréw.

Kobieta opisywana w utworach dubrownickich petrarkistow miala cechy
zblizone do kobiety wloskiej poezji. Z codzienng rzeczywisto$cia dubrowni-
czanek poezja ta miala niewiele wspolnego. Podobnie jak po przeciwnej stronie
Adriatyku, milos¢, zycie rodzinne i rozkosze cielesne najczesciej pozostawaly
wyraznie odseparowane. Dokumenty dubrownickiego archiwum $wiadcza o roz-
wiazlym zyciu niektérych poetéw, ktorzy w swoich wierszach pisza o licznych
udrekach nieodwzajemnionej milosci. Ta poezja nie méwi o rzeczywistym $wie-
cie i nie zawiera w sobie jego licznych ryséw, z wyjatkiem poszczegélnych ukry-
tych lub odslonietych detali prawdziwej miloéci. Tak na przyklad w 1535 roku
poeta Nikola Naljeskovi¢ zareczyt si¢ z Lukrecjg Zuzori¢, ale ich $lub nigdy sie
nie odbyl z powodu bankructwa narzeczonego, wskutek czego dziewczyna wsta-
pila do zakonu. O swojej ,ciezkiej niedoli” poeta wspomina w liScie do Vlaha
Vodopicia. Dinko Ranjina wymienia ,niecng Livie Latynke”, ktéra przyniosta
mu meki milosne. W wierszu Antuna Sasina Ku chwale i slawie zacnych miejskich
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panien oraz w utworze Imiona Maroja Mazibradicia wylicza si¢ dubrowniczanki
i chwali ich urode. Liczne akrostychy, zwlaszcza u Sisko Menceticia, sktadaja sie
z kobiecych imion i prawdopodobnie w licznych przypadkach poeci odwolywa-
li sie w ten spos6b do rzeczywistych milosci. Jedyna kobieta, jaka w renesanso-
wym Dubrowniku okryta si¢ stawa, byta Cvijeta Zuzori¢, zona wloskiego kupca
i szlachcica Bartolomea Pescioniego. Cvijeta przedarla do kregu intelektualistow,
a niektérzy z nich dedykowali jej swoje wiersze (Miho Buni¢ Babulinov, Domin-
ko Zlatari¢). W Dialogach Guéeticia owa pigkno$¢ odpowiada na pytania zadawa-
ne jej przez zone Guceticia, Mare Gundulié.

W tekscie Trubadurzy i najstarsi chorwaccy lirycy, zawartym w pierwszym
opublikowanym zbiorze poezji Sisko Menceticia i Dzore Drzicia, jego autor,
Vatroslav Jagi¢, postrzega relacje miedzy kochankiem i jego wybranka poprzez
kolejne stopnie mito$ci trubadurskiej: jest on najpierw wstydliwym kochankiem;
nastepnie tym, ktory blaga o milos¢; pdzniej jest kochankiem, ktéremu dama
,matymi znakami i podarunkami daje zna¢ o wzajemnosci uczu¢” i w korncu
— przyjacielem [ JAGIC 1869: 213]. Na podstawie okreslonych przez Jagicia czte-
rech stopni mozna wnioskowa¢, ze zaréwno kochankowie, jak i ich uczuciowy
zwiazek przechodzg przemiane. Natomiast jesli stopnie mitoéci zaleza od jej spel-
nienia, to do wspomnianych czterech stopni mozna doda¢ kolejne, co zreszta daje
sie tatwo zaobserwowad w trubadurskich mito$ciach Menceticia i DZore Drzicia,
do ktdrych Jagi¢ wprowadza niewspomniane wsréd owych czterech stopni boles¢
milosnq i nieunikniong skruche. Typologia ciagu rozwojowego nie jest tez w stanie
wyjasni¢ tego, ze na jednym stopniu milosci pojawiajg si¢ elementy innych.

Historycy literatury, piszac o petrarkistowskiej poezji Dubrownika, czasami zle
interpretowali autentyczno$¢ tematu utwordw. ,Nie powinnismy w nich szukaé ani
prawdy, ani zadnej analizy uczu¢” — twierdzit Petar Krekovi¢, ktéry w secentyzmie
widzial stabo$¢ nieutalentowanych poetéw [KREKOVIC 1908: 249]. Jesli traktujemy
prawde jako jedyne kryterium warto$ci, to podchodzimy do poezji petrarkistow-
skiej z niedopasowanym do niej kluczem. Tej poezji, wyrdzniajacej sie ukryta dwu-
znaczno$cig ironii, wymys$lonymi historiami mitosnymi, pseudokonfesyjnoscia,
nasladowaniem petrarkistowskich wzorcéw (w tym nierzadko poetéw mniej warto-
$ciowych), w zaden sposdb nie powinno si¢ interpretowa¢ jako poezji konfesyjnej.
Aczkolwiek nie oznacza to, ze nie mozna stworzy¢ istotnej analizy na temat zawartej
w niej uczuciowosci. Prezentowana tu analiza ma ujawni¢ poetyckie o$wiadczenia,
transformacje i wzloty renesansowego cztowieka w odkrywaniu milosci.

Milosc¢ - zblizanie si¢ do doskonalosci
Przez caly okres $redniowiecza filozofia, jako cze$¢ teologii, znajdowata sie

pod wpltywem platonizmu, aczkolwiek — o dziwo — samego Platona znala nie-
dostatecznie. Woéwczas znane bylo tylko jego dzielo Timajos, ktore przelozyl
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i wytlumaczyt Chalcydiusz, podczas gdy Fajdros i Uczta, w ktérych Platon
przedstawia swoja koncepcje milosci i pigkna, zdobyly stawe dopiero na po-
czatku renesansu.

Wedlug Platona idea pigkna to ontologicznie samodzielny, pozaczasowy
i pozaprzestrzenny byt odseparowany od $wiata rzeczy. Platon w poetycko-mi-
tologicznych rozmyslaniach o mitoéci przedstawia demona Erosa jako posred-
nika pomiedzy pojeciem pigkna a czlowiekiem. Jego erotologia wraz ze swoimi
rozleglymi fundamentami byta powszechnie akceptowana, ale réwniez na skutek
istniejacych niedopowiedzen stworzyla przestrzen dla nowych rozwiazan. Inni
filozofowie rozbudowywali pézniej struktury systeméw przejsciowych i form
posrednich — od idei do $wiata rzeczy. Plotyn zrobil to w najdalej siegajacy spo-
s6b, postulujac drabine: Jednia — umyst — idee — rzeczy materialne — materia.
Idea schodzi do materii, materia za$ wznosi si¢ do idei. Prapigkno stanowi zrédlo
piekna w duszy. Cze$¢ swojego piekna dusza przekazuje cialu, jej widocznej ma-
nifestacji. Widzeniem i doswiadczaniem pigkna dusza czlowieka kieruje sie ku
Jedni. Wezesnochrze$cijaniski autor Pseudo-Dionizy Areopagita owa mistyczna
mysl Plotyna wprowadzit do chrzeécijanistwa. Pseudo-Dionizy zastapit neopla-
toriska Jednie — Bogiem, a pod nim umiescil hierarchig istot posrednich, ktére
opisal w swoim kanonicznym dziele Hierarchia niebiariska (De coelesti hirarchia,
VI wiek). Bég w swoim oddalaniu si¢ od czlowieka stawal sie coraz bardziej per-
fekcyjny, niezglebiony, abstrakcyjny, a jego dzieta przejeli boscy studzy. Dazenie
do Boga réwnalo sie dazeniu do doskonatodci, ktéra on zawiera, przez poznanie
boskosci jako szczebli doskonalosci. W Biesiadzie Dantego owo poznanie zaleza-
to od doskonalosci tych, ktérzy poznaja:

W darach przyrody i rozumu ujawnia si¢ boska natura, a wiec to naturalne, iz ludz-
ka dusza jednoczy si¢ z nimi na poziomie ducha, tym szybciej, im one okazg sie
bardziej doskonate; a to ujawnienie si¢ doskonatosci zalezy od tego, jak mocno po-
znanie duszy jest czyste i niepohamowane. Wtagnie to zjednoczenie my znamy jako
miloé¢ [DANTE 1976: 323].

Wedlug Dantego pragnienie jest skutkiem tesknoty za nieobecna dosko-
naloscia. Czlowiek wznosi si¢ do tego, co boskie, niebianskie i w sobie odkry-
wa milo$¢ Boga. Od pojecia Boga uzalezniona jest tez natura wyrazu boskiej
mitosci.

Neoplatonista Marsilio Ficino, ktéry czesto odwotywat si¢ do Pseudo-Dio-
nizego Areopagity, podobny jest do Plotyna w koncepcji swojej drabiny: Bég —
anielskie umysly — dusza — materia. Dla Ficino Bog i mito$¢ to doskonalos¢. Pisal:
»Milos¢ to pragnienie zwiekszenia wlasnej doskonalosci. Zbior wszelkiej dosko-
naloéci zawarty jest w zebranej mocy Boga” [F1cino 1544: 53]. Ficino nazywa
milo$¢ pragnieniem pigkna, a zatem wazne jest rowniez to, ze piekno okresla kon-
ceptem doskonatosci:
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Jedna doskonalo$¢ jest wewnetrzna, inna zewnetrzna. Te wewnetrzng nazywa-
my dobrem, zewnetrzng za$ picknem. A to, co we wszystkim jest dobre i piekne
nazywamy blogostawionym, jako doskonalym we wszystkich aspektach [Ficino
1544: 84].

Owczesna koncepcja milosci jako dazenia do Boga, czyli dazenia do doskona-
lego, nadata miloéci znaczenie udoskonalenia badz wznoszenia sie
do doskonatosci

Kobietg, jej urode i cnote w pdznoéredniowiecznej oraz renesansowej poezji
wzniesiono na poziom aniola — boskiej istoty o ludzkiej postaci, pelniacej role
posrednika pomig¢dzy swiatem ludzi a Bogiem. U Bonawentury ludzie i aniolo-
wie s3 obywatelami tego samego miasta, pozostajacymi w jednakowym stosunku
do Boga. Tomasz z Akwinu widzial za$ polaczenie tego, co anielskie i tego, co
ludzkie w ich wyzszej i nizszej pozycji w hierarchii. Dante pisal:

Ludzka forma, naznaczona Boza wola, znana jest wszystkim Inteligencjom,
a zwlaszcza Inteligencjom napedzajacym, ktére to stanowig jej przyczyne, tak
samo jak najdoskonalsza forma, ktora je okresla, bedacich wzorem... Aczkolwiek
jak méwie: KAZDY INTELEKT SPOGLADA NA NIA Z WYSOKOSCI, mam
na mysli tylko to, Ze jest ona stworzona jako intencjonalny wzér ludzkiego bytu,
ktéry istnieje w Boskiej myéli, a wiec we wszystkich nizszych my$lach, a zwlasz-
cza w my$lach aniolow, ktérzy poruszajac niebo, stajg sie inicjatorami ziemskich
wydarzer [DANTE 1976: 333].

Bog okazuje szczegolng taske niewiescie.

To oczywiste, ze jej forma, a tak naprawde jej dusza, ktéra porusza jej cialo, bedac
jego przyczyna, obdarzona jest szczegdlna laska Boga. Ten jej wyglad stuzy jako do-
wdd na to, iz dostaje ona wiecej od Boga niz dane jest naszej ludzkiej naturze (ktéra
to, jak powyzej napisalem, jest u niej doskonata) i dlatego jest ona sama calg dosko-
nala [DANTE 1976: 334].

Piekno to dar od Boga. Jehuda Abrawanel pisal, ze ,cielesna uroda jest cie-
niem i obrazem duchowej’, ,odblaskiem duchowego w swiecie cielesnym”. Piek-
no kobiety stanowi odbicie jej niecielesnego, duchowego piekna w jej cielesnej
figurze, ktére swoja doskonaloécia prowadzi mniej doskonatych do Boga. W ten
sposob renesansowi autorzy traktatéw o mitoéci, wérdéd ktérych znajdziemy tez
dubrowniczanina Nikole Guceticia, nie oddzielali milo$ci i pigkna. Wedle nich
milo$¢ to pragnienie piekna i przyjemnos¢ z niego. Dante pisal: ,Jako ze na ciele-
snym obliczu panny, o ktérej Wam moéwie, widnieja wielkie urody, kazdy odczu-
wa ochote, by na nie spoglada¢”.

Pierwsi poeci moéwiacy o ,anielskiej” figurze, obliczu, urodzie kobiety
to zwolennicy dolce stil novo — Guido Guinizelli, Lapo Gianni i Cino da Pisto-
ia. W ich poetyce spotykaja si¢ zaréwno absolutna pewnos¢ jej niebianskiego
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pochodzenia, jak i relatywizujace okreslenia ,wydaje si¢”, ,podobna jest”, ,wygla-
da”. Dante w Zyciu nowym i Komedii obdarzy! Beatrice niedwuznacznymi cecha-
mi aniota. Wznoszac ja do raju, zrobil z niej §wietlang istote, ktéra przestaje by¢
kojarzona ze swoja cielesng, kobieca figura. Jego przemyslana, subtelna wizja nie-
ziemsko-niebianskiego kobiecego bytu nasycona jest pierwiastkiem duchowym,
boskim.

Pézniejsza poezja nie zachowala tego stopnia nasycenia, poniewaz podkopala
subtelnos¢ Dantego wwymiarze metafizyczno-teologicznym, wprowadzajac cechy
rzeczywistej kobiety w jej anielska posta¢. Stawiajac na jednym poziomie kobiete
i aniola, poezja ta wzniosta kobiete na wymiar duchowry, a aniola sprowadzila do
wymiaru cielesnego. Kobieta-aniol stala si¢ metaforg, ktéra podniosta znaczenie
kobiety, a jednoczesnie zaburzyta wielowarstwowos$¢ platorisko-chrzescijaniskiego
widzenia $wiata, redukujac jego zlozone hierarchie do trzech pozioméw: cztowiek
— pigkna kobieta-aniot — Bog. W nowej wizji §wiata kobieta stata si¢ posrednikiem
na drodze do Boga, a mito$¢ jako emocja - sila, z pomoca ktorej cztowiek zbliza
sie do boskosci. Teologiczna intencja samodoskonalenia w nowej, uproszczonej
wersji neoplatonizmu i platonizmu moze by¢ zachowana, o ile kobieta pozostaje
obiektem kontemplacji w dazeniu do Boga. Marsilio Ficino, florentynski filozof
z XV wieku, nazwal taki stosunek do kobiety ,niebianiska mitoscig”

Pochodzenie anielskiej kobiety jest boskie. Zgodnie z teologiczna doktryna,
wedlug ktorej Bég nie tworzy pojedynczych bytéw, poeci przypisuja tworzenie
nadziemskiego piekna Istocie (Przyrodzie — Naturze) badz aniolom. Stare wie-
rzenia astrologiczne, méwiace o tym, ze gwiazdy decyduja o naszym losie, zostaly
wchloniete i rozwinigte przez chrzeécijaristwo we wlasnym systemie nauk. W kon-
cepcji boskiej przestrzeni jako nieba powigzano chéry anielskie z koncentrycznymi
kotami planet i gwiazd, ktdre obracaja si¢ tym wolniej, im sa blizej Boga.

Oproécz pigkna niebianskie jest rowniez pochodzenie milo$ci. W srednio-
wieczu, a nawet w renesansie astrologia chrzeécijariska byta doceniana jako nauka
o0 poruszaniu si¢ niebios. One sktadaja si¢ z aniotéw, ktérzy wplywaja na ziemskie
zdarzenia. W dziele Biesiada Dante pisze, ze Wenus i niewidoczne inteligencje
chéru Tronéw z trzeciego nieba kieruja miloscia. Petrarka mowi o swojej uciecz-
ce od okrutnego $wiatla trzeciego nieba (Petr. 142, 3). Petar Krekovi¢, odnoszac
sie do Dzore Driicia, stwierdza: , Trzecie niebo, o ktérym wspomina w wyrazeniu
»trzecie gwiazdy«, wskazuje na to, jak dobrze poznat on petrarkistowska poezje”
[KrexOVIC 1908: 257]. Josip Torbarina jeszcze bardziej precyzyjnie nawigzuje
do nurtu poetyckiego, w ktérym narodzil si¢ ten motyw:

Wedlug poetéw nalezacych do grupy dolce stil novo trzecie niebo, il terzo ciel, byto do-
mena milo$ci, opisana w canzonie Dantego Voi che'ntendendo il terzo ciel movete, ktora
poeta otwiera ,drugi dialog” Biesiady oraz w trzecim kregu Raju, w ktérym stoluje
Wenus. Dzore Drzi¢ trzy razy w swoich utworach wspomina o ,trzecich gwiazdach”
i ,trzecim niebie” milosci (D% 4, 23; S, 19; 83, 3) [TORBARINA 1982: 227].
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Nalezaloby tez wspomnie¢ o lepiej ukrytych motywach trzeciego nieba, wy-
stepujacych w poezji renesansu. Kiedy Dzore Drzi¢ méwi o Gwiezdzie Porannej
(Danica), dotyczy to z pewnos$ciag Wenus i aniotéw kierujacych mitoscia:

Aby nie widzie¢ juz twarzy ukochanej,
w ktorej $wieci blask gwiazdy porannej (Dz 13, 18).

O, panno urodziwa, ukaz swoja twarz,
W ktérej $wiatto gwiazdy porannej masz (Dz 40, S).

U Sigko Menceticia:

Jak dwie krople, z Wenus sg siostrami,
od swego urodzenia godna uczty z aniotami (S 157, 13).

U Ranjiny:

Blogostawiony 6w kajdan, co wiaze moj los
sifa nadziemska z trzecich niebios (R 174, 3).

Poetyka petrarkizmu zaktada doktryne teologiczno-astrologiczng, gdzie
wcielone w gwiazdy anioly decyduja o nadaniu pigkna niewiescie:

Jak Bog wszechmogacy ten $wiat chcial uchwali¢,
dat tobie niczym kwiat na nim si¢ pojawic.

Dla ciebie gwiazdy dzien i noc uczynily zjazd,

aby zrobi¢ oblicze twe jasnym jak u gwiazd.

Jeszcze istote ta i owa na zgode naméwily,

by ku wigkszej chwale urode twa zdobily (S 292, 1).

Ranjina podkresla, iz Bog zebral najpiekniejsze gwiazdy na uczcie, aby piek-
no powstalo w duchu przyjazni i radosci:

Jak Pan sie za jejze urode stworzy¢ zabral,
gwiazdy najpiekniejsze w jedno on zebral,
ku radosci wielkiej na wiecznej wysokosci
nikt uczta cudowniejsza nie pocieszyt gosci (R 3, S).

Aniolowie zgodnie z boskim pomyslem tworza urode panny. Nalezy podkre-
§li¢, ze poezja ta wyraza poglady swojej epoki o Bogu jako czotowym inicjatorze,
ktorego nie cechuje surowos¢ opisana w starych ksiegach, lecz podejmuje si¢ on
procesu tworzenia w konsultacji z wyzszymi istotami, co doprowadza do miesza-
nia si¢ powagi doktryny i naiwnego tlumaczenia tego, czyja funkcja jest gloryfi-
kacja piekna panny, o ktorej pisze poeta. Odstepujac od teologicznej subtelnosci
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skomplikowanych przemyslen filozoficznych, poeci zdobywali przestrzeni coraz
swobodniejszego wyrazu, w ktorym nawet sam Bég moze by¢ tworca wybitnej
urody. Nawet Dzore Drzi¢ — ktéry pod koniec zycia byl ksiedzem, a przyjaznit sie
i czesto rozmawial z Porde Dragi$iciem, autorem traktatu O naturze aniola — pisat:

A te urode stworzyl dla niej Bog (Dz 3, 28).

Bég daruje $wiat uniesieniem, gdy napelnia go pieknem.
Laska obfita obdarzyl Bég $wiat pod nami,

gdy ciebie stworzyl, korono nad gwiazdami.

I tak ci dal na imi¢, nazwawszy ciebie faska,

i pickna catego ozdobil ciebie blaskiem (Dz 6, 1).

Kochanek-poeta DZore Drzicia wychwala panne jako ,korone nad gwiazdami’,
podkreslajac zar6wno jej pierwszenstwo w hierarchii niebianskiej, jak i swoja
chwale.

W kontekscie neoplatonskiego religijnego motywu milo$¢ przejawia sig
w boskiej obfitosci, ktéra przekazuje pieckno istotom pod soba. Stosunek do tego,
co piekne zawiera ambiwalentne przenikanie sie tego, co duchowe i zmystowo-
-uprzedmiotowione, poniewaz pigkno stanowi dzielo duchowego twércy, dopoki
tworca tworzy dzielo w postaci zmyslowej. Tworca zdobywa stawe uroda swoje-
go dziela, a zauroczony przez nie poeta wychwala je swoimi wierszami, stawiac
w ten sposob jego doskonalo$¢. Miedzy pozadaniem i pochwala poeta ukrywa
to, co erotyczne, a ujawnia estetyczne. Na styku milosnej pochwaly oraz religijne-
go konceptu laski, mocy; boskiej chwaly po jednej stronie, a okazaniem podziwu
i wdzieczno$ci zauroczonego, zakochanego poety po drugiej — powstaje jezyk,
w ktérym przeplataja si¢ dwa rézne kody: szarmancko-mitosny i pochwalno-re-
ligijny. Obydwa poetyzuja piekno jako eksterioryzacje gléwnej zasady. Jest to
mozliwe, poniewaz laska i pragnienie same w sobie stanowig jadro relacji milosci:

Ja nie wiem, moj Boze, obraz tak mily
stworzy¢ kto moze, procz twojej sily (D% 82, 49).

Dzore Drzi¢ zwraca si¢ bezposrednio do Boga, zadajac mu pytanie, na ktore
sam juz zna odpowiedz: on sam nie wie, kto inny méglby stworzy¢ piekno, ktore
mu si¢ ukazuje. Wersety wiersza stanowia afirmacje¢ jednoczesénie kobiecej urody
i boskiej wszechmocy. Poprzez swoja kreacje Bég zamierza ujawni¢ swoje moce,
tworzac na ziemi drugi raj. Poczatek wiersza Menceticia jest ttumaczeniem 247.
sonetu Petrarki, w ktérym Menceti¢, jeszcze silniej niz Petrarka, oswietla swoja
pochwalg kobiece zalety:

piekno ujrzy wraz Pan korony, co zrobil,
aby niebios od gwiazd jej urokiem ozdobit (S 11, 9).
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