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znaczacym sukcesem bylo wznowienie w 1972 r. sztuki K. Gubarewicza Twierdza
brzeska, ale juz w nowej inscenizacji.

Polskie teatry w okresie PRL-u wspolpracowaly z radzieckimi rezyserami, sceno-
grafami, wymienialy si¢ najlepszymi przedstawieniami. Od 1974 r. zacze¢la si¢ wspot-
praca Teatru im. J. Osterwy w Lublinie z Teatrem im. Leninowskiego Komsomotu
Biatorusi, w tym czasie bowiem oba teatry §wigtowaly trzydziesta rocznice swojego
powstania. Do teatru w Lublinie przyjechal wowczas gtéwny rezyser brzeskiego te-
atru Gieorgij Wolkow i wyrezyserowal Miesigc na wsi I. Turgieniewa, a o dramatur-
gii Turgieniewa napisat:

Dramaturgia jego byla na owe czasy nowatorska. Wazny okazal sie tu nie tylko tekst, ale

tez podtekst; nie tylko same stowa wypowiadane przez bohater6éw sztuki, ale i to, co kryje

sie poza stowami. W utworach scenicznych Turgieniewa nie ma zazwyczaj atrakcyjnego
tematu emocjonujacej fabuly. Bohaterowie ujawniajg zawile stany swego ducha, najdeli-
katniejsze odcienie uczué i nastrojow, w zwyklych, codziennych warunkach i dziataniach.

Smialo wiec mozna nazwa¢é Turgieniewa poprzednikiem Czechowa'™.

Na sceng Teatru im. Leninowskiego Komsomotu Bialorusi wkroczyty kolejne po-
kolenia aktoréw, rezyseréw, nie tylko absolwentéw moskiewskiego MChAT-u i sto-
fecznych teatréw, ale przede wszystkim wychowankowie i absolwenci Instytutu
Teatralnego w Minsku. W aktorskie §lady Gieorgija Wotkowa poszta jego cérka Ta-
tiana Wotkow.

W latach 70. XX ub. w. teatr mial charakter uniwersalny, gral repertuar dla do-
rostych i dzieci, dbajac o wysoki poziom artystyczny, spetniajac role wychowawcza
wsrod bardzo szerokiej publicznosci. Widzom prezentowano dramaturgie rosyjska
i radziecka, klasyczng i wspdlczesna, prezentowano dramaturgie bialoruska oraz
klasyke swiatowa.

2.1.2. Syntetyczno$¢ w aktorstwie - Jurij Lubimow

Jurij Lubimow najpierw byt aktorem, przez dziesie¢ lat do czasu powstania Teatru
Dramatu i Komedii na Tagance nazywanym Teatrem na Tagance wykladat w Studio
Teatralnym przy Teatrze im. ]. Wachtangowa, a Dobry cztowiek z Syczuanu Brechta
byt dyplomowym spektaklem szkolnym i zarazem spektaklem otwierajacym historie
nowego teatru, poniewaz z zespotu mlodych aktoréw, ktorzy grali w tym spektaklu
(poczatkowo wlaczonym do repertuaru Teatru im. Wachtangowa), w 1964 utworzo-
no stawny juz dzisiaj na calym §wiecie Teatr na Tagance. Lubimow wspominat:

Sam spektakl przygotowalem nie jak bylo w zwyczaju z uczniami ostatniego roku, lecz
ze studentami przedostatniego. Chcialem po prostu, aby grajac ze soba na scenie szkol-
nej, przez kilka miesiecy stworzyli zwarty kolektyw. Oczywiscie nie wiedziatem, ze z tego

1% G. Wolkow, Od rezysera, Program Teatralny — I. Turgieniew Miesigc na wsi, Panistwowy Teatr
im. J. Osterwy w Lublinie, Lublin 1975.
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spektaklu narodzi sie teatr. Po prostu chodzito mi o to, aby mlodym adeptom sztuki uta-
twi¢ pdzniej start na scenie zawodowe;j'*.

Dbalo$¢ o prace aktora i prace z aktorem, z poziomu pracy studyjnej przenosit
Lubimow na prace z zespolem zawodowym. Odpowiadajac na pytanie, jak pracuje
nad spektaklem, Lubimow odrzekt, ze staral sie uczynié caly zespot wspolautorem
spektaklu, pragnac, aby aktorzy w swoim dzialaniu na scenie byli nie tylko wyko-
nawcami, ale wspolautorami sztuki, wszystkie bowiem przedstawienia konstruowat
Lubimow ,,na zasadzie zywego kontaktu z aktorem”. Méwil:

Nie zapominajmy bowiem, ze gdy w przedstawieniu ginie aktorstwo, to i ono samo
umiera.

Jako rezyser wymagatl od aktoréw syntetycznosci, ktorzy musieli w jego spek-
taklach nie tylko moéwi¢, ale $piewa¢, tanczy¢, wlada¢ ciatem co najmniej tak jak
cyrkowcy. Aby nie popas¢ w rutyne, staral si¢ jako rezyser odmtadzaé spektakle za
posrednictwem m.in. pracy z aktorami'*.

2.1.2.1. Czterech mistrzow - cztery wizje

Jurij Lubimow byt kierownikiem artystycznym i gtéwnym rezyserem Teatru na
Tagance. O tym, dlaczego w foyer teatru umiescil portrety wielkich reformatoréw te-
atru K.S. Stanistawskiego, ]. Wachtangowa, W. Meyerholda i B. Brechta, rezyser po-
wiedzial, iz kazdy z nich byt mu bliski. Stanistawski stworzyt teatr jako przeciwwage
pompatycznosci scen impresaryjnych, szukal nowej dramaturgii, nowych srodkow
wyrazu i marzyl o teatrze dostepnym dla wszystkich. I ta droga poszukiwan arty-
stycznych MChAT-u i powszechnosci teatru chciat is¢ réwniez Lubimow. Réwniez
z MChAT-u wyszli Meyerhold i Wachtangow, ktérzy w opozycji do jego naturali-
zmu szukali nowych $rodkéw teatralnych, szczegélnie Wachtangow, ktéry byt mi-
strzem groteski teatralnej jako formy wyrazu, a ktérego spektakle mialy rewolucyjny
wplyw na rozwdj calego teatru radzieckiego. Brecht jako tworca teatru politycznego
uswiadomil Lubimowowi, ze sztuka nie moze istnie¢ bez kontekstu wspdtczesnosci,
i to Brecht zaczal stawia¢ przed aktorami caly szereg zadan natury czysto technicz-
nej, ktérych nie da si¢ rozwigza¢ wylacznie w ramach wasko pojetej szkoty psycho-
logicznej. To Brecht wymagal od aktoréw nie tylko sprecyzowanego $wiatopogladu,
ale i swoistej dyskusji z widownig'“. Zadaniem aktora w teatrze epickim, jaki propo-
nowal Brecht, bylo pokazanie, a nie przezywanie. Aktor musial pokazac jaka$ rzecz
i siebie, a pokazujac siebie pokazywat dang rzecz. Tak wigc ,,aktor winien sobie za-
strzec mozliwo$¢ umiejetnego wypadania z roli. Musi by¢ gotowy we wilasciwym

10 Z. Podgorzec, Rozmowa z Jurijem Lubimowem, Program teatralny — B. Wasiliew Tak tu cicho

o zmierzchu, Teatr im. C. Norwida w Jeleniej Gorze, Jelenia Géra 1975, (za:) ,,Przyjazn’, nr 23/1971,
s. 11.

1“4 Tbidem.

2 Tbidem.
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momencie zagra¢ siebie my$lacego (nad swoja rolg)”#. Taki rodzaj gry wymagal no-
wej, innej metody niz metoda Stanistawskiego, a dzigki nowej metodzie aktor dy-
stansowal si¢ wobec swojej roli. Lubimow dodal, iz ci czterej reformatorzy byli dla
niego artystami, ktorzy rozszerzyli w sposob zasadniczy prastarg sztuke teatru'.

Jurij Lubimow w swoich realizacjach w Teatrze na Tagance taczyt sceny czarnego
humoru z groteska napigta do ostatnich granic, zaskakujac pomystowoscig insceni-
zacyjna, wirtuozerig, brawurg. Obok scen buffo budowal sceny wytchnienia, reflek-
sji, a na koncu przedstawienia eksponowat morat sztuki. Jezyk teatralny Lubimowa
byl zywy i gietki, nie majacy niczego z akademickiej solennosci, méwiacy zartem
o sprawach powaznych (Godziny szczytu)'*.

2.1.2.2. Dlaczego aktor

Lubimow dostrzegal istotng role aktora w krzewieniu i przekazywaniu spole-
czenistwu myéli, idei ptynacych ze sceny. Przed rozpoczeciem préb do Zycia Galile-
usza B. Brechta na scenie Teatru na Tagance (1966) powiedzial, ze sztuka ta:

zmusza nas moim zdaniem do skupienia calej uwagi na wewnetrznym porzadku my-
§li, idei. Wydaje mi sie, ze pozycja zyciowa czlowieka (obywatela, artysty, uczonego) to
problem, ktory aktor powinien bezwarunkowo do glebi przemysle¢, niejako przetrawié
w sobie!s,

Teatr na Tagance doskonalit w swoich aktorach to, czego nauczyli sie¢ w szkole.
W odniesieniu do Wtadimira Wysockiego, legendarnego aktora tej sceny, Wiktor
Woroszylski napisat:

Byl aktorem; tu juz o jakimkolwiek dyletantyzmie nie moze by¢ mowy; jego profesjona-

lizm sceniczny znajdowat oparcie w dobrej szkole, a nastepnie w $wietnej praktyce najcie-

kawszego moskiewskiego zespotu'?.

Takim wlasnie zespotem poszukujacym, wrazliwym, nie poddajacym si¢ modom,
byt w latach 70. XX w. zesp6t Jurija Lubimowa. Byl to teatr, w ktérym aktorzy dosko-
nalili swoje rzemiosto pod okiem Lubimowa, rozwijali sie, szukali nowych mozliwo-
$ci interpretacyjnych granych rél. W historycznym juz dzisiaj Hamlecie Lubimow
pokazatl caly swoj kunszt, opracowat bardzo wnikliwie tekst, znalazl oryginalng for-
me inscenizacji zaréwno wierng Szekspirowi, jak i bliskg 6wczesnemu widzowi, jego
mys$lom i odczuciom. W przedstawieniu nie byla zadnych rekwizytow, byla pusta

' 'W. Benjamin, Co to jest teatr epicki?, (tt.) K. Krzemien, Program teatralny — B. Brecht Matka Co-
urage j jej dzieci, Teatr Wspolczesny im. E. Wiercinskiego, Wroctaw 1976, (za:) ,,Miesigcznik Literacki’,
nr 6/1976.

144 7. Podgoérzec, Rozmowa z Jurijem Lubimowem..., op. cit.

145 Z. Gren, Cztery dni w..., op. cit., s. 1-4.

1“6 Jurij Lubimow przed rozpoczgciem prob ,Zycie Galileusza”, Program teatralny — B. Brecht Zycie
Galileusza, Teatr na Woli, Warszawa 1978.

147 “W. Woroszylski, Wysocki, Program teatralny — Wysocki, Teatr Ateneum im. S. Jaracza, Warsza-
wa 1989.
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scena obramowana $cianami doméw oraz spleciona z brunatnych sznuréw i wtocz-
ki zastona umocowana na wirujacym kregu u gory sceny, ktoéra zapowiadala poprzez
swoj ruch zmiany sytuacji scenicznych (przesuwala sie, cofala, wirowala, krazyla).
Aktorzy grali na tle i wobec tej kotary-pulapki-sieci. Znikali za nig, biegali wokot
niej, siadali w jej faldach, poprzez otwory dzialali wobec innych postaci (Hamlet go-
dzi poprzez nig w Poloniusza). Dla samego Hamleta granego przez Wysockiego ko-
tara byla narzedziem i obiektem walki, byt to wigc bohater dzialajacy, aktywny wobec
materii scenicznej i wlasnego $wiata. Gra calego zespotu byla wyréwnana, odnosito
sie wrazenie, jak pisal Roman Szydlowski na famach ,,Zycia Literackiego”, ze wszy-
scy realizowali dokladnie mysl autora i zamierzenia inscenizatora. Sceny z aktora-
mi byly pod wzgledem inscenizacyjnym niezwykle i zapadaly w pamieci widzow'.

2.1.2.3. Lubimowski wzorzec

Matka M. Gorkiego w moskiewskim Teatrze na Tagance (1969 r.) miala dwdch
realizatoréw: inscenizatora Jurija Lubimowa, a wigc autora calosciowej koncepcji
interpretacyjnej oraz Borisa Glagolina, rezysera. Obaj twércy byli rowniez autora-
mi adaptacji. W spektaklu nie byto ani jednego stowa, ktére nie pochodziloby od
Gorkiego. Realizatorzy siegneli rowniez do innych utworéw Gorkiego, w ktérych
ukazano w dzialaniu panstwowa maching caryzmu. W adaptacji dominowalo opo-
wiadanie, jak ludzie pracy odradzajg si¢ w ogniu trwajacej rewolucji, a wszystko po-
kazane zostalo przez pryzmat matki, ktora podjeta trud walki*. Obaj realizatorzy
zaproponowali gleboka i odkrywczg interpretacje utworu Gorkiego, a caly dialog
sceniczny, oprdcz nielicznych kwestii, zostal skonstruowany $cisle wedlug powie-
$ci. Oprocz takich waloréw inscenizacyjnych jak widowiskowos¢ (sceny z zolnie-
rzami, dzwigkowe tlo spektaklu budujace przygnebiajaca atmosfere zniewolenia),
autentyzm postaci, symbolika wiezienna, gléwnym $rodkiem teatralnym zapadaja-
cym w pamigci widzow byla zjawiskowa kreacja aktorska Zinaidy Stawiny, ktérej po-
sta¢ matki byta w pelni konkretna, byla zywa postacig i zarazem symbolem ludzkich
ideatéw i odzyskanej wolnosci. W tej kreacji aktorka uciele$nita wyobrazenie Gor-
kiego o matce. A. Afanasjew na tamach radzieckiego ,, Tieatru” napisal:

Teatr i aktorka mniej troszczyli si¢ o to, Zeby pokaza¢ przejscie Nitowny z mroku do $wia-
tla, a bardziej skupili sie na podkresleniu ludzkich cech, ktére nie zblakly nawet w car-
stwie niewoli i ciemnosci. W toku akcji meznieje dusza Nitowny. Wigzac sie z ,0golng
ideg” staje si¢ ona cztowiekiem aktywnej woli'*.

W Matce aktorka Zinaida Stawina zbudowala swojg posta¢ tytulowej Mat-
ki nie krzykiem i agresywnoscia, ale zamknieciem w sobie, skupieniem, cichym

148 R. Szydlowski, Moskiewskie impresje..., op. cit., s. 14.

149 B. Bialik, , Matka” w Teatrze na Tagance, Program teatralny - M. Gorki Matka, Teatr im. W. Ho-
rzycy w Toruniu, Torun 1977, (za:) ,, Litieraturnaja Gazeta’, nr 26/1969.

150 A. Afanasjew, Zgodnie z Gorkim, Program teatralny — M. Gorki Matka, Teatr im. W. Horzycy
w Toruniu, Torun 1977, (za:) ,,Tieatr”, nr 9/1969.
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i wewnetrznym buntem. Lubimow zachowal w tej inscenizacji ogromna asceze srod-
kow teatralnych, w centrum sytuujac tylko aktora. Przedstawienie nie opowiada-
to wigc historii, ale méwito o ludziach, ktérzy byli ofiarami swoich czaséw, mowito
o ich sile i oporze. W spektaklu bylo wigc wiele rozwagi, namystu, odcieni, a bohate-
rowie, chociaz czaséw rewolucji, byli po prostu ludzmi®*'.

Specyfike stylu pracy artystow Teatru na Tagance mogli pozna¢ réwniez polscy
aktorzy. Boris Glagolin Matke na scenach polskich zrealizowal z zespotem Teatru
im. W. Horzycy w Toruniu (1977), a wspolrezyserem byl Marek Okopinski.

Lubimow i Glagolin réwniez wspélnie zrealizowali przedstawienie Tak tu cicho
o zmierzchu, bedace inscenizacja powiesci Borisa Wasiliewa. Premiera spektaklu,
ktory byt jednym z najglosniejszych w historii Teatru na Tagance odbyla sie w 1971
r. Przedstawienie w Teatrze im C. Norwida w Jeleniej Gorze (1975) bylo przeniesie-
niem tej inscenizacji, dokonanym za zgoda ich twércow'=.

2.1.3. Teatr uczucia i sumienia - Anatolij Efros

Anatolij Efros powiedzial kiedys, ze najwazniejszym elementem teatru sg emocje:

Nie uznaje teatru intelektualnego, jest to teatr niepelny. Dla mnie najwazniejsze w teatrze
to przezycie, emocja. Probowalem swych sil w najrézniejszych rodzajach teatru i w kon-
cu doszedtem do przekonania, ze teatr uczucia i sumienia, teatr ukazujacy proste, zwykle
przezycia ludzkie stoi najwyzej ze wszystkich's.

Don Juan zrealizowany przez Efrosa w Teatrze na Malej Bronnej w Moskwie
w polowie lat 70. XX w. byl przez rezysera odczytany z perspektywy stugi Sganarel-
la, ktéry byt w tym przedstawieniu protagonistg, weryfikatorem hipokryzji i prze-
wrotnej sofistyki tytulowego bohatera. Aktor Lew Durow wraz z Efrosem bardzo
subtelnymi $rodkami zaznaczyli zludng dobroduszno$¢ tej postaci, jej postawy
i charakteru, oraz pozorne wartosci moralne. Efros, podobnie jak w innych reali-
zacjach, przeciwstawil si¢ pewnym stereotypom, wydobywajac z utworu wszystko,
co powinno bylo przemoéwi¢ do dwczesnego widza najmocniej. Scenografia zosta-
ta ograniczona do najbardziej istotnych elementéw, zar6wno w sensie plastycznym
i interpretacyjno-aktorskim. Ironicznego sensu nabrala tez scena $mierci Don Juana,
kiedy pusty krag nieba zamykal si¢ nad jego oczami, a Sganarell pelen wiary w nad-
rzedne warto$ci pozostal jednak przywigzany do wartosci zupelnie przyziemnych,
krzyczac ,,A gdzie moje pieniadze!”, tym samym sprowadzajac t¢ posta¢ do wymia-
réw zwyczajnych, malych, mialkich a wigc najbardziej ludzkich. Tym samym Efros
pokazatl nie tylko skomplikowang warstwe myslowa, moralng i filozoficzng utworu

151 Z. Gren, Cztery dni w..., op. cit., s. 1-4.

2 Jurij Lubimow, Program teatralny — B. Wasiliew, Tak tu cicho o zmierzchu, Teatr im. C. Norwida
w Jeleniej Gorze, Jelenia Gora 1975.

153 Sztuka powinna by¢ dobra - méwi Anatol Efros - wywiad Z. Podgérzca z A. Efrosem, ,, Zycie Li-
terackie”, nr 14/1973, s. 6.
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