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Wstep
Dizajn i jego mozliwosci estetyczne

Wszystko z najwiekszg bezwzglednoscia zmierza ku
uzytkowosci. Ped ku uzytkowosci nie przeszkadza
wiec nadejsciu piekna [...] im bardziej samochéd osia-
ga swoje przeznaczenie uzytkowe, tym staje sie piek-

niejszy.
F. Leger

Termin ,dizajn”, (quasi) synonim projektowania', dzi§ powszechnie uzywa-
ny, mimo Zze jest niejednoznaczny i wielowymiarowy, to nie na tyle, by odma-
wia¢ mu jakiejkolwiek uzytecznosci poznawczej. W ogdlnej odstonie dizajn
odnosi sie do wspdiczesnosci, ujawniajgc zaleznosci pomiedzy produkcja,

! Termin ,dizajn” jest spolszczong wersja angielskiego ,design”, oznacza zaréwno
projektowanie, jak i sam projekt, ale tez aranzacje, wzor, plan (zob. Oxford Advenced
Learner’s Dictionary. 7th Edition. London 2004, s. 413). Design/dizajn posiada zatem
bogatsze konotacje znaczeniowe i dlatego wydaje sie bardziej adekwatnym poje-
ciem niz ,projektowanie”, drugie odsyta bowiem przede wszystkim do czynnosci
umystowej, ale juz niekoniecznie do materialnej realizacji tejze czynnosci, zwienczo-
nej uzytecznoscia w jej praktycznym wymiarze (zob. W. Tatarkiewicz: Historia estetyki.
T. 3. Wroctaw-Krakéw 1967, s. 42). Wspodtczesnie natomiast funkcjonowanie termi-
nu ,design”/,dizajn” wskazuje zarébwno na czynnos¢, jak i jej materialne/uzytkowe
zwienczenie oraz réwniez na wyglad. Kluczowe jest tu uzytkowanie (w szerokim zna-
czeniu), zaprojektowanie tego, co zostanie (lub moze zosta¢ — w przypadku dizajnu
spekulatywnego) zrealizowane i powielone. ,Materialny”, ,praktyczny” efekt procesu
tworczego jest wiec niezwykle istotny. Uzycie spolszczonej wersji stowa ,design” wy-
nika gtéwnie z faktu, ze funkcjonuje ona coraz czesciej wsrod wspdtczesnych pol-
skich badaczy dizajnu.
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konsumpcja i kultura. Dzisiejsze jego rozumienie jednak wydaje sie dodat-
kowo wykracza¢ poza wszelkie kategoryzacje. Przekracza tradycyjne grani-
ce wzornictwa przemystowego, grafiki uzytkowej, architektury i urbanistyki
oraz sukcesywnie wkracza do kolejnych praktyk spoteczno-kulturowych?.
Dzi$ w szerokim zakresie uzywania tego terminu mieszczg sie: wyroby prze-
mystowe, dobra konsumpcyjne, projektowanie graficzne, identyfikacja wizu-
alna, jak réwniez planowanie przestrzenne, projektowanie interakgji, styliza-
cja i wiele innych dziatan. Wynika z tego, ze termin ,dizajn” obejmuje swym
zasiegiem wielo$¢ réznorodnych zjawisk, odnoszac sie zaréwno do przed-
miotu, jak i aktywnosci podmiotowej. Czy owe zjawiska posiadajg jakie$ ce-
chy wspélne? Czy mozna dla nich znalez¢ wspdlny mianownik? Z pewnoscia,
poszukiwanie takowego (a o tym bedzie ta ksigzka) moze wydawac sie zaje-
ciem dos¢ karkotomnym, stanowi jednak niezwykle interesujacy, szczegdlnie
ze wzgledu na estetyke i zwigzang z nig estetyzacje - cel badawczy. Dizajn
jako wyodrebniony typ dziatan, realizujgcy wartosci spotecznej swiadomosci
estetycznej, preznie funkcjonuje w dzisiejszym Swiecie. Nie jest jednak juz
tak popularny w refleksji estetycznej. Jedng z przyczyn jest ,ptynnos¢” tej ka-
tegorii, jej ,nieostros¢” i ,elastycznosc”, kolejng — interdyscyplinarnos¢ z nig
powigzana, nastepna natomiast, i by¢ moze najwazniejsza, coraz bardziej
doskwierajacy brak wyposazenia tej dziedziny w swoisty kontekst myslowy
(jaki posiada np. sztuka).

Aby przyblizy¢ problematyke zwigzang z kategorig dizajnu i zrozumiec
jego znaczenie w dzisiejszej kulturze, nieuchronna staje sie rekonstrukcja
idei projektowania/dizajnu, jej pojawienia sie i rozprzestrzeniania. Kierunek
badan dotyczacy tego ogdlnego zjawiska bedzie wytyczony przez rys hi-
storyczny, z wyodrebnieniem probleméw tej ,dyscypliny”, jakie w toku jej
rozwoju sukcesywnie pojawiaty sie. Problemy te zostang zaprezentowane
w drodze poprzez kolejne rozdziaty ksigzki, w ktérej badanie zjawiska di-
zajnu dotyczy¢ bedzie okresu XX wieku i wskazywac na jego przeobrazenia
w tym przedziale czasowym. Poczatek XX wieku to bowiem pora budzenia
sie krytycznej swiadomosci Scistych zwigzkéw pomiedzy forma plastyczna,
konstrukcja a aspektami funkcjonalnymi i w tym znaczeniu - poczatek $wia-
domego budowania ,dyscypliny” dizajnu jako potaczenia sztuki, techniki

2 Zob. M. Skeapanek: Wprowadzenie: Design jako wyzwanie. ,Kultura Wspotczesna”
2009, nr 3 (61), s. 14.
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i przemystu?. Wypracowanie zasad ksztattowania formy technicznej, przemy-
stowej staje sie wiec zadaniem, ktérego podejmuja sie pierwotnie przede
wszystkim architekci i artysci.

Ze wzgledu na czesSciowo rekonstrukcyjny charakter tej pracy postawa
krytyczna bedzie tu ukryta w samej strukturze rekonstrukgji i przejawi sie
bardziej w selekcji oraz porzagdkowaniu materiatu niz w otwartej i wyraznej
polemice, a wysitek wtozony zostanie w rozpoznanie, powigzanie i probe
przyblizenia - jak powstawat dizajn w jego wspodiczesnej odstonie i jaka role
odgrywa w kulturze. Szerokie ramy, jakie przyjmuje do ukazania funkcjono-
wania terminu ,dizajn” i zjawisk, ktérych dotyczy, ujawnia wielostronne es-
tetyczne i antropologiczne jego konotacje. To szerokie ujecie jest zabiegiem
$wiadomym, stuzacym zobrazowaniu powigzan dizajnu z zyciem cztowieka
i jego zmieniajacymi sie potrzebami. W pracy tej nie bede zatem skupiata sie
na logicznej analizie pojecia czy probach definiowania go. Przyjmuje, ze po-
dobnie jak sztuka dizajn jest pojeciem otwartym (i nieostrym), warunki jego
stosowania sg bowiem poprawialne i korygowalne?*, a samo pojecie wciaz
rozszerza swoj zakres na nowe praktyki kulturowe. Skoncentruje sie nato-
miast na dizajnie jako swoistym wspoétczesnym, interdyscyplinarnym zjawi-
sku, pokazujac jednoczesnie jego konotacje czasowe i powigzania z rézny-
mi dziedzinami zycia. Dizajn zagoscit bowiem na dobre w zyciu cztowieka
i ma na niego istotny wptyw, na dizajn za$ wptywaja przemiany kulturowe.
Jest on nosnikiem wartosci spotecznych i aktualnych. Pierwotna jego misja
- przeobrazenie rzeczywistosci spotecznej — wraz z rozwojem konsumpcjo-
nizmu znaczaco ostabfa, zastepujac imperatyw etyczny (poprawienie jakosci
zycia przecietnego cztowieka) estetycznym. W jaki sposéb dizajn funkcjonu-
je w kulturze, jakie idee niesie i jak wptywa na zycie cztowieka - oto pytania,
ktére stanowiag bodziec do ukazania szerokiej problematyki dizajnu i jego
praktyk.

3 Niektorzy sadza nawet, ze jest to moment budzacej sie potrzeby ,unaukowie-
nia” dizajnu. Takie podejscie prezentuje w swym artykule Nigel Cross. Zob. Tenze: De-
signerly Ways of Knowing: Design Discipline versus Design Science. “Design Issues” 2001,
issue 17, s. 49-55.

4 M. Werrz: The Role in Aesthetics. “Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1956,
Vol. 15, no 1 (Sep.), s. 4. Dostepne w Internecie: http://www2.hawaii.edu/~freeman/
courses/phil330/24.%20The%20Role%200f%20Theory%20in%20Aesthetics.pdf [data
dostepu: 08.09.2016].
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Istotng kategoria dla tej pracy (i dizajnu) jest ,uzytecznos¢” stuzaca odrédz-
nieniu dizajnu od sztuki, z jednoczesnym jej wyeksponowaniem jako nie-
zwykle istotnej dla zycia cztowieka i jego funkcjonowania. Cztowiek bedzie
tu bowiem swoistym motywem przewodnim - jego potrzeby, pragnienia,
wartosci; cztowiek jako podmiot w relacji z dizajnem, jako podmiot uzyt-
kujacy przedmioty/obiekty/sytuacje. Uzytecznos¢ zostanie przeze mnie
potraktowana réwniez w bardzo szerokim znaczeniu, odnoszacym sie do
zaspokajania réznorakich potrzeb i pragnien cztowieka, takze tych (szcze-
gdlnie tych) estetycznych. Dizajn jest bowiem kategorig interdyscyplinarna,
dla rozwazan tych jednak istotne bedzie wpisanie go w kontekst estetyczny,
zawarty niejako w samym pojeciu dizajnu (projektowanie estetyczne), co po-
staram sie ukazac.

Podejme réwniez prébe ujawnienia ewolucji rozumienia uzytecznosci
w XX wieku, ze szczegdélnym naciskiem na zmieniajacg sie jej percepcje
w czasie. Ponadto, aby dobrze poja¢ specyficzne znaczenie dizajnu, postu-
ze sie licznymi kluczowymi odniesieniami do sztuki (w tym architektury),
techniki, mody, popkultury i innych zjawisk z nimi powigzanych. Dizajn to
swoista praktyka, mnie jednak interesuje refleksja, czym jest éw dizajn jako
zjawisko (nawet jesli jego pojecie pozostaje niejasne i wieloznaczne), jak zy-
skat krytyczng samoswiadomos¢, jakie ma wytyczne, jaka specyfike, z czego
wynika i jakie ma znaczenie we wspdtczesnym Swiecie, oraz to, jak wyod-
rebni(a)to sie to zjawisko i rozwijato na tle przemian kulturowych. Ukazanie
specyfiki dizajnu oraz ujawnianie jego charakterystycznych jakosci, ktérych
tlem zawsze pozostaje cztowiek — czyli zawartos¢ tej ksigzki — rozwijac sie
bedzie, poczawszy od wyodrebnienia sie dizajnu jako ,nowej drogi” po-
szukiwan badawczych, podjetych pierwotnie przez artystow/architektéw,
poprzez charakterystyczne jakosci dizajnu, wartosci kulturowe, az po jego
wspotczesne przejawy w stylu zycia cztowieka. Kluczem do zrozumienia tych
przemian, szczegdlnie na tle sztuki, bedzie kategoria uzytecznosci, oprawa
natomiast, ale jednoczesnie istotg wszystkich przeobrazen zwigzanych z di-
zajnem, uczynie estetyzacje®.

> Wiele o zjawisku estetyzacji (powierzchownej i gtebokiej) pisze Wolfgang
Welsch, co oczywiscie wykorzystam w niniejszej ksigzce nieco dalej. Zob. W. WEeLscH:
Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki. Trum. K. Guczaiska. Krakéw 2005,
s. 40-41.
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Rozwazania w tej ksigzce ukierunkowane beda zatem na przedstawie-
nie fundamentéw dizajnu (jako swiadomej praktyki modernistycznej), ktd-
re mimo diametralnych zmian w tej dziedzinie pozostaja aktualne, cho¢
czesto ukryte, a nawet marginalizowane. Ukazane zostang narodziny di-
zajnu ze sztuki modernistycznej (aspekt artystyczny), w $cistym powiaza-
niu z rozwojem techniki, nauki (aspekt uzytkowy), i dalej - w powigzaniu
z popkulturg (aspekt rozrywkowy). Przemyslenia na temat zjawiska dizaj-
nu zanurzone zostang w estetyce - estetycznych potrzebach cztowieka
i estetyzacji rzeczywistosci. ,Zanurzenie” to nie bedzie jednak waska czy
jednostronng $ciezka badania dizajnu - przeciwnie, podazajac za Arnol-
dem Berleantem, zaktadam, ze ,wartosci s w swojej formie i kontekstach
jednoczesnie etyczne, spoteczne i estetyczne; szczegdlnie wartosci es-
tetyczne przenikajg wszystko. Nie sg wyodrebnione w jakim$ osobnym
uporzadkowaniu, ale tacza sie z innymi typami wartosci”®. Dlatego tez
pryzmat estetyczny bedzie tu dominujacy, szczegdlnie ze to wtasnie war-
tosci estetyczne w dizajnie staja sie, co postaram sie ukaza¢, elementem
humanizowania procesu przemian technologicznych. Dizajn jest bowiem
zakotwiczony w strukturze ludzkiego zycia jako integralny jego sktadnik,
jest obszarem estetycznej percepcji, cho¢ ma utylitarne cele, a percepcja
ta jest bardziej wynikiem zaangazowania niz kontemplacji. Dizajn wywiera
znaczacy wptyw na doswiadczenia i przezycia cztowieka, a estetycznos¢’
oddziatuje na cate nowoczesne zycie, dotyczy bowiem nie tylko sztuki, ale
kultury jako takiej. Estetycznosc¢ ,siega poza sztuke, do Swiata w ktérym zy-
jemy, do srodowiska naturalnego i tego, ktére stworzyt cztowiek, do serca
spotecznosci i osobistych relacji”.

Estetyzacja to proces wskazujacy, ze jakosci estetyczne moga zachowacd
swoja specyfike, nawet jesdli nie sa unikatowe i odseparowane od innych ja-
kosci, np. uzytecznosci. Estetyzacja ponadto ukazuje, ze rzeczywistos¢ w co-

5 A. BerLeanT: Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce. Thum. M. Ko-
rRusiewicz, T. MArkiEwkA. Krakéw 2007, s. XI.

7 Stowo ,estetyczny” wedtug Welscha posiada rézne znaczenia i moze zamiennie
oznaczac: ,zmystowy”, ,przyjemny”, ,zabawowy”, ,pozorny”, ,artystyczny”, ,wirtual-
ny”, ,niewigzacy”. To, co je faczy, to podobienstwo rodzinne. Zob. W. WeLscH: Estetyka
poza estetykq..., s. 44.

8 A. BerLEANT: Prze-myslec estetyke. .., s. 26.
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raz wiekszym stopniu przybiera cechy, ktére kiedys zarezerwowane byty dla
sztuki, o czym piszg przede wszystkim Wolfgang Welsch czy Jean Baudril-
lard, ale takze to, ze percepcja cztowieka zdominowana jest coraz bardziej
przez jakosci estetyczne. Sytuacja ta zwigzana jest zaréwno z dazeniem do
zatarcia granicy miedzy sztuka a codziennoscia, jak i z poszukiwaniem no-
wych doznan, przezy¢; wreszcie — z zalewem znakéw i symboli przenikaja-
cych do zycia codziennego. W niniejszej ksigzce wszystkie te watki zostang
rozwiniete.

Aby zrozumie¢ zjawisko dizajnu i przyblizy¢ jego pojecie, ktére odnosi
sie do twdrczej kreacji, opartej zaréwno na naukowych wytycznych, jak i na
artystycznej inspiracji, nalezy siegna¢ do poczatkéw XX wieku, kiedy to wy-
odrebnia sie on jako przetomowa forma ,projektowania estetycznego”. Po-
trzeba zaprojektowania ,nowej” rzeczywistosci powstaje w wyniku rozwoju
przemystowego i produkcji masowej na coraz wieksza skale, jak tez coraz
bardziej abstrahujacej od nasladowania rzeczywistosci sztuki oraz wagi ja-
kosci estetycznych, ktére zaczynaja stawac sie coraz istotniejsza potrzeba
spoteczenstwa. Projektanci szybko zyskuja krytyczng swiadomos$¢ owych
diametralnych przemian. Skutkuje to przede wszystkim poszukiwaniem zu-
petnie nowych form estetycznych w funkcjonalnym wymiarze. Sa to podsta-
wowe wytyczne dla pojawienia sie wspotczesnego dizajnu w Europie, ktére
okresdlaja go do dzisiaj. Sam modernizm jako taki byt nowatorskim projek-
tem, polegajacym na swiadomym zaplanowaniu przedsiewziecia cywiliza-
cyjnego, w ktérym artysci mieli stac sie projektantami nowej rzeczywistosci.
Wydaje sie, ze dizajn wyrdst wtasnie z tej idei, a inklinacje modernistyczne,
do dzi$ wpisane w projektowanie, mogg by¢ wyttumaczone tym ambitnym
przedsiewzieciem.

Dizajn narodzit sie niejako ze sztuki i pierwotnie nie byt z niej $wiado-
mie wyodrebniony, stanowit jej kontynuacje. Odwotujac sie do mysli Petera
Birgera, mozna przyja¢, ze dizajn to sztuka, ktéra zatracita sie w praktyce
zyciowej, a tracac wobec niej dystans, przestata funkcjonowac stricte jako
sztuka, stajac sie nowym obszarem poszukiwan i eksperymentéw. Dizajn za-
tem to pole dziatalnosci, ktére jako takie nie ujawnia sprzecznosci przedsie-
wziecia awangardowego®, przenika bowiem do praktyki zyciowej, rozprasza

° Biurger zauwaza, ze dazenie awangardy do wtaczenia sztuki w proces zycia
jest przedsiewzieciem sprzecznym, poniewaz to wtasnie autonomia sztuki jest wa-
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sie w niej, konstruujac ja niejako ,od nowa” czy tez przeformutowujac jg na
nowo. W tym sensie sztuka staje sie swoistym laboratorium pracujacym na
potrzeby projektowania obiektow funkcjonalnych. Pierwotnym zatozeniem
artystow/projektantow byto bowiem przysposobienie sztuki do zycia, ztama-
nie granicy miedzy nig a zyciem, wdrozenie w zwykte sytuacje artyzmu scisle
powigzanego z technologicznym zaawansowaniem po to, by da¢ ludziom
kontakt z nowoczesnoscia. Konsekwencjg zas tego typu zatozen stata sie po-
stepujaca estetyzacja.

Dizajn/projektowanie estetyczne jako twér modernistyczny miat by¢
odgoérng kontrola — i nad gustem spoteczenstwa, i nad produkcja maso-
wa. To oznaczato réwniez, ze estetyzacja, ktéra whasnie od tego momentu
zaczeta wzmacniac i poszerza¢ swdj obszar poza sztuka, pierwotnie miata
by¢ w petni podporzadkowana nowoczesnej (modern), racjonalnej mysli,
standaryzacji i technologicznemu nowatorstwu. Z czasem wyswobodzita
sie z tych rygorystycznych kanonéw i zaczeta funkcjonowac ,na ustugach”
coraz mniej racjonalnych potrzeb cztowieka. Mimo probleméw, jakie niesie
ze soba wszechogarniajaca estetyzacja rzeczywistosci w postaci podporzad-
kowania kryteriom estetycznym niemalze wszystkich dziedzin okreslajacych
funkcjonowanie cztowieka, nie sposdb jej bagatelizowac. Szczegdlnie dizajn,
jako dyscyplina wyfaniajaca sie na poczatku XX wieku z ducha sztuki mo-
dernistycznej'®, ma niejako wpisany w swojg strukture refleksyjny stosunek
do estetyzacji. Fundamentem dizajnu sa bowiem szeroko pojete jakosci es-
tetyczne, cho¢ krytykom, badaczom oraz samym dizajnerom wydaja sie one
czesto miatkie i powierzchowne (tak uwazajg m.in.: Victor Papanek, Victor
Margolin, Jorge Frascara czy Paul Rand). Stad lekcewazenie ich i spychanie
na margines rozwazan, a nawet projektow. Jednakze, co niezwykle istotne,

runkiem mozliwosci krytycznego poznania rzeczywistosci i kontestacyjnego sto-
sunku do niej. Zob. P. Burcer: Teoria awangardy. Ttum. J. Kita-Huger. Krakéw 2006,
s. 61-68.

© W pracy tej bede postugiwata sie gtéwnie pojeciem sztuki (réwniez architektury
i dizajnu) modernistycznej, a nie awangardowej. Skfaniam sie tu bowiem raczej do
chronologiczno-$wiatopogladowego rozpatrywania tego okresu jako czasu zwig-
zanego z przemianami, postepem i antytradycjonalizmem poczatkéw XX w. Przy-
miotnika ,modernistyczny” bede zatem uzywata w znaczeniu modern - nowoczesny,
i tym samym: radykalny, funkcjonalny, pozbawiony dekoracji, uproszczony, stawiacy
przemyst, standard, prefabrykaty i nowe konstrukcje.
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s3 one cenione przez uzytkownika tegoz ,dizajnu” i dzi$ coraz czesciej nie-
zbedne mu do codziennego funkcjonowania'.

Dizajn u poczatkdéw XX wieku krystalizuje sie jako wielozjawiskowa dzie-
dzina kultury, ktérej twércy zaktadaja przede wszystkim zmiane upodoban
mieszczanskiego spoteczenstwa poprzez narzucenie mu surowej dyscypliny
estetycznej, promowanej przez projektantéw/artystbw modernistycznych.
Jednakze, od wytonienia sie dziedziny dizajnu u progu XX wieku bedzie on
juz na zawsze powigzany ze zjawiskami, ktérym pierwotnie byt przeciwsta-
wiany: z rozrywka, kiczem, popkultura. Doznania estetyczne, niezaleznie od
rangi tego, co je wywotuje, okazuja sie bowiem istotnym elementem zycia
cztowieka i czesto wyrazem jego wolnosci wyboru. Dizajnerzy natomiast za-
wsze projektujg dla cztowieka, by nadac¢ jego zyciu ,lepsza jakos¢”, by wy-
petnic¢ je istotnymi dla danego czasu wartosciami kulturowymi. Stad pyta-
nie: jak powinien funkcjonowac (zy¢) wspoétczesny cztowiek? — jest wiasciwie
punktem wyjscia dizajnu. W sukurs odpowiedzi na to pytanie rusza tradycja
estetyki/filozofii pragmatycznej, ktéra utatwia zrozumienie estetycznej funk-
¢ji dizajnu, mechanizméw jego doswiadczania i powigzan z innymi zjawi-
skami kulturowymi. Dorobek intelektualny tej tradycji zostanie tu wykorzy-
stany gtoéwnie do podkreslenia estetycznego aspektu kategorii uzytecznosci
w zyciu cztowieka oraz, co warto zaakcentowa¢, do ukazania projektowania
w horyzoncie doswiadczenia estetycznego. Mimo ze dizajn czesto tgczony
jest z pragmatyzmem?'?, to rozwazania w tej ksigzce podazaja w innym kie-
runku, a estetyke pragmatyczng czynia jedynie rodzajem uzupetnienia.

Praca ta jest bowiem zwrécona ku estetyce implicite, o ktérej pisat Wia-
dystaw Tatarkiewicz, przeniesionej na grunt dizajnu: czerpiacej z praktyki
dizajneréw, zawartej w przedmiotach/obiektach/produktach uzytkowych,
w mysli krytycznej oraz w gustach i smaku danego okresu®. Dizajn nie miesci
sie w konkretnych teoriach estetycznych, nie mozna zatem wpisa¢ go w ca-

" Mam tu na mysli zaréwno Welschowska estetyzacje powierzchowna - styliza-
cje, jak i estetyzacje gteboka, na ktorg wiasciwie jestesmy skazani. Problem obu form
estetyzacji pojawi sie w dalszej czesci ksigzki.

2 Dizajn bardzo dobrze rezonuje z pragmatyzmem, o czym pisze m.in. P. DALs-
GAARD W artykule Pragmatism and Design Thinking. “International Journal of Design”
2014, Vol. 8, no 1, s. 143-155.

3 Zob. W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1. Wroctaw-Krakéw 1960, s. 13.
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tosciowe koncepcje, gtéwnie ze wzgledu na heterogenicznos¢ tej dziedziny,
wymykajacej sie sztywnym strukturom teorii naukowych. W Swietle stricte
wspotczesnego, interdyscyplinarnego namystu humanistycznego moze wy-
dawac sie, ze pragmatyzm, znoszacy dualizm podmiotowo-przedmiotowy
cztowieka i Swiata, natury i kultury, skupiajacy sie na konsekwencjach dzia-
tania, zdaje sie optymalng podstawa rozumienia istoty dizajnu. On sam jed-
nak (dizajn), jako praktyka o proweniencji modernistycznej (i europejskiej)
z ideg reformowania spoteczenstwa przez sztuke, funkcjonuje (nawet do
dzis) w klasycznym paradygmacie dualistycznym. Dizajnerzy wcigz jeszcze
z sentymentem spogladaja na silny, autonomiczny podmiot modernistycz-
ny, wykazujagc nadmierne przywiazanie do przedmiotéw/obiektéw kosztem
stosunkéw i zwigzkéw tak miedzy samymi przedmiotami, jak i miedzy przed-
miotami a ludzmi.

W pracy tej nie bede skupiata sie wiec na wpisaniu dizajnu w znane juz
teorie estetyczne, ale na pokazaniu jego specyfiki, drogi ksztattowania sie tej
»dyscypliny” w szerokim retrospektywnym kontekscie kulturowym. Dizajn
posiada bowiem swdj ,charakter”, nie jest sztuka uzytkowa czy stosowana,
nie jest takze inzynierig, co zostanie wyjasnione w dalszej czesci ksigzki; jest
forma istotnej zmiany percepcji rzeczywistosci i jej ksztattowania, dla-
tego wewnetrzne przemiany w dziedzinie dizajnu wraz z kontekstem kultu-
rowym maja tu zasadnicze znaczenie.

W ciggu stu lat dziatania dizajnerskie i wytwory dizajnu (a przez to on
sam) staty sie bardziej zrozumiate, bardziej popularne i czesciej doswiad-
czane estetycznie przez przecietnego odbiorce. Jako Ze dizajn przenika do
zycia i funkcjonowania cztowieka w kazdej sferze, whasciwie nigdy nie byt
nosnikiem wartosci czysto etycznych, naukowych czy estetycznych. taczyt
je ze soba, jedynie od czasu do czasu akcentujac ktéras z nich mocniej. Uzy-
tecznos¢ za$ powiagzana z dziataniem i praktyczng perspektywa pokazuje
na jego przyktadzie, ze doswiadczenie estetyczne nie jest doswiadczeniem
swoistym, odrebnym, kontemplatywnym i elitarnym'.

* Podobnie uwaza Arnold Berleant, twierdzac, ze okreslenie czego$ jako este-
tycznego nie jest nobilitacja i nie musi by¢ powigzane z takim cechami, jak bezstron-
nos¢. Uzytecznos¢, cele praktyczne nie kolidujg z doswiadczeniem estetycznym.
Zob. A. Berteant: Wrazliwos¢ i zmysty. Estetyczna przemiana Swiata cztowieka. Thum.
S. Stankiewicz. Krakéw 2011, s. 58-59.
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Projektowanie, niezaleznie od tego, czy bedzie dotyczyto konkretnych
obszaréw rzeczywistosci, czy (stylu) zycia cztowieka, jest formg ,kreatywnej
prezentacji/realizacji”; w projektowaniu chodzi i o koncept, i o estetyczne
zwienczenie, i uzytkowanie. Dizajn jako tego rodzaju projektowanie (tacz-
nie z realizacja) zawiera w sobie kilka pytan: co robisz, jak to robisz i dla
kogo. Sa to pytania dotyczace réwniez szeroko rozumianego funkcjono-
wania cztowieka jako takiego. Dlatego tez dzi$ termin ,dizajn” rozszerza sie
takze na tworcze wyrazanie/projektowanie siebie (Victor Papanek, Donald
A. Norman). Nie mozna jednak zapomina¢, ze punktem wyjscia do powstania
dizajnu sg sztuka i architektura, i w tej konwencji poczatkowo funkcjonuja
projektanci. ,Dizajn to dyscyplina, ktérej ideologia zostata w duzej mierze
uksztattowana przez architektéw [...] Te dwie dziedziny maja jednak wazne
punkty wspdlne — uzywane sg w podobnych celach: aby tworzy¢ poczucie
tozsamosci, przekazywac okreslone komunikaty””®. Mozna doda¢ réwniez -
stuzy¢ cztowiekowi, udoskonala¢ jego codzienne zycie, doradzac¢ tak, by jego
doswiadczanie $wiata mogto by¢ petniejsze, i wreszcie — by¢ instrukgcja i stac
sie matryca zycia'®. Dizajn przenika zycie cztowieka na rézne sposoby i rze-
czywistos¢ czyni nie tylko bardziej funkcjonalng (technologicznie rozwinieta
i lepiej przystosowang do potrzeb), ale tez estetycznie uzyteczna i czesto
- artystyczna.

Dizajn to kategoria niezwykle szeroka. Na przestrzeni ostatniego stule-
cia wkroczyta niemalze w kazda dziedzine zycia. Jak twierdzi Richard Bu-
chanan, to nowa sztuka wyzwolona epoki technologicznej, opanowana
przez nielicznych, budzaca zainteresowanie wielu w codziennym zyciu.
Badacz postrzega funkcjonowanie dizajnu w czterech gtéwnych obszarach:
komunikacji wizualnej i symbolicznej; przedmiotéw materialnych; dziatan
i zorganizowanych ustug; ztozonych systeméw Srodowiskowych, stuzacych
podstawowej ludzkiej aktywnosci — pracy, zabawie, nauce. Kazda z wyr6z-
nionych sfer implikuje specyficzny namyst nad dizajnem, szczegélny sposéb
postrzegania jego roli”. Do tego nalezatoby doda¢ jego wymiar antropo-
logiczny, scisle powigzany z zyciem cztowieka i jego checig projektowania

> D. Suoiic: B jak Bauhaus. Thrum. A. Sak. Krakéw 2014, s. 118.

' Problematyka ta zostanie rozwinieta w kolejnych rozdziatach.

7 Zob. R. BucHanan: Wicked Problems in Design Thinking. In: The Idea of Design.
Eds. R. BucHaNAN, V. MarGoLIN. London 1995, s. 3-8.
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siebie oraz otoczenia zgodnie z wzorcem dizajnu, w tym réwniez aspekty
estetyczny i artystyczny.

Caty swiat méwi dzi$ ,dizajn”. Ksigzka ta ma na celu ukazanie, jak doszto
do wyklarowania i wyodrebnienia dziedziny projektowania/dizajnu jako ta-
kiej. Rozwazania dotyczace tego zjawiska rozpoczynaja sie u poczatku XX
wieku, w momencie, w ktérym dziedzina ta (wydzielona niejako ze sztuki
i z architektury modernistycznej) za sprawa projektantéw-teoretykoéw zaczy-
na zdobywac samoswiadomos¢, okreslajac tym samym swoje podstawowe
zatozenia. Dizajn zatem jest u podstaw modernistyczny, jako ze zostat wy-
toniony ze sztuki tego okresu, cho¢ kategorie sztuki nie sa tu jednoznaczne.
W ksigzce tej uwage skupie gtéwnie na tych aspektach powigzan sztuki, ar-
chitektury i dizajnu, ktére zblizajg te dziedziny do siebie, pokazujg pewng
ich ,wspdlnotowos¢” ze wzgledu na kontekst kulturowy, estetyczny. Tym
kontekstem bedzie, oprécz modernizmu, postmodernizm - jako okre$lony
moment $wiadomych przemian spotecznych i estetycznych. Jednakze di-
zajn, mimo ze wpisuje sie w dyskurs modernizm - postmodernizm, tylko
poniekad jest strong w sporze o wspdiczesng kulture. W sposéb bowiem
wielce niejednoznaczny wyzwala sie z pierwotnych, modernistycznych me-
tanarracji okreslajacych jego role w spoteczenstwie. Do dzi$ echo dyskursu
operujacego kategoriami uniwersalnego postepu — usprawniania i moder-
nizacji - jest styszalne w kregu teoretykéw i krytykéw (Victor Papanek, Guy
Julier, Victor Margolin). Réwnoczesnie dizajnerzy bardzo tatwo odnajduja sie
w ,postmodernistycznej” rzeczywistosci zrywajacej z dychotomia: kultury
wysokiej i popularnej, zaangazowania spotecznego i komercyjnego, nowego
i starego, czy wreszcie odbywajacej sie w sercu samego dizajnu — walki ze
stylingiem. Nowy kontekst kulturowy w postaci postmodernizmu wprowa-
dza zmiany w mysleniu o $wiecie, ktére przektadaja sie réwniez na praktyke
dizajnerska, rozszerzajac jej ramy coraz bardziej.

* ¥ %

Ksigzka ta stanowi swego rodzaju prébe zrozumienia i przyblizenia nie-
jednorodnej specyfiki terminu ,dizajn”, powszechnie dzi$ uzywanego w od-
niesieniu do réznych zjawisk i praktyk kulturowych, kojarzonych przede
wszystkim z zewnetrzng stylizacja oraz technologicznym zaawansowaniem.
Nie wyczerpuje to jednak kategorii dizajnu, ktéry takze, co juz nie jest tak
oczywiste, jest swoistym, odrebnym przedsiewzieciem u samych swych
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podstaw, a nie tylko efektem zabiegéw ,dizajnowania”, jak sie czesto uwaza.
Co zatem ten termin oznacza, do czego sie odnosi, czemu stuzy i jak wpisuje
sie w kontekst kulturowy — oto pytania, ktére stang sie zarazem obszarem
poszukiwan badawczych. Dizajn to najogdlniej projektowanie, posiadaja-
ce jednak specyficzne zatozenia, ktére wpisuja to zjawisko $cisle w obszar
znaczen kulturowych (estetycznych), mimo technologicznych i naukowych
konotacji. W ksigzce ukazane zostang przede wszystkim powiagzania dizajnu
z cztowiekiem (tu rodzi sie bowiem uzytecznosc) i jego zmieniajacymi sie
potrzebami, ale tez ujawnione szczegdlne zwiazki ze sztuka. Ttem, a zara-
zem motywem przewodnim, rozwazan bedzie szeroko pojeta estetyzacja
rzeczywistosci, ktéra réwniez zaczeta sie umacnia¢ na poczatku XX wieku
i z czasem stata sie gtdbwng potrzeba oraz forma uzytkowania zaprojek-
towanych przedmiotéw, obiektéw czy miejsc. Natomiast odniesienia do
estetyki pragmatycznej, zawarte w suplemencie tej ksigzki, postuzg temu,
by ukaza¢, ze wspdiczesne badania nad dizajnem opierajg sie najczesciej
na estetyce explicite, wytonionej wtasnie z pragmatycznej teorii estetycz-
nej. Dzieje sie tak ze wzgledu na wyznaczanie przez filozofie pragmatyczna
szeroko zakrojonych ram potrzeb estetycznych cztowieka, plasujgcych sie
miedzy sztuka a codziennoscig, ktére ponadto powinny by¢ zaspokajane
w harmonijnym doswiadczeniu estetycznym, bez dualistycznych opozyc;ji.
To jednak gtéwnie postulat. Estetyka implicite, dotyczaca zjawiska dizajnu,
ukazuje bowiem w duzej mierze odmienne, $cisle modernistyczne zato-
zenia ksztattowania sie tej dyscypliny i jej funkcjonowania. Wtasciwie bez
modernizmu, jako artystycznego, reformatorskiego ruchu, podejmujacego
wysitek wypracowania nowych form dla przysztej organizacji zycia spotecz-
nego, prawdopodobnie nie bytoby dizajnu we wspdtczesnym znaczeniu,
poniewaz to on wilasnie jest owa ,nowa forma”, nowatorskim sposobem
ksztattowania wartosci spotecznych.
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Alicja Gtutkowska-Polniak

Design in the Context of Aesthetics
Its Origins, Transformations and Connotations

Summary

The term “design”, commonly used today, however ambiguous and multidimen-
sional, cannot be denied cognitive usefulness. Generally understood, design refers
to contemporaneity, revealing the dependencies between production, consumption
and culture. As a distinguished type of activities and practices, realizing the values
of social aesthetic awareness, it is vibrant in today’s world.

This book aims at showing the category of design in a broad cultural context,
with a focus on the evolution of this notion in the 20th century. An analysis of this
phenomenon, rich in multifarious connotations, begins in Europe at the approach
of the 20th century, when this discipline, in a way, emerged from the sphere of ar-
tistic activity (Bauhaus, De Stijl), and ends in contemporary times. The road leads
through issues strictly connected with the development of technology and aesthe-
tics, but exclusively within the aspect of human life and functioning. In fact, design
has always been connected with man as a subject (author and recipient) and an
object that the latter has in use. As such, it carries in itself a great wealth of diverse
ideologies and socio-cultural values, which it reflects in connection with human life.
In this sense, design is also a reflection of a way of this life, particularly in the times
of aesthetization of reality.

Design, as a close connection between art, technology and life eludes all defini-
tions; it cannot be be unambiguously boiled down to any specific esthetic theories
either. Referring to Peter Biirger, it can be assumed that design is art which be-
came so immersed in life practice, that, having lost distance to the latter, it ceased to
function stricte as art and became a new area of quest and experiments. Therefore,
aesthetics implicite, as seen by Wtadystaw Tatarkiewicz, tranferred into the sphere of
design: drawing from the designers’ practices, contained in items/objects/utilitarian
products, in critical thought and tastes and fads of a given period, seems to be the
most optimal form of an aesthetic analysis of this phenomenon. Such an analysis is
a priority of this work, whereas the chronological aspect helps connect design to the
(aesthetic) functioning of man starting from from modernist beginnings of the 20th
century throughout postwar changes and postmodernist aesthetic relaxing.
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Alicja Gtutkowska-Polniak

Das Design im dsthetischen Kontext,
dessen Anfange, Umwandlungen und Konnotationen

Zusammenfassung

Obwohl der heutzutage allgemein bekannte und gebrauchte Terminus ,Design”
mehrdeutig und mehrdimensional ist, darf man ihm eine gewisse kognitive Nitz-
lichkeit nicht absprechen. Im GroBen und Ganzen bezieht sich das Design auf die
Gegenwart, indem es die Wechselbeziehungen zwischen Produktion, Verbrauch und
Kultur offenbart. Als gesonderter Typ von Handlungen und Behandlungsweisen fun-
giert es sehr erfolgreich in der heutigen Welt.

Das vorliegende Buch bezweckt, das Design im breiten Kulturkontext erscheinen
zu lassen und dabei die Entwicklung des Begriffs im 20.Jh. zu beachten. Die Analyse
des an vielfaltigen Konnotationen reichen Phanomens beginnt zu Beginn des 20.Jhs
in Europa, als diese Disziplin von kiinstlerischen Handlungen (Bauhaus, De Stijl) ge-
wissermafen getrennt wurde, und umfasst die heutige Zeit. Untersucht werden die
mit der Entwicklung von Technik und Asthetik eng verbundenen Fragen, die aber
nur den Aspekt des menschlichen Lebens betreffen. Das Design ist zwar immer mit
dem Menschen als einem Subjekt (Schopfer und Rezipienten) und mit dem von ihm
gebrauchten Gegenstand verbunden. Als solches bringt es also die ganze Vielfalt
von verschiedenen Ideologien und sozialkulturellen Werten mit sich und spiegelt sie
im Zusammenhang mit dem menschlichen Leben wider. In dem Sinn ist das Design
ebenfalls, besonders in der Zeit der Wirklichkeitsasthetisierung eine gewisses Spie-
gelbild des Lebensstils.

Das Design als enge Verbindung von Kunst, Technik und Leben ist nicht definier-
bar; es lasst sich auBerdem auch auf konkrete asthetische Theorien nicht zuriickfihr-
en. Sich auf Peter Birger beziehend kann man annehmen, dass das Design eine sol-
che Kunst sei, die sich in der Lebenspraxis verloren hat, und die den Abstand nicht
gehalten zu haben, keine richtige Kunst mehr sei, sondern zum neuen Forschungs-
und Experimentbereich werde. Die bestmogliche Form der dsthetischen Analyse des
Phianomens ,Design” scheint die implizite Asthetik von Wiadystaw Tatarkiewicz zu
sein, die in Bezug auf Design: aus der Praxis der Designer schopft, in gebrauchlichen
Gegenstanden/Objekten/Produkten, in kritischen Gedanken und im Geschmack einer
bestimmten Zeit enthalten ist. Solch eine Analyse ist in vorliegender Arbeit vorran-
gig und der chronologische Zeitaspekt ermdglicht, das Design mit (asthetischer)
Aktivitat des Menschen von modernistischen Anfangen des 20.Jhs tiber Nachkriegs-
anderungen und postmoderne dsthetische Laxheit zu verkniipfen.
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Ksigzka ta jest prébg przyblizenia Czytelnikowi zjawiska dizajnu oraz jego zwigzkéw ze
sztukg i z popkulturg. Prowadzone tu rozwazania oscylujg wokét estetyki, ale jest to estety-
ka implicite (o kiérej pisat Wiadystaw Tatarkiewicz), przeniesiona z terenu sztuki na grunt
dizajnu: czerpiqgca z praktyki dizajneréw, zawarta w przedmiotach/obiektach/produk-
tach uzytkowych, w mysli krytycznej oraz w gustach i smaku odbiorcéw/uzytkownikéw
okreslonego przedziatu czasowego. Tym przedziatem jest XX wiek, jako czas preznych
przemian kulturowych. Ukazanie narodzin dizajnu (we wspétczesnym jego rozumieniu),
ze sztuki modernistycznej, oraz jego ewolucji i autonomizacji, szczegélnie w perspek-
tywie coraz bardzie| estetyzujqce| sie rzeczywistoici, to gtéwne zatozenia tej ksigzki.
Dizajn jest tu ujety w szerokich ramach kulturowych, w jego powigzaniach ze sztukg,

z popkulturg, modq czy wspéfczesnym stylem zycia.

Wlece] o ksigzce

ISSN 0208-6336
Cena 20zt (+ VAT)

Kup ksiazke



http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mpb_ebook



